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O presente dossié, que tem como titulo “Musica enquanto pratica decolonial’,
retne trabalhos de pesquisadoras e pesquisadores, de variadas formagdes disciplinares,
que se debrucaram sobre contextos em que praticas musicais expdem decolonialidades,
ou que a logica colonial impede tal processo. O projeto de investigagao desenvolvi-
do pelo grupo Modernidade/Colonialidade, que propde uma construgao alternativa a
epistemologia hegemonica, teve enorme contribuicao para o surgimento deste dossié, e,
por conseguinte, para os trabalhos que o compdem. Este grupo, composto por intelec-
tuais e pensadores latino-americanos, tem como postulado a colonialidade como cons-
titutiva da modernidade, e nao derivada (MIGNOLO, 2005). A partir da resisténcia
epistémica tencionada por este grupo, o projeto decolonial busca resgatar cosmovisdes,
sejam amerindias ou afro-diaspdricas, pois, o apagamento imperialista da pluralidade
de cosmovisdes, sustentado em imposi¢cdes epistémicas, apagou ou deslegitimou im-
portantes praticas e modos de producio de conhecimento subalterno. E, portanto, a
partir das formulagdes desse grupo que grande parte dos trabalhos do presente dossié
se sustentam, apontando colonialidades presentes em praticas sociais e sugerindo pra-
ticas decoloniais possiveis.
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Amparados no grupo Modernidade/Colonialidade, compreendemos a critica
decolonial enquanto uma perspectiva que busca ampliar o horizonte epistemolégico,
além de propor uma coexisténcia entre saberes. Assim, este dossié traz trabalhos cujo
foco é a musica enquanto uma pratica decolonial.

Utilizamos aqui, tanto no titulo do dossié quanto nesta apresentacao, o termo
“decolonial”. Optamos por essa grafia amparados na sugestao de Catherine Walsh, que
sugere utilizar a particula (de-), com ou sem hifen, como marcador de distingdo entre
outro termo, “descoloniza¢dao”. Com isso, esperamos distinguir a proposta “decolonial”
do grupo Modernidade/Colonialidade, do termo “descoloniza¢ao”, processo historico
de libertacdo nacional durante a Guerra Fria (MIGNOLO, 2008b).

Importante estabelecer a distingdo, formulada por Quijano (2007), entre os ter-
mos “colonialismo” e “colonialidade”. Para o autor, os termos sdo correlatos, mas dis-
tintos por assumir que as relacdes de colonialidade nao findaram com o término do
colonialismo. Maldonado-Torres (2007) ao elaborar essa distingdo argumenta que:

O colonialismo denota uma relagdo politica e econdmica, na qual a soberania
de um povo esta no poder de outro povo ou nagio, o que constitui a referida
nagdo em um império. Diferente desta ideia, a colonialidade se refere a um
padrao de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas
em vez de estar limitado a uma relacao formal de poder entre dois povos ou
nagdes, se relaciona a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e
as relagdes intersubjetivas se articulam entre si através do mercado capitalista
mundial e da ideia de raga. Assim, apesar do colonialismo preceder a colo-
nialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. (MALDONADO-TOR-
RES, 2007, p. 131).

Nesse sentido, a colonialidade esta presente em critérios de validagdo académi-
cos, nas culturas periféricas e nas aspiragdes desses povos (Maldonado-Torres, 2007)
e, como ¢ exposto em alguns textos deste dossié, em materiais didaticos e perspectivas
educacionais. Sendo esse aspecto da colonialidade bastante relevante para a perpetua-
¢do da heranca colonial.

Considerando o conjunto das producdes aqui apresentadas, da expressao “pra-
tica musical” emergem dois modelos: o primeiro referente as ldgicas coloniais, como
imposi¢do de praticas, didaticas e/ou repertorios eurocentrados e processos de episte-
micidios (SANTOS, 1998) de fazeres locais; o segundo, um modelo decolonial da pra-
tica musical enquanto resisténcia, enquanto desobediéncia epistémica, enquanto pro-
postas educacionais, estéticas e/ou de producao de conhecimento contra-hegemonicas.
Ambas acepgdes estdo imbricadas, sendo que a possibilidade da segunda necessita da
constatacao e compreensao da primeira.
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Isso posto, as manifestagdes da colonialidade do saber sao expostas e analisadas
pelos trabalhos aqui apresentados. Esse conceito elabora o modo como epistemologias
periféricas sdo desacreditadas, invisibilizadas e desperdi¢adas pelo ocidente. A expan-
sdo das formas hegemonicas de conhecimento e produgdo do mesmo, deslegitima o le-
gado intelectual e historico e a produ¢ao de conhecimento que emergem de populagdes
nio-ocidentais. E, portanto, com essa heranca epistemoldgica que se justifica alguns
problemas de pesquisa aqui apresentados, como a colonialidade presente em grades
curriculares, a colonialidade de repertdrios especificos, ou o apagamento étnico-racial
de artistas brasileiros.

Com relagdo ao apagamento acima citado, o primeiro trabalho apresentado
neste dossié trata da compositora e pianista Chiquinha Gonzaga, um dos principais
nomes responsaveis pela constituicdo da musica popular brasileira. Em “O abre alas
que eu quero passar’: rompendo o siléncio sobre a negritude de Chiquinha Gonza-
ga, Carolina Gongalves Alves, apresenta e discute a consolidagcdo da imagem da com-
positora, focalizando os processos de branqueamento e silenciamento da negritude da
compositora. Percorrendo a imprensa de sua época em busca de representagdes sobre
Chiquinha Gonzaga, Alves nos apresenta os procedimentos de apagamento de sua ne-
gritude. Amparada nos Estudos Culturais, a autora apresenta uma revisao histérica da
negritude de uma das principais musicistas brasileiras, além de compreender o silencia-
mento negro como projeto colonial.

Em A musica japonesa na Exposi¢ao Universal de Paris em 1900, Mateus
Hayasaka aborda o modo como a musica japonesa, ainda ndo-ocidentalizada, foi ouvi-
da e assimilada no evento ocorrido em Paris. Langando mao das criticas realizadas por
Gautier (1900) e Tiersot (1905), para desvelar a recep¢do dessa musica na Exposigdo,
Hayasaka sustenta que o modo analitico utilizado pelos musicélogos que se debruga-
ram sobre a musica japonesa é justamente o responsavel pela compreensao enviesada.
Nesse sentido, equivocos e preconceitos que surgem do olhar ocidental sobre a musica
oriental, emergem de ferramentas analitica que se restringem a um universo particular.

A utilizagdo politica e ideoldgica de manifestagdes culturais configura objeto de
analise em O que foi considerado, na década de 1950, uma musica “ganesa”, de Yuri
Pinto Ferreira. Nesse artigo, o autor apresenta uma manifestagdo popular, o highlife,
para além dos pares opostos, moderno-tradicional, elite-povo, entre outros, conside-
rando, na esteira de Trajano-Filho (2018), seus paradoxos, ambivaléncias e contradi-
¢des como elementos constitutivos. Buscando “demonstrar como funcionou o cons-
tructo ideoldgico que repercutiu nas praticas da cultura popular no sentido de criarem
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um sentimento de pertencimento a na¢ao” o autor nos apresenta os processos, disputas
e usos politicos que cercaram a historiografia do highlife em Gana. Ponto significativo
do trabalho ¢ o argumento de que modos autdctones de performance sdo responsaveis
pela modificacdo de géneros aldctones, sendo esse um aspecto presente em varias ma-
nifestagdes musicais surgidas na confluéncia de tradigoes.

Também focalizando as interconexdes entre culturas diversas e os produtos que
delas emergem, José Calixto Kahil Cohon em Mbaraka: a viola caipira Guarani mbya,
a partir de estudo organologico, estabelece relacao de proximidade entre a viola caipira
e o cordofone Guarani Mbaraka. O género cururu pantaneiro apresenta, em seu padrao
ritmico de condugao, grande relagao com cangdes Mbya, e a identificacdo e estabele-
cimento desses paralelos sdo objetos de estudo aqui tratados. O trabalho oferece outra
leitura a aculturagao, propondo sobreposi¢des culturais, reconstruindo historiografias e
apresentando a emersao de géneros auténticos a partir de elementos fronteirigos.

Abordando conceitos de poder assimétrico e violéncia simbolica, Gabriela Shi-
mabuko em Asadoya Yunta: da resisténcia ao amor pelo colonizador pretende de-
monstrar de que modo a retirada de elementos contextuais, com propdsito estratégi-
co, ressignifica uma can¢ao Okinawa de resisténcia. Shimabuko apresenta e discute os
modos como a voz okinawa é subalternizada no contexto nacional japonés, sendo essa
populagdo compreendida como “cidadaos de segunda ordem” Quando a cangao, tradi-
cional de Okinawa, é traduzida para o japonés, sua tematica anticolonialista ¢ esvaziada
tornando-se um slogan turistico. A partir desse objeto, a autora constréi uma interpre-
tacdo dos processos de apagamento pelo qual passa a populagdo Okinawa no contexto
japonés.

Os proximos trabalhos que compoem o dossié se ocupam de questdes deco-
loniais em contextos educacionais. Os autores apresentam colonialidades e propoem
alternativas decoloniais ao ensino de musica na América Latina, focalizando curriculos,
repertorios, disciplinas, e outros elementos presentes em grades curriculares de Ensino
Superior.

Além do conceito da colonialidade do saber, as autoras e autores amparam-se
na no¢ao de epistemicidio. Revelando a presenca da colonialidade na politica curricular
do ensino superior, seja latino-americano ou, especificamente, brasileiro, tanto quanto
no proprio processo de ensino-aprendizagem, e também, na perpetuagao do repertorio
eurocentrado, presente em processos seletivos de universidades e orquestras. Nos pro-
ximos artigos é possivel reconhecer o modo como a violéncia simbdlica, operada pelo
epistemicidio, manifesta-se nas praticas educacionais excludentes. A colonialidade, en-
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quanto dominagao epistemoldgica, suprimiu saberes subalternos, sendo essa supressao
de saberes, o projeto de homogeneizagdo do conhecimento, a nogao de inferioridade
conferida a saberes ndo-ocidentais e a imposi¢ao epistémica, mecanismos que resultam
no epistemicidio de saberes outros.

Partindo de um paradoxo sintatico, Marcello Messina, Carlos Mejia, Leonardo
Feichas, Carlos da Silva e Arthur Martins em Musica Experimental, Técnicas Esten-
didas e Praticas Criativas como Ferramentas Decoloniais: um relato de varias tor-

~ ~ .~ . . <«

¢oes e tensdes, exploram uma contradi¢do fundamental entre os significados de “mo-
dernidade”. Argumentam que na estética musical, tal expressdo carrega, como sentido,
~ 7 . D LY ) Y- 3 <« » 4 .
nog¢des proximas a “novo’, “liberdade” ou “progresso”. Porém, no campo decolonial,
“modernidade” é entendida como imbricada na “colonialidade”, cujas interpretacdes
tem relagdo com a heranga da logica colonial. Com o objetivo de apresentar propostas
decoloniais ao ensino musical, e desvelando o paradoxo de sentidos, o artigo apresen-
ta possibilidades de utilizacao das técnicas estendidas para a educacao musical e para
atividades composicionais. Os autores buscam amparo, principalmente, em conceitos
como ego-politica do conhecimento Grosfoguel (2008) e desobediéncia epistémica Mig-
nolo (2009), para sustentar suas proposicdes.

Com foco nas instituicdes de ensino superior da América Latina, Clarissa Lo-
tufo de Souza, Liz Leticia Martinez Ramirez e Juliane Cristina Larsen, no artigo intitu-
lado A presenca da colonialidade na constituicao de grades curriculares dos cursos
de graduagdo em musica de instituicdes de ensino superior da América Latina e
Caribe, investigam a colonialidade presente em grades curriculares de alguns paises
desse bloco. Por conta da perpetuagdo da colonialidade, nesses curriculos, opera-se a
marginaliza¢do das culturas populares latinas. Eventualmente, quando disciplinas de-
coloniais compdem o curriculo, sao articuladas como acessdrios das praticas musicais
eurocentradas, nesse panorama, as autoras tencionam, com o trabalho, contribuir para
a descolonizagdo do saber.

Na mesma direcdo, Luis Ricardo Silva Queiroz, em Até quando Brasil? Pers-
pectivas decoloniais para (re)pensar o ensino superior em musica, traz a discussao
para o contexto brasileiro, com o intuito de compor uma interpretacao sobre os cur-
riculos na educagao superior. Além de investigar esses curriculos, o autor propde es-
tratégias para incorporar perspectivas decoloniais ao ensino de musica. Assim como o
trabalho anterior, Queiroz também encontra tragos de colonialidade nos cursos de gra-
duacgdo em musica no Brasil. O autor aponta para epistemicidios, verificados na pouca
presenca de musica nacional, além de demonstrar que o termo “musica” aparece, nas
grades curriculares, como sind6nimo de musica europeia. Como proposta do trabalho,
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o autor sugere algumas interessantes proposi¢des para uma perspectiva decolonial a ser
desenvolvida na formula¢ao de grades curriculares decoloniais.

Podendo ser reconhecido como uma experiéncia decolonial, o artigo Curricu-
los mais musicais: considerac¢des sobre transforma¢des em matrizes curriculares in-
digenas, escolares e universitarias, Alexandre Herbetta reflete sobre a potencialidade
manifesta nas musicalidades indigenas enquanto pratica pedagogica contra-hegemo-
nica. Realiza tal reflexdo apresentando e descrevendo dois processos de reformulacao
curricular. Tendo como aportes teodricos, intelectuais indigenas e o grupo Moderni-
dade/Colonialidade, o autor desvela a questdo da musica enquanto pratica decolonial
por meio de uma discussdo epistemologica e politica. As a¢des realizadas no entorno
do Nucleo Takinahaky, sio modelares no trabalho, como valoriza¢ao da musicalidade
indigena nos curriculos, compreendendo seu uso como principio fundante para a for-
macao do sujeito.

Por fim, expondo a colonialidade do saber, e apontando a poténcia do habitus
conservatorial, Luiza Gaspar Anastacio, em seu Modernidade, colonialidade e tradi-
¢ao: uma reflexao sobre o repertdrio padrao de concerto no estudo e pratica do vio-
lino, aborda o repertério, no ambito erudito, exigido em processos seletivos, tanto de
orquestras quanto de cursos de gradua¢ao. Amparada no pensamento critico decolo-
nial, a autora analisa a matriz de poder e a perpetuagdo de um repertodrio eurocentrado,
que opera um epistemicidio, invisibilizando a produ¢ao ndo-europeia. Anastacio ques-
tiona de que modo a producio periférica vem sendo abordada no repertdrio violinisti-
co e argumenta que para a inclusdo dessa producao, devem-se desconstruir critérios de
validagdo hegemonicos, presentes tanto no processo de ensino/aprendizagem quanto
nos processos de selecao de instrumentistas.

As contribuigdes oferecidas pelos trabalhos aqui expostos apontam um pano-
rama relevante, tanto das produgdes académicas que utilizam a perspectiva decolonial
como aporte tedrico, quanto das possibilidades decoloniais que emergem das praticas
musicais, em seus mais variados contextos. Como aspectos importantes da perspectiva
decolonial, a revisdo historica, a busca pela emergéncia de praticas alternativas, tan-
to educacionais quanto estéticas, estdo aqui expostas, descritas e escrutinadas, consi-
derando a reunido ampla dos textos. E como processo necessario de decolonizagio, a
desobediéncia epistémica, deve ser levada em consideragdo, em comunhdo com o que
Mignolo (2008a) afirma sobre o pensamento decolonial, em que este rejeita “qualquer
possibilidade de novos resumos universais que irdo substituir os existentes” (p. 321),
confirmando assim um projeto epistemoldgico que preconiza a coexisténcia de saberes.
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Para encerrar, gostariamos de agradecer, primeiramente a Revista Proa, pelo
convite realizado e espaco concedido para a publicagdo deste dossié, aos autores que
contribuiram sobremaneira e tornaram esta publica¢do possivel, bem como aos pare-
ceristas, que, com suas revisoes e sugestoes, de maneira séria e dedicada, colaboraram
e enriqueceram os textos.
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