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Resumo>

O objetivo deste artigo é analisar a recepgdo de duas
manifestagdes artisticas contemporaneas — a expo-
sicdo “Queermuseu” do Santander Cultural e a per-
formance “La Béte” do artista Wagner Schwartz -
que deram origem a debates amplamente divulgados
pela midia e pelas redes sociais. Enfoco a rejeigio do
grande publico e os argumentos mobilizados nessa
reagdo a fim de entender as justificativas de que dis-
pdem os atores para construir uma opinido sobre o
valor das expressoes submetidas a apreciagdo.
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1. Introdugio

Os meses de agosto e setembro de 2017 ficaram marcados pela abertura de duas
manifesta¢ées artisticas que viriam a ser foco de debates acalorados nos meses que se se-
guiram: A exposi¢io “Queermuseu”, promovida pelo Santander Cultural em Porto Alegre,
e a performance “La Béte”, do artista Wagner Schwartz, realizada na abertura da mostra
Panorama de Arte Brasileira no MAM-SP. Ambas as expressdes foram centro de discussdes
animosas na midia e redes sociais motivando ainda protestos contrarios a sua continuidade.

A exposi¢io “Queermuseu — Cartografias da diferenca na arte brasileira”, tinha
como intengdo “acionar a questdo da diferenca sob uma perspectiva queer, [...Jcom uma
abordagem canibalista, nos termos do manifesto antropofégico de Oswald de Andrade, con-
vergindo para uma questdo de género”. Na exposi¢do, com 264 obras de 85 artistas — que
inclufa artistas consagrados como Ligia Clark, Candido Portinari, Alfredo Volpi e Adriana
Varejio - “os cinones restritivos do cinone artistico ndo sio mais dominantes, e o aparato
museolégico mostra-se desestabilizado”. Nas palavras de seu curador, também nio havia ho-
mofobia, embora o tema fosse pensado como meio de explicitar como esta seria “pervasiva”
na cultura’.

Com abertura em 15 de agosto e média de publico de 700 pessoas por dia, nio
houve incidentes até a manha de 6 de setembro, quando o advogado César Augusto Ca-
vazzola Jinior publicou um texto no site Lécus?®, no qual acusava o Santander Cultural de
promover a pedofilia, pornografia e arte profana em exposi¢do. A partir de entdo postagens
e comentdrios nas redes sociais, contrarios a exposi¢do, se multiplicaram. Grupos liberais e
conservadores passam a se manifestar, reivindicando o fim da mostra; pdginas na internet
aconselham o encerramento das contas no banco Santander; o Ministério Publico passou
a receber notificagées sobre o conteido da exposigdo. Frente a grande repercussio e mo-
bilizagdo negativa, principalmente nas paginas do Santander Cultural em redes sociais, a
institui¢do decidiu encerrar a exposi¢do no dia 10 de setembro, quase um més antes da data

prevista, 8 de outubro. O encerramento da exposi¢do levou manifestantes contra e a favor a

1 Gaudéncio Fideliz, curador da exposig¢do, em texto para o jornal ZeroHora. Disponivel em: https://
auchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2017/08/curador-explica-como-sera-o-queermuseu-nova-

exposicao-no-santander-cultural-9867491.html, acesso em 1 de dezembro de 2017.

2 Ver nota anterior.

3 Santander Cultural promove pedofilia, pornografia e arte profana em Porto Alegre, Disponivel em:
http://www.locusonline.com.br/2017/09/06/santander-cultural-promove-pedofilia-pornografia-e-arte-profana-
em-porto-alegre/ Acesso em 2 de dezembro de 2017.
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protestarem no centro de Porto Alegre, havendo enfrentamento com a policia.*

Algumas semanas depois, uma nova polémica envolvendo uma manifestagio artis-
tica voltaria a ser centro de discussdes e protestos: a performance “La Béte”, do artista
contemporaneo Wagner Schwartz. Apresentada no dia 26 de setembro, na abertura do 35°
Panorama de Arte Brasileira, no MAM-SP, a performance ¢ inspirada na obra “Bichos”
de Ligia Clark, feita de chapas metalicas que podem ser manuseadas pelos espectadores se
transformando em diferentes formas, ou “bichos”. Na performance de Schwartz, o artista nu
manipula uma réplica de plastico de uma das esculturas da série de Ligia Clark e convida o
publico a articular de diferentes partes de seu corpo por meio de suas dobradicas®.

Videos e fotografias feitas durante a apresentagdo, e que mostravam uma crianga que
tocava o calcanhar do artista, tornaram-se alvo de criticas nas redes sociais. Comentarios
contrarios a performance acusavam-na de incentivar a pedofilia; no sibado seguinte a apre-
senta¢do, manifestantes protestaram em frente ao MAM-SP e agrediram, fisica e verbal-
mente, alguns funciondrios da instituigdo®.

Ambos os casos tém em comum a forte reagio do publico ao contetdo das obras, a
mobiliza¢do em massa de pessoas, que, temporariamente se organizaram para protestar con-
tra as manifestacoes artisticas, institui¢des que as promoviam e pessoas responsiveis por sua
organizagio e realizagio, o forte envolvimento da midia e o acionamento de procedimentos
legais de acusagio dos envolvidos. Com a judicializa¢do dos protestos, o artista Wagner
Schwartz e o curador Gaudéncio Fidélis foram convocados a prestar depoimento em con-
dugio coercitiva pela Comissio Parlamentar de Investigagio dos Maus-tratos’.

Por meio de ripida observagio feita a partir dos comentdrios enviados por leitores
das pdginas dos jornais que acompanharam o desenrolar dos acontecimentos é possivel
observar uma variedade de contetido dos argumentos elencados contra as manifestacoes
artisticas. Embora o desrespeito a moral aparega como principal argumento contrario - con-
tendo, dentro de seu espectro, acusagdes de incentivo a pedofilia, desrespeito a crengas reli-
giosas, promogio da obscenidade e desrespeito a familia — surge também o questionamento

acerca das defini¢oes da forma artistica, debatendo os limites entre arte e nio arte.

2. Desconstruindo critérios de apreciagio
Embora historicamente a estética tenha constituido um critério indispenséivel de

julgamento artistico, nos casos em questdo, raramente os argumentos se voltam para a “au-

4 Protesto em frente ao Santander Cultural termina com briga entre manifestantes, confronto coma PM e
dois presos. Disponivel em: https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/protesto-em-frente-ao-santander-
cultural-termina-com-briga-entre-manifestantes-confronto-com-a-bm-e-dois-presos.ghtml Acesso em 2 de
dezembro de 2017.

5 Disponivel em: https:/www.wagnerschwartz.com/la-b-te. Acesso em 5 de dezembro de 2017.
6 Funcionarios do MAM sao agredidos em protesto contra performance. Disponivel em: http://veja.

abril.com.br/entretenimento/funcionarios-do-mam-sao-agredidos-em-protesto-contra-performance/ Acesso em
3 de dezembro de 2017.

7 CPI pede condugdo coercitiva de arista que fez performance nu. Disponivel em: https://exame.abril.
com.br/brasil/cpi-pede-coercao-coercitiva-de-artist. Acesso em 3 de dezembro de 2017.
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séncia de beleza” como fator de desqualificagio da arte. Segundo Heinich (1996, p. 194) o
deslocamento da avaliagio de um critério objetivo, como ¢ a estética, para a ordem do sub-
jetivo, das impressoes pessoais no contato com a obra de arte, corresponde a uma estratégia
de minimizag¢io do préprio julgamento frente ao desconhecimento dos critérios pelos quais
a arte contempordnea deve ser avaliada.

Esse desconhecimento se deve em grande parte a desconstrugio sistemdtica dos
canones artisticos e a redefini¢do dos limites entre o que é e o que ndo é arte. Martha
Buskirk (2005) escreve sobre esse processo dando enfoque a algumas dimensdes que, antes
consideradas constituintes substanciais aos objetos artisticos, vem sendo atualmente con-
testadas pelas préticas da arte contemporinea. A autora aborda exemplos que ilustram de
que maneira aspectos como autoria, autenticidade, originalidade e permanéncia vém sendo
questionados e transformados nas praticas artisticas atuais.

Partindo da anilise de obras contemporaneas, Buskirk analisa a forma como atri-
butos do objeto de arte vio sendo subvertidos pela prépria praxis artistica, que constante-
mente tenciona os limites entre arte e ndo arte. E nesse sentido, por exemplo, que a autoria
e a autenticidade sio questionadas quando objetos retirados do cotidiano come¢am a ser
incorporados pelo campo artistico, sem interferéncia da mio da artista e passam a ser en-
contrados em museus e galerias; hd ainda, segundo essa mesma légica, a possibilidade de um
mesmo objeto apresentar sentidos diferentes dependendo da intengio, trajetéria e escolhas
feitas pelo artista. Esse é o caso do urinol, um objeto manufaturado e comum que, depois
do readymade de Duchamp passa a fazer parte do repertério artistico e se torna uma refe-
réncia na histéria da arte. Buskirk apresenta, ainda, trés exemplos de como o uso de objetos
assumem significados diferentes a partir das trajetérias dos artistas e dos contextos em que
sdo colocados: A obra “Fountain” de Sherry Levine, “Public Toilets” de David Hammons e
“Three Urinals” de Robert Gober.

O urinol figura como ponto central nas obras dos trés artistas, no entanto, as pegas
incorporam valores diferentes, de acordo com as configura¢oes e caracteristicas que sao
ressaltadas por seus autores. Enquanto Levine pde em pauta questdes de género ao ressaltar
e comparar o formato curvilineo do objeto ao corpo feminino, o arranjo feito por Gober,
trés urinéis em formato quadrado que lembram o torso masculino, dispostos um ao lado
do outro, visa discutir a identidade homossexual e, de maneira mais sutil, o agravamento do
contigio da AIDS na década de 1980. Hammons, por sua vez, prende urindis em troncos
de arvore, fazendo um comentdrio irdnico sobre as convengdes sociais que removem uma
funcgdo corporal natural para os limites de um tipo especifico de espago construido e, ao
mesmo tempo, reproduz a marcagio territorial que um animal poderida fazer através da
urina em uma floresta (BUSKIRK, 2005, p. 60). Em cada um desses casos o artista opera
um ato de recontextualiza¢do, deslocando um objeto familiar e cotidiano para um contexto
novo e inusitado.

E dificil pensar, hoje, o que nio poderia aparecer dentro de um museu de arte;
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segundo Buskirk, a critica as convengdes institucionais, que constituia um aspecto impor-
tante na arte conceitual das décadas de 1960 e de 1970, ajudou a estabelecer como arte ob-
jetos cotidianos, instala¢des efémeras e a incorporagio de elementos que, fora do contexto
em que sdo colocados, ndo seriam tratados como arte. Influem para essas novas escolhas
estéticas o fascinio com a retérica da exposicio, a andlise das priticas e a transformagio do
espaco institucional, incluindo a possibilidade de sair desses espagos na realizagdo de um
trabalho artistico. Nesse processo, o museu de arte abre espago para discutir trabalhos com
uma agenda politica explicita. Tornando a circunstincia como parte da obra, os artistas
passam a produzir cada vez mais um corpus maior de obras que nio podem ser entendidas
isoladamente, uma vez que o contexto ¢, de fato, intrinseco ao seu trabalho (BUSKIRK,
2005, p.165).

A exigéncia da arte contemporinea de que se ultrapassem os limites do senso co-
mum e da prépria nogio de arte faz com que se conteste sua validade como periodo histé-
rico de produgio artistica, como foram a arte cldssica e a arte moderna. Nathalie Heinich
(2014) define a arte contemporanea como sendo, principalmente, um jogo de limites em que
se instala um novo paradigma; o tencionamento desses limites acaba por impor mediagoes
técnicas ou sociais - como a fotografia - que garante a durabilidade da obra e o texto ou
discurso, que tornam-se extensoes para além da materialidade do objeto produzido. Nesse
sentido, assim como o contexto se tornou parte da obra, também o discurso torna-se parte
da proposta artistica.

Para a autora, ultrapassar as fronteiras da arte em sua acepgio tradicional significa
a imposi¢do de um nimero maior de media¢ées entre espectador e obra, uma vez que a
relagdo direta entre eles tem sido cada vez mais dificil. Essas mediagdes, para além do dis-
curso, pertencem a diversas categorias, podendo ser atores (como curadores, expositores,
galeristas), institui¢ces (como museus, centros de arte) e objetos, tais como livros, catilogos
e revista de arte, fotografias. Media¢ées podem ser palavras, como a assinatura do artista
ou imagens e suas reprodu¢des (HEINICH, 2014, p. 380). A essas categorias de mediagio,
Heinich apresenta uma tltima, a das representa¢des mentais especificas as vdrias categorias
de atores; estas, ao contrdrio das pessoas, institui¢cdes, objetos, palavras e imagens, ndo po-
dem se diretamente observadas, elas sdo percebidas apenas por meio dos comentarios sobre
as obras ou, as vezes, por gestos, como no caso do vandalismo. Esses limites mentais sio,
para a autora, classificagbes genéricas que representam mediagdes de arte que determinam a
introdug¢io de uma obra em uma categoria ou seu posicionamento em uma escala de valores
(HEINICH, Ibid.).

Assim, critérios artisticos, mesmo implicitos, mas que sdo compartilhados por pes-
soas em um mesmo contexto, devem ser pensados como mediagdes fundamentais as obras
de arte contemporinea. Essas media¢oes que dificilmente existiam na arte cldssica e mo-
derna, tornam-se cada vez mais necessarias, na medida em que a obra se afasta do senso

comum e das expectativas dos espectadores. Quanto mais auténomo se torna o campo da
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arte contemporinea, mais independente das regras ou expectativas também se tornam as
obras, o que explica a quantidade cada vez mais numerosa de mediadores.

Por nio consistir mais exclusivamente em um objeto, mas em todo um conjunto
de operagdes, acdes e interpretagdes provocadas pela proposta do artista, essa transgressdo
¢ a principal razdo pela qual muitos permanecem “oustsiders”, sem sequer compreender o
que precisa ser compreendido. Um exemplo famoso que ilustra a tese da autora é o famoso
readymade “Fonte” de Duchamp. Nessa obra, a arte ndo estd no objeto ou no material, mas
no ato de propd-lo a uma exposi¢do como objeto artistico, nos comentirios que gerou, nos
protestos e atos de vandalismo que provocou e, posteriormente, na sua incorporagao ao corpus
artistico institucional. Heinich (2014) afirma que, nesse caso, a obra de arte abandona o objeto
e reside no contexto, nas palavras, nas agdes, nos nimeros, nas pessoas € coisas.

Se se considerar o contexto como parte constituinte da obra, as criticas as manifesta-
¢oes artisticas sob andlise tornam-se mais compreensiveis quando levamos em conta que o
contexto de sua execu¢io estd sendo ignorado. Tomando como exemplo a performance “La
Béte”: Para que a proposta do artista seja compreendida pelo publico, faz-se necessirio que
esse mesmo publico tenha conhecimento da obra de Ligia Clark, da qual faz referéncia, bem
como esteja familiarizado com a linguagem e histérico da performance, em que a nudez e a
interatividade sdo repertérios comumente acionados.

A critica 4 arte contemporanea em casos similares deve estar atrelada a dificuldade
do publico nio iniciado em perceber as mudangas nas praticas desse tipo de arte em relagio,
por exemplo, a arte moderna, bem como em assimilar a mudanca de paradigma operada pela
arte contemporanea. Nesse sentido, no ¢é inesperado que a critica ao valor estético das obras
seja tdo escassa: o deslocamento do julgamento estético objetivo para a esfera da ética e da
moral pode corresponder a uma estratégia de minimizagio do préprio julgamento, quando

o sujeito se cré insuficientemente qualificado para produzir uma avalia¢io aplicada a obra

em si (HEINICH, 1996, p.194).

3. Valor e julgamento na arte contemporinea

Nathalie Heinich (2014) aponta que, frequentemente, aqueles que reagem negativa-
mente as obras de arte contemporinea o fazem sabendo-as investidas de inten¢io artistica
sem, no entanto, a avaliarem segundo essa dtica; ao contrdrio, recorrem aos valores do mun-
do cotidiano para construir seus argumentos. Para a autora, esse tipo de apontamento “pu-
rificatério”, central da discriminagdo entre arte e nio arte, constitui por si sé uma categoria
separada e comum a tudo que visa preservar a identidade de um ser, objeto, contra ataques,
degradacoes, desrespeito de tradi¢cdes ou fronteiras, sendo comum a tudo que visa “preser-
var” o que se considera importante. Ele ¢ dotado de grande plasticidade, podendo assumir
formas que remetem tanto ao fundamentalismo quanto a racionalidade, 4 demarcagio, ou a
preservagio, atuando em diversos “campos” de sentido.

Nessa perspectiva, a autora localiza dimensdes do mundo cotidiano que sdo mais
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frequentemente acionadas para formular julgamentos a arte contemporanea, variando o ar-
gumento da pureza em rela¢io ao conteido/situagdo relacionados a obra de arte em questao.
Heinich descreve seis esferas de registros que se atrelam ao discurso da pureza e comumente
se combinam entre si na constru¢io de um argumento que desqualifique a produg¢io con-
temporanea. Assim, Heinich aponta o registro “doméstico”, como aquele que, na tentativa
de preservar a integridade do passado ou territério, é acionado quando a arte contempora-
nea ¢ acusada de privilegiar artistas outros que nio os locais. A autora observa, no entanto,
que esse tipo de registro é raro e mais comumente invocado em conversas privadas ou por
atores distantes do mundo da arte. Outro registro também pouco invocado ¢ o “funcional”;
nele estdo inscritas queixas que se relacionam a transtornos que impedem o trinsito ou sio
percebidos como intiteis ou supérfluos.

Em oposi¢io a esses dois primeiros argumentos, raramente propostos para protestar
contra a arte contemporinea, a autora localiza outros trés registros, muito mais frequentes
na construcdo de argumentos contrdrios; assim, os registros de valor “econémico”, “civico”
e “ético” sdo quase onipresentes na critica a esse tipo de manifestagdo artistica. A esfera do
valor econémico permite reduzir as obras a valoragdo e racionaliza¢do monetdria, enfati-
zando a relagio entre “despesas” e “beneficios” dos objetos em questdo. E nesse circulo que
figuram argumentos como “é caro para o que é¢” ou “o dinheiro gasto com isso poderia ser
investido em causas realmente importantes, como o combate & pobreza”. Em conjunto com
o argumento econémico, em geral se enfatiza a esfera “civica’, quando o investimento finan-
ceiro provém de cofres publicos que, de acordo com o que ¢ defendido, deveria ser gasto em
conformidade com o interesse geral.

Também atrelado a essas duas esferas de argumentagio, o registro “juridico” corres-
ponde a formaliza¢do do argumento civico quando desdobrado em atos que desencadeiam
uma queixa formal ou processo judicial. A autora salienta que tal situagio ¢ incomum, pelo
elevado grau de tecnicidade, podendo ocorrer, contudo, quando a causa em questio é assu-
mida por associagdes, como aconteceu, por exemplo, no caso do artista Daniel Buren®.

Embora os registros econdmico, civil e juridico sejam relatados como acompanha-
dos pela sensagdo de que se comete uma injustica, o sentimento de desrespeito 4 norma ¢, no
entanto, mais frequentemente invocado na formulagio de um registro “ético” de indignagio.
Nessa esfera, de maneira geral, os argumentos se constroem contrdrios as transgressoes de
valores morais, religiosos, diante de injusti¢as, maus tratos ou de tudo que é visto como
contrario a equidade. E também nessa esfera que se situam as alegagoes que buscam desve-
lar os artistas que recebem mérito imerecido, a falta de competéncia técnica ou auséncia de
talento, alegacoes estas que sdo ilustradas por comentirios como “qualquer um pode fazer

igual” ou “até uma crianca seria capaz do mesmo”.

8 Daniel Buren, artista francés responsavel pela instalagdo “Les Deux Plateaux”, em 1986, no Palais
Royal em Paris. A obra de Buren foi alvo de mobilizag@o publica contraria a sua permanéncia e agdes judiciais,
por seu custo e inadequagdo a um marco histérico, que levou a Comissdao dos Monumentos Historicos a se opor
ao plano. A corte, no entanto, deliberou a favor do artista (Heinich, 1997, p. 119).
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Tanto na exposi¢io “Queermuseu” quanto na performance “La Béte”, podemos per-
ceber a articulagdo destes trés ultimos registros de julgamento. Ambas as expressdes atraem
para si criticas a transgressdo de valores morais e sdo vitimas de mobiliza¢des judiciais con-
tra seus responsaveis. O registro da esfera econémica também ¢ acionado, contudo, recai
apenas sobre a exposi¢io “Queermuseu” pelo uso de dinheiro publico cooptado por meio da
Lei Rouanet de incentivo a cultura.

Nessa perspectiva, dar enfoque apenas aos objetos sobre os quais recaem a rejei¢ao
ndo seria o suficiente para entender de que maneira tais articulagdes contrdrias sdo aciona-
das. As obras acusadas de intolerdncia religiosa e de incentivo a pedofilia e zoofilia sdo des-
critas por seus autores de forma que divergem amplamente das opinides de seus opositores.
Temos como exemplo uma das obras acusadas de incentivar a zoofilia, a pintura “Cena de
Interior I1” da artista Adriana Varejao. Retratando préticas sexuais existentes, sejam elas his-
téricas, baseadas em narrativas literdrias ou coletadas em viagens pelo Brasil, a obra, de acor-
do com a artista, busca jogar luz sobre coisas que muitas vezes acontecem escondidas,’ pela
simples representacio dessas praticas. A ilustra¢do explicita das praticas nas quais se inspira
a pintura acabou por provocar um sentimento contrario daquilo que discute; de acordo com
uma nota do Santander Cultural, essas criagdes estavam ali “justamente para fazer refletir
sobre desafios que devemos enfrentar em rela¢io a questoes de género, diversidade, violéncia
entre outros”'* Talvez um exemplo mais claro dessa disparidade entre critica/contetdo seja
a performance de Wagner Schwartz: acusada de incentivo a pedofilia, o trabalho apresenta-

do nio teria conteddo erdtico, limitando-se a uma leitura interpretativa da obra “Bicho” de
Lygia Clark™.

E interessante notar que, embora as manifestagdes artisticas em questdo tenham
sido amplamente criticadas, artistas, curadores, criticos e atores ligados a0 mundo das artes
em geral se posicionaram em seu favor, apontando uma interpretagio errénea do conteido
por elas abordado. Dentre as obras mais atacadas na exposi¢io “Queermuseu” por exemplo,
despontam nomes como Adriana Varejio, Bia Leite e Fernando Baril, artistas reconhecidos
na cena da produgio de arte atual. Segundo Heinich, esse desacordo no entendimento de
iniciados e especialistas nasce do descompasso entre as referéncias mobilizadas pelos dois
publicos. Para os nio iniciados, o referente para apreciar um objeto sem as caracteristicas
canodnicas de uma obra de arte tende a ser o mundo cotidiano, nesse sentindo, os valores
de julgamento aplicados s@o os mesmos desse mundo ordindrio; para o publico iniciado,
contudo, o Gnico referente pertinente a ser considerado é a histéria da arte, histéria essa

especializada e que ultrapassa a cultura escolar (HEINICH, 1996, p. 201).

9 Queermuseu: O dia em que a intolerdncia pegou uma exposigdo para Cristo, disponivel em: https://
brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_555164.html. Acesso em 6 de dezembro de 2017.
10 Nota do Santander Cultural, disponivel em: https://www.facebook.com/SantanderCultural/photos/a.

544232225782349.1073741828.238397729699135/731386040400299/2type=3&theater. Acesso em 3 de
dezembro de 2017.

11 Nota de posicionamento do MAM-SP, disponivel em: http://mam.org.br/2017/09/29/nota-de-
esclarecimento/. Acesso em 3 de dezembro de 2017.
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Os casos relatados discorrem ainda sobre uma outra questio: a crenga dos gestores
e dirigentes da cultura na universalidade do valor da arte. Essa nogéo, fundada pelos para-
digmas que regeram as politicas de democratizagio da cultura iniciadas nos anos de 1960,
cré que, para ser apreciada, a arte deve apenas estar acessivel a todos. Essa perspectiva leva a
homogeneizagio do contato que ignora as diferentes trajetérias educacionais dos publicos.
Assim, qualquer pessoa que desconheca a histéria da arte especializada com a qual dialogam
as obras da arte contemporanea, ¢ confrontada por obras que claramente atentam contra
os valores artisticos tradicionais, valores esses que foi ensinada a admirar; frente a auséncia
de referencial artistico e estético, esse publico aproxima seus critérios de julgamento a uma
esfera sobre a qual tém dominio argumentativo, trazendo assim valores do mundo ordinario
para formular suas avaliagoes.

Se gestores e curadores acreditam conhecer as relagdes do publico, é importante lem-
brar que esse publico se restringe ao universo dos circulos de que participam, fazendo com
que o pequeno publico especializado com o qual tém contato se transforme em metonimia
do grande publico, que permanece fora dessa percepgio (BOTELHO, 2011, p. 15). Quando
questionado se teria pensado na perseguigdo conservadora, Gaudéncio Fidélis, o curador da
“Queermuseu” responde “Correndo o risco de parecer ingénuo, eu confesso que, em nenhum
momento... e olha que eu ji fiz exposi¢oes que levantaram muito mais polémica. Na Bienal
do Mercosul, houve um ataque a obra Tropicilia, do Helio Oiticica. Mas foi um ataque de
outra ordem, nio era de teor moralista, como esse. Eu ja organizei mais de 50 exposi¢oes,
mas eu nio imaginei e nem houve, no processo de gestagio, organizag¢io e nos 26 dias que a
exposicdo esteve aberta, nio houve qualquer manifestagio negativa em realizagio da expo-
si¢do ou em relagdo a obras especificas™?.

As rejei¢bes, embora nido coerentes a um discurso artistico ou estético, ndo so, con-
tudo, desprovidas de sentido; elas apelam para valores outros que nio de ordem artistica,
mas testemunham emocdes fortes o suficiente para engendrar argumentos que se reportam
a valores bastante legitimos em outras circunstincias (BOTELHO, 2011, p. 16). Na falta de
uma sintonia de registros, artistas e curadores afastam os questionamentos apontando que as
criticas nio correspondem ao conteido das obras. Indagado quanto o conteddo da critica, o
curador Gaudéncio Fidélis defende que nio hd nada na exposi¢do que corresponda as acu-
sacoes™. A indignagdo do grande publico invoca valores que, ndo se referindo aos problemas
especificos da criagdo artistica e sua histéria, levam os especialistas a ndo reconhecé-la como
pertinente, recusando-a de saida. O requisito de se mobilizar elementos estéticos, artisticos
e especificos da histéria da arte, necessirios para apreciar a arte contemporinea, forma um
universo particular restrito e voltado para si mesmo, que nio encoraja a abertura aqueles que

nio dominam suas referéncias. Antes de constituir um ataque, as rejei¢es a arte contem-

12 Atitude do Santander de cancelar mostra ‘se traduz como autoritaria’, diz curador, disponivel em:
http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2017/09/12/atitude-do-santander-de-cancelar-mostra-se-traduz-como-
autoritaria-diz-curador/. Acesso em 7 de dezembro de 2017

13 Ver nota 11
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porinea sdo uma defesa a agressdo sentida por seus acusadores: a agressdo contra os valores
artisticos que aprenderam a respeitar. Nesse sentido, seria prudente pensar na oposi¢io de

paradigmas estéticos em que se disputa a legitimacdo do que pode ou nio ser chamado de

arte (BOTELHO, 2011, p. 17).

4. Consideracoes Finais

Para entender a reagio e, neste caso, a rejei¢ao a arte contemporinea, faz-se necessd-
rio considerar trés dimensdes relacionadas 4 agdo — objetos, sujeitos e situa¢des (HEINICH
1997, p.125). Abrir espago para entender como sujeitos e situagoes se articulam na relagio
com o objeto é imperativo se considerarmos que a experiéncia estética, em grande parte
apoiada no gosto pessoal — e que é central quando consideramos apenas as caracteristicas
intrinsecas do objeto - pode divergir na medida em que variam os sujeitos.

Assim como sugeriu Bourdieu (1983), o gosto ¢ cultivado na relagio de fa-
miliaridade com os objetos da cultura erudita da qual a arte contemporéinea participa. Nesse
sentido, as reagdes e valores acionados para se posicionar de maneira contrdria as expressoes
aqui analisadas devem ser pensadas considerando-se os hdbitos e o conhecimento artistico
do qual os sujeitos tém acesso. Nesses casos em especial outros dois fatores de analise devem
ser considerados: o posicionamento politico e o grau de envolvimento emocional a uma
situagdo particular dos atores envolvidos.

Ainda que consideremos os fatores acima mencionados, a diversidade de reagdes do
publico frente a expressoes de arte contemporinea nio pode ser completamente explicada.
Se sopesarmos que, frente aos mesmos objetos de arte, pessoas de mesma origem social nio
necessariamente agiriam da mesma forma, as reagdes aos objetos de arte estio associadas ao
contexto em que se dio (HEINICH, 1997, p.126). Segundo Heinich (Ibid.) exibir obras
de arte em um espago publico aumenta a probabilidade de rejei¢oes e mal-entendidos por-
que, dado o amplo alcance do publico, hd uma discrepéncia entre o que ¢é esperado e o que
é recebido. Assim, o publico iniciado dos museus de arte teria uma reagio mais coerente e
parecida que o grande publico.

E verdade, no entanto, que as rea¢des a performance do artista Wagner Schwartz
— direcionada a um publico especializado e limitado — foram igualmente violentas. No en-
tanto, nesse caso em particular, é possivel que essas reagdes tenham sido impulsionadas pela
situacdo de rejeicdo amplamente divulgada e que resultou na interrup¢ao da mostra Queer-
museu. O fato de que, ambas as manifestagdes receberam extensa aten¢do da midia e das
redes sociais e decorreram separadas por um curto periodo de tempo, pode ter influenciado
na reagdo similar que receberam. Embora essencialmente diferentes, ambos os casos foram

acusados de atentar contra a moral e incitar priticas sexualmente reprimiveis.
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