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Resumo

0 presente trabalho apresenta uma interpretagdo cri-
tica e social de dois projetos artisticos apresentados
na cidade de Popayén, Colombia, localizada na Amazonia
Ocidental, em didlogo com outro projeto visual realizado
na cidade de Belém, Para, Brasil, territorio pertencente a
Amazonia Oriental. Em termos conceituais, o mesmo sera
amparado por alguns eixos de pensamentos criticos como
os de Clifford Geertz, Raymond Williams, Pierre Bordieu,
Chantal Mouffe, Ernesto Laclau, Mikhail Bakhtin e Nestor
Garcia Canclini, bem como buscara destacar uma metfo-
dologia polifonica, em muito articulada com alguns dos
pressupostos da participagcdo de distintos sujeitos para
um agenciamento liminar do pensamento Latino America-
no. E sob estes marcadores contextuais, portanto, que
a pesquisa se alia a uma operagdo interpretativa para
se rascunhar e debater aproximagdes e distanciamentos
alocados no interior destas Amazonias, cujas visibilidades
ddo sustentagdo para horizontes dindmicos, talvez mais
inclusivos e menos autoritarios.

Palavras-chave: Arte Contemporanea, Interpretacdo, Ama-
zonia, Colombia.

Abstract

The following paper presenfs a critical and social inter-
pretation of two artistic projects realized in the city of
Popayan, Colombia, located in the Western Amazon, in
dialogue with another visual project realized in the city
of Belém, Par4, Brazil, territory belonging to the Eas-
tern Amazon. Concepfually, it will be supported by some
axes of critical thoughts from Clifford Geertz, Raymond
Williams, Pierre Bourdieu, Chantal Mouffe, Ernesto Laclau,
Mikhail Bakhtin and Nestor Garcia Canclini, as well as it
may seek out a polyphonic methodology, closely articula-
ted fo some of the assumptions related fo the partici-
paftion of distinguished individuals for a liminal agency of
the Latin American thought. It is under these contextual
markers, in this sense, that the research is allied with an
interpretative operation fo draft and discuss similarities
and differences allocated within these Amazons, whose
visibilities provide support for dynamic horizons, perhaps
more inclusive and less authoritarian.

Keywords: Contemporary Art, Interpretation, Amazon.
Colombia.

Retratos prdprios e desconhecidos: experiéncias de fronteiras (?)
E didlogos artisticos nas Amazonias Ocidental e Oriental'

Consideracées |niciais

A Amazénia se estende por um gigante
territério, o qual é atravessado pelas fronteiras
geopoliticas de nove nagdes: Brasil, Peru,
Colédmbia, Venezuela, Equador, Bolivia, Guiana,
Suriname e Guiana Francesa. Em sua trajetéria,
foi palco de processos de ocupacdo distintos, de
maneira a apresentar uma variedade complexa
de agrupamentos e organizagdes sociais, desde
as tradicionais etnias indigenas e quilombolas,
até as mesclas dos grandes centros urbanos e
cosmopolitas, alguns com mais de oito milhdes
de habitantes (GRUZINSKY, 2001; MIGNOLO,
2010).

Muitas vezes concebida por Amazénias,
dada sua diversidade cultural e natural, este
espago heterogéneo e conflituoso, deveras
disputado por diversos sujeitos e projetos de
ocupacdo e de capitalizagdo de seus recursos
naturais e de sua biodiversidade, necessita,
desse modo, de continuos olhares cientificos
para se delinear reflexdes criticas, na medida
do possivel comparativas, para entendé-lo de
maneira densa? e ndo romantizada (GRUZINSKY,
2001; GEERTZ, 2011). Estas simetrias possiveis,

1. 0 autor agradece a CAPES pela bolsa de doutorado; a Universidad del
Cauca (Popayan, Coldmbia) pelo periodo de pesquisa de doutoramento
sanduiche; aos Professores Dr. Eduardo Restrepo e Dr. Adolfo Alban
pelas orientagdes; e aos artistas Orlando Martinez Vesga, Luis
Eduardo Mondragon e Armando Queiroz pelas preciosas contribuicdes.

2. A interpretac3o densa se baseia na condigdo de que todas as
esferas humanas s3o construidas historicamente e, portanto, sujeitas
a padrées de juizo historicamente definidos. Por perceber que
somente uma pequena parte do estar-junto de nossos inferlocutores
é apreensivel, com suas estruturas superpostas de influéncias e
implicagdes, este interpretativismo em quest3o busca acessar os
meandros e os enfrentamentos que fazem parte das formulagoes
organizacionais e cadticas das sociedades, de maneira a visualizar
nas suas operacionalizagdes modveis as hierarquias estratificadas de
estruturas significantes, os cddigos estabelecidos em termos dos
quais respostas sdo elaboradas (GEERTZ, 2011).
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dado um existir sob um mesmo contexto ambiental, ressaltam, como
evidenciou Geertz (2008a), dados interpretativos importantes para se ver
como determinados fenémenos localizados poderiam ser distintos, mas
gue ndo puderam se apresentar de qualquer outra forma, em um sentido
geral.

Para este processo continuo de anélises para as Amazénias, portanto,
podemos elencar as artes visuais, pelas préprias lentes do pensamento
social, como discursos/ agdes disponiveis para se evidenciar proximidades
e diferencas entre subjetividades e contextos de significacdo particulares
(LAGROU, 2003). E, ndo obstante, por meio destas prerrogativas, que
podemos fortalecer um didlogo interessado em decodificar as artes
junto ao horizonte das demais criagdes humanas, de forma a ter, nestas
expressdes visuais, sustentacdo para posicionamentos criticos, talvez mais
inclusivos e menos autoritdrios (SARLO, 2000; GEERTZ, 2008b).

Por sabermos que os protocolos de leituras para o universo
das artes visuais sGo complexos, multidisciplinares, sincrénicos e, por
deliberacdo, também diacrénicos (GEERTZ, 2008; GEERTZ, 2011), logo
problematizamos, por conseguinte, algumas das apreensées do filésofo
francés Jean-Francois Lyotard (2009), especialmente as de quando
anunciou o fim das metanarrativas as quais fizeram parte, para ele, de
uma ordem de mundo, muitas vezes, tida por moderna e encarcerante. Este
supracitado autor néo presumiu, neste caso em questdo, a precariedade
de seu enunciado, estremecido pelas resisténcias e polivaléncias destas
mesmas metanarrativas, por suas reinscricdes e reconfiguracdes alocadas
em um presente polissémico e dindmico (ver também KELLNER, 2001).

Pensemos, neste enredo das metanarrativas, em alguns dos olhares
marxistas mais recentes para este universo erigido nos territérios das
artes, territério composto por enunciagdes culturais e oscilantes entre a
objetividade e a subjetividade de sujeitos culturalmente diversos (SARLO,
2000). O Marxismo, como sabemos, foi tido por Lyotard (2009) como uma
das chaves de leitura de mundo a qual teve seu fim com a percepgdo da Pés-
Modernidade. De certa forma, contra as previsdes do sociélogo francés, por
vezes deterministas e etnocéntricas, o pensamento Marxista continuou seu
terreno de produtividade critica e epistemoldgica multivocalizadas?, j& que
muito passou a se discutir, dentre as suas variadas andlises, sobre o papel
critico e social das prdticas e interpretacdes artisticas — e acrescentemos a
polissemia destas prdticas e interpretacdes, as diferencas turvas entre arte
e propaganda e o estabelecimento de artistas e produtores culturais como

parte necessdria da produgdo capitalista (MOUFFE, 2007).
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3. Este termo faz referéncia
a como cada individuo, n3o
neutro, contextualiza-se em uma
rede de relagdes de distintos
ambitos culturais saturados
de significados e valoragoes
(BAKHTIN & VOLOSHINOV, 1997).
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L. A mediagdo, para Williams
(1973), enreda um processo, no
proprio projeto artistico, o qual
envolve as relagGes ativas entre
diferentes tipos de existéncia
e consciéncia. Esta operagdo
em questdo, por meio de um
mosaico composto por projecoes,
encobrimentos ou inferpretagdes,
desvela um resultado positivo
dentro da realidade social.

5. Este trabalho de pesquisa
foi desenvolvido durante meu

periodo de doutoramento
sanduiche realizado na Coldmbia,
e buscou visibilizar algumas

das conexdes tedrico-estético-
afetivas estabelecidas com a
Galeria de Arte da Faculdade
de Artes Visuais da Universidad
del Cauca, em Popayan, Colombia.
Outro trabalho feito nesta
mesma frajetéria, ja realizado
em parceria com o espago de
experimentacdo artistica Lugar a
Dudas, na cidade de Cali, Colombia,
pode ser verificado na referéncia
FLETCHER & ALBAN, 2015.

6. A polifonia, um conceifo
estabelecido por Mikhail
Bakhtin (2003), aborda 0

didlogo e pressupde a criagdo
artistica como o encontro de
diversas vozes, realidades e
temporalidades, interceptando-se
em um ir e vir sem categorizag3o.
Nesse senfido, a polifonia pode
continuamente ser construida
como estratégia discursiva
de visibilidades, ao convergir
diferentes vozes sociais para por
em destaque nuances variaveis
ligadas & autforia e ao exercicio
de n3o falar sobre, mas falar com
o outro (ver também BAKHTIN &
VOLOSHINOV, 1997).

7. 0 pensamento liminar implica um
conhecimenfto concebido a partir
das margens externas do sistema
mundial/ colonial Moderno. E uma
reflexdo e pratica criticas sobre
a produgdo do conhecimento
(MIGNOLO, 2003).
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Raymond Williams (1973), teérico cultural, € um aliado significativo
a este debate das ciéncias sociais. Ao buscar para as artes uma significacéo
em meio aos componentes prdticos de individuos, tratou de entendé-las
néo por um reflexo das meras aparéncias das coisas, mas pela realidade
que se esconde por trds destas; espécie de natureza interior do mundo,
onde cada ativagdo artistica é componente de um sistema mais vasto. E
por destacar o cardter articulador da mediacéo* entre a arte e o mundo,
consequentemente coligou a este entendimento o protagonismo da mente
do artista como um possivel proponente, editorializador, executor e/ ou
agente estético em um contexto de relagdes.

A mediacdo, espécie de interacdo entre forcas diferentes, conexao
proviséria entre os meios e os distintos tipos de atos, emerge pela arte
semelhante a um veiculo de acesso a discursos em competicdo — e aqui
podemos pensar no papel do hegeménico visto como algo mais complexo
gue uma reducdo desta ideia a uma simples transmisséo de dominagdo
imodificavel. Estes discursos deflagrados no territério institucional e néo-
institucional do campo das artes ora se contradizem, ora convergem para
interesses pontuais (WILLIAMS, 1973).

Sob estes argumentos iniciais, portanto, o presente artigo visa
delinear uma leitura critica® de dois projetos artisticos apresentados na
cidade de Popaydn, Colémbia, localizada na Amazénia Ocidental —
projetos realizados pelos artistas Orlando Martinez Vesga e Luis Eduardo
Mondragén —, em didlogo com outro projeto visual realizado na cidade de
Belém, Pard, Brasil, territério pertencente & Amazdnia Oriental, do artista
Armando Queiroz. Esta leitura interpretativa seré amparada por alguns
eixos de pensamentos criticos, como os de Clifford Geertz, Raymond
Williams, Pierre Bordieu, Chantal Mouffe, Ernesto Laclau, Mikhail Bakhtin,
Nestor Garcia Canclini, dentre outros, bem como buscard destacar uma
metodologia polifénica®, em muito articulada com alguns dos pressupostos
da participagdo de distintos sujeitos para um agenciamento liminar’ do
pensamento Latino Americano.

Para Chantal Mouffe (2007), cientista politica pds-marxista
destacdvel para este predmbulo conceitual, as leituras e estratégias
estéticas sGo muito significativas se pensadas a partir dos marcadores
dialégicos de busca por autenticidade, auto-gerenciamento e exigéncia
anti-hierdrquica. Estes marcadores desempenham um papel relevante no
processo de valorizacdo capital da produgdo cultural e artistica, e podem
ser problematizados em termos de novas estratégias de transformacéo

de um modelo selvagem de relagdes sociais assimétricas. Uns podem

ARTIGOS | PROA: revista de antropologia e arte, Campinas, n. 06, p. 24 - 37, 2016



Retratos proprios e desconhecidos: experiéncias de fronteiras
John Fletcher (?) E dialogos artisticos nas amazonias ocidental e oriental

dizer que, neste contexto, qualquer arte em forma de critica é recuperada
e neutralizada pelo capitalismo e por seus modos correntes de regulagédo,
todavia, optamos por outra viséo, a qual privilegia que, mais do que antes,
temos uma nova situagdo para a abertura de diferentes estratégias de

oposicdo.

Percepcdes do Outro pela Recriacdo

Quando pensamos acerca do ato de percepgdo artistica,
inevitavelmente, retomamos a dimensdo da mediag@o®. Por sabermos
qgue perceber é interagir, dialogar, ficcionalizar, ainda que o fendmeno
percebido em si possua sua realidade prépria, este também permite ser
entendido, com certo respeito a sua identidade, de maneira categérica
diferente a partir desta realidade que se rascunha/ é recriada pela
percepcdo (PAREYSON, 2001).

A mediagdo, analogamente, também é compreendida por uma
operacionalizacdo do significante em que as realidades sociais s@o
projetadas e negociadas. Nesse sentido, partindo de andlises de Williams,
resulta inevitdvel compreender “a atracdo que a mediagéo exerce como
termo que descreve o processo de relagdo entre ‘sociedade’ e ‘arte’ ou entre
a ‘base’ e a ‘superestrutura’ (1973: 118), relacdes estas, significativas,
para o presente artigo.

A mediagéo enquanto agdo continua pode ainda receber uma
nuance densa e profunda se aproximada da contraposicdo eu/outro,
proposicdo conceitual do conhecido Circulo Linguistico Bakhtiniano? —
reflexdo sobre os aspectos ontolégicos'® do convivio social que tem por
objetivo perceber a existéncia do ser humano concreto. O ser humano, ao
tomar conhecimento de sua unicidade em uma estrutura do eu moral, em
sua consciéncia de ser no espago, passa a se posicionar, a ndo ficar estdtico
em relagdo a sua vivéncia, pois é compelido a realizar sua condigéo de
Unico no ato'' individual, o que lhe confere, neste estdgio de poténcia
subjetiva e perceptual (quando o eu se contrapde ao outro), empreender
escolhas, demonstrar caracteristicas relacionadas a si, diferenciar-se e
agir em relacéo a um referencial, confirmando o seu caréter existencial
singular.

Pela contraposicdo eu/outro, Bakhtin & Voloshinov (1997) os
reconhece, o eu e o outro, como um universo de valores definidos por
diferentes quadros axiolégicos'?: cada individuo, ndo neutro, contextualiza-

se em uma rede de relagées de distintos émbitos culturais saturados de
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8. Pareyson (2001) é outro autor
a pensar na complexidade e
importancia da mediagdo de uma
obra de arte, pois, para além
de relacionar sua espiritualidade
e fisicidade, congrega diversas
funcdes n3o somente artisticas,
mas antropolégicas, filoséficas,
politicas, dentre outras.

9. 0 chamado Circulo Bakhtiniano,
o qual compreendeu um grupo
de infelectuais constituido por
volta da metade da década
de 1890, reuniu ftrés nomes
destacaveis os quais procuravam
entender e discutir a linguagem
em seu sentido semioldgico,
axiologico e ideoldgico: Mikhail M.
Bakhtin (1895-1975), Valentim N.
Voloshinov (1895-1936) e Pavel N.
Medvedev (1891-1938).

10. Ontologia é a parte da filosofia
que se relaciona com a natureza
do ser e de sua existéncia,
da realidade e das questdes
metafisicas  relacionadas  ao
pensamento (NUNES, 2010).

11. Ato seria a agao concreta,
inserida no mundo vivido, ndo
involuntario, intencional, praticado
por um ser ndo franscendente
(SOBRAL, 2005).

12. Entende-se por axiologia as
teorias referentes a questdo dos
valores. Essas teorias fiveram
suas formulagdes a partir do
inicio do século passado (FARACO,
2009).
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13. Aliamo-nos as concepgdes
de Williams (1973) no que
concerne ao residual: processo
de relag3o cultural a qual possui
uma rede dialdgica com suas
origens efefivas no passado,
porém em constante estado de
atividade signica reprocessada
no presente.
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significados e valoracdées — dai pensar a mediacdo por uma operacéo
dialégica de forcas diferentes, todas elas localizadas em contextos
préprios, influenciadoras e influenciadas por interesses em disputa (ver
também HALL, 2010).

Neste processo de relagdo mediadora entre artista/ obra de arte
e sociedade, podemos evocar a xilogravura de Orlando Martinez Vesga,
Composicién con 16 figuras en un intferior y un Escenario con Paisaje
Caucano (Figura 01), apresentada na exposicdo Refratos Propios y
Extrarios, na Galeria de Arte da Faculdade de Artes Visuais da Universidad
del Cauca, em Popaydn, Coldmbia, sob curadoria do préprio professor-
artista Orlando Martinez Vesga e do professor-artista Luis Eduardo
Mondragén.

Figura 01. Composicion con 16 figuras en un interior y un Escenario com Paisaje Caucano, de
Orlando Martinez Vesga. Fonte: <http://www.artelista.com/obra/7991934288466971-composicion-con-
16-figuras-en-un-interior-y-un-escenario-con-paisaje-caucano.html> Acesso em 08/ 06/ 2015.

Conforme pontuado pelo préprio artista (Comunicacdo Pessoal),
esta xilogravura apresenta tanto referéncias formais e estilisticas a obras
da Histéria da Arte de distintos tempos e espacos, portanto de contorno
residual’® —mencdes as obras do gravurista e desenhista mexicano do final
do séc. XIX Manoel Manilla; aos desenhos do pintor e gravurista holandés
do final do séc. XIX Maurits Cornelis Escher; e & tela O banho Turco, do
francés Neocléssico Jean-Auguste Dominique Ingres —, quanto referéncias
a um presente tecido em uma pesquisa relacional com seu retratado —
os retratos, na xilogravura, todos do mesmo sujeito, possibilitam pensar

no exercicio constante do artista de mapear expressdées de um sujeito,
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um eu interior inconquistével e dindmico, quase que semelhante as prdéticas dos
impressionistas para captar as diversas e inesgotdveis nuances de luz e sombra de
paisagens.

Este retratado, por sinal, constante modelo para Martinez Vesga e origindrio
da prépria cidade de Popaydn, capaz de denotar a idade de um corpo alocado
em uma espécie de entre lugar — de adolescente para adulto —, ajuda a visibilizar
caracteristicas ambiguas e complexas como as de transicdo entre o feminino e o
masculino, e sua consequente androginia, visto o interesse e destaque do pintor e
gravurista para atributos anatémicos.

O espaco, por outro lado, o qual melhor denota uma liberdade quanto as
escalas empregadas entre os diversos sujeitos reproduzidos, além de tangenciar a
ambiéncia soturna e enigmatica de Escher ou dos Surrealistas, é uma tentativa direta
do gravurista de tocar a superficie do absurdo, constante para a vida didria, ndo
somente em termos locais: esta paisagem, dividida em trés planos — com o Gltimo
plano referente & paisagem real obtida pela vista da janela do apartamento do
artista em Popaydn —, ndo deixa de convidar o observador para refletir sobre como
o outro e seu universo podem ser espetacularizados, transformados em imagem,
discursos, |4 que a acdo de olhar o outro pode implicar, naturalmente, em uma
ficcionalizagdo até de si mesmo. Dai, neste mesmo eixo conceitual, a criagdo de
um quarto plano, | externo & gravura, sendo este capaz de transformar fruidor em
parte da composi¢cdo/ narrativa.

A dupla inscricdo de ver o outro espetacularizado e de ver-nos como
pertencentes a um plano externo ao da obra podem formar uma espécie de sequéncia
de ambientes conectados, onde distintas prdticas e dramatizagdes sdo realizadas,
emulam continuidades, criam certa nostalgia [Udica; estrutura de apresentagdo que
remete a um modelo de palco italiano, tanto passivel de aproximagdes com o teatro
guanto com o cinema — pressuposto visual o qual nos faz visibilizar como a esfera
do social nunca estd fora do semidtico, sendo ela mesma constituida “dentro de um
jogo entre o significado e a representacdo a qual pode ser representada” (HALL,
2010: 207).

Claramente compreendido em um plano de criagédo polifénica, no qual artista
e retratado viram enunciadores de aspectos signicos e psicolégicos convergentes
para a materializagdo da gravura, o didlogo destes com uma trama de imagens de
outros tempos e outras narrativas demonstra a inser¢do em um mundo global de
informagdes compartilhadas, passiveis de reinscricdes para objetivos particulares.
Esta insercdo em um plano global de distribuicdo irregular demonstra, muito
claramente, como “cada sociedade é o produto de uma série de prdticas as quais
buscam estabelecer ordem em um contexto de contingéncia” (MOUFFE, 2007:
02), elementos muitas vezes condicionados por fatores também psicolégicos sobre
questdes de materialidade estética (LUCERO, 2011).
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Como segundo projeto artistico para esta andlise, destacamos a obra
Acumulacién Luminosa (Figura 02), do professor, fotégrafo e desenhista Luis
Eduardo Mondragén, também apresentada na exposicéo Refratos Propios y
Extrafios, na Galeria de Arte da Faculdade de Artes Visuais da Universidad del
Cauca, em Popaydn, Colédmbia, sob curadoria de Orlando Martinez Vesga e do

préprio Luis Eduardo Mondragén.

Figura 02. Acumulacién Luminosa, de Luis Eduardo Mondragon. Foto: John Fletcher.

Esta obra, de acordo com o artista (Comunicacéo Pessoal), foi derivada de
uma série de desenhos fotogrdficos feitos entre 2001 e 2011, mas que sé foram
mostrados pela primeira vez nesta ocasiGo — pela prépria Figura 02 observamos
que somente oito pecas, das quase cinquenta, foram escolhidas pelo artista para
exibigdo. Estes retratos selecionados ndo foram determinados somente por afetos,
mas por uma pldstica prépria de cada imagem.

Também concebidas por fotografias no campo expandido, uma vez que os
limites entre fotografia e desenho séo colocados & prova, as imagens tiveram suas
feituras a partir de projecdes ampliadas de retratos de conhecidos artistas do séc.
XX (nestas pecas, encontramos recriacdes, da esquerda para a direita, de Eugene
Atget, Magdalena Abakanowicz, Giovanni Anselmo, Méret Oppenheim, Eva Hesse,
Francis Bacon, Liubov Popova e Barbara Kruger, respectivamente). Estes retratos
foram fotocopiados todos de um catélogo da Editora Taschen — destaque para como
o préprio Luis Eduardo Mondragdén encarou os retratos base j& como construgdes
discursivas elaboradas por uma cdmera —, sendo que as derivadas projecdes foram
feitas em papel periédico, papel geralmente utilizado nas academias de arte para

desenho, mediante uma ampliadora com penumbra.
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Alguns dos conceitos buscados, observado o fato da prépria escolha do papel
periédico também evidenciar uma sua progressiva degenerescéncia com o tempo
(este papel muda, aos poucos, de cor, endurece e depois comega a se desintegrar,
o que revela um interesse no artista pela sensibilidade que possui com os materiais),
foram o da permanéncia e o do efémero, ambos, inclusive, subjetivamente. O
interesse de Mondragdén por uma espécie de cartografia de rostos, pavimentados
em uma matriz de deterioracdo constante, além de demarcar um projeto sem fim
determinado, em aberto, igualmente refletiu sobre a meméria e o tempo como
pertencentes a quem nés fomos/ somos e a como podemos ser apropriados/
reconstruidos em distintas temporalidades. Nossas redes de resquicios deixados,
ora por retratos, ora por textos, sGo engrenagens problematizadas em sua obra
para compor outras tramas dialégicas as quais remontam novos enunciados, novos
mosaicos nem sempre coerentes, todos eles repletos por uma uniGo de vozes e de
siléncios, escolhas e exclusdes, embate com forcas hegeménicas e de resisténcia
(PORTELLI, 1997; THOMPSON, 1997; MARCON, 2003; LE GOFF, 2010).

Sua relacéo de construcdo poética a partir de imagens dispostas em um bem
de consumo de circulacdo global, o catélogo da editora Taschen, além de nos fazer
problematizar como as classes sociais se diferenciam pelo consumo e pelo propdsito
deste consumo (apropriacdes desiguais dos bens econdédmicos e culturais de uma
localidade), evidenciam, conforme destacado pelo antropdlogo Garcia Canclini
(1997), os principios de compreensdo, reproducdo e transformacdo das condicdes
gerais e préprias de trabalho e de vida.

E, de certa forma, podemos acrescentar que ambos os projetos artisticos
ganham muita significncia se pensados como discursos visuais feitos dentro de
um determinado contexto e para este determinado contexto. Ainda que passiveis
de serem deslocados para outros locais de apresentacdo (exposicdes em outras
cidades, galerias, museus), suas dimensées denotativas iluminam contornos viventes
e inter-relacionados de um grupo com relagdes especificas. Com repertérios
declaradamente polifénicos em suas tessituras, suas concretizacdes conjugam préticas
visuais, significados e valores sentidos ativamente, em uma espécie de estrutura de
sentimento vivenciada por atores de um campo com jogos de linguagens e conflitos
internos (ver WILLIAMS, 1973).

Estas estruturas de sentimentos, as quais envolvem, além dos valores e
significados vividos e sentidos ativamente, relacdes existentes entre estes significados
e as crengas de acento varidvel — e, aqui, inclui-se “a dimensdo privada até
interagdes mais matizadas existentes entre as crengas selecionadas e interpretadas
e as experiéncias efetuadas e justificadas” (WILLIAMS, 1973: 155) —, possuem
elementos caracteristicos e especificamente afetivos da consciéncia e das relagdes.

Néo se trata, portanto, de uma nogdo de sentimento contra pensamento, mas de
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pensamento tal como é sentido e de sentimento tal como é pensado.

Seja pelo caso de Composicién con 16 figuras en un inferior y un Escenario
con Paisaje Caucano, de Orlando Martinez Vesga, ou de Acumulacién Luminosa,
de Luis Eduardo Mondragén, lidamos com um terreno produtivo, pois, para além
de sua superficie discursiva, os conteGdos simbélicos, aqui revelados, podem,
conforme declarado por Williams (1973), evidenciar formas e convengdes dindmicas;
antecipagdes de novas estruturas de sentimentos localizadas. Ligadas a uma
estrutura de percepcéo pensada em termos de positividades (uma e outra), as obras
e seus discursos, aqui em questdo, revelam estruturas estruturadas estruturantes,
ou seja, organismos vivos capazes de se retroalimentarem e de se autogerirem

para novos contextos e enunciados igualmente dinémicos, inter-relacionados e

conflituosos (LACLAU & MOUFFE, 2004; HALL, 2010). ,—-& [:‘ m\
BOE

Percepcoes do Outro pela Diferenca

O terceiro projeto artistico para esta andlise, o video Ymd Nhandehetama
(Figura 03), foi desenvolvido pelo paraense Armando Queiroz, contou com o relato/
performance de Almires Martins, e foi apresentado na exposicéio Amazdnia Ciclos
de Modernidade, no Centro Cultural Banco do Brasil/ RJ, em 2012, sob curadoria
de Paulo Herkenhoff; e na 319 Bienal de Séo Paulo, em 2014, sob curadoria

de Charles Esche, Pablo Lafuente, Galit Eilat, Oren Sagiv, Nuria Enguita Mayo,

Benjamin Seroussi e Luiza Proenca.

Figura 03. Frame do video Yma Nhandehetama, de Armando Queiroz. 8'21". Fonte: <https://vimeo.com/117503392>. Acesso
em 12/ 06/ 2015.
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Conforme evidenciado por Armando Sobral (Comunicagéo Pessoal), o video
em questdo, cujo titulo em tupi-guarani significa “antigamente fomos muitos”,
carrega uma série de eventos ocorridos para o préprio desde o ano de 2008,
época da exibicdo da exposicdo na qual estava envolvido da Semana dos Povos
Indigenas na, hoje extinta Fundagéo Curro Velho, em Belém, Estado do Pard. Nesta
ocasido, conheceu Almires Martins Machado, indigena da etnia Guarani (seu povo
sofre diretamente com os assentamentos que os expulsam da drea do Mato Grosso)
e estudante de doutorado em Antropologia na Universidade Federal do Par4. O
video Ymd Nhandehetama, gravado em 2009, eclodiu, portanto, na esteira das
aproximacgdes entre artista e indigena, quando ambos, por compartilhar sentimentos
comuns, decidiram construir/ performatizar um relato-denincia em face aos desejos
insidiosos dos agronegdcios, das politicas arbitrérias de assentamento em terras
indigenas, da simulacdo de direitos ndo efetivados na prética pelo poder juridico
brasileiro.

Pela transcricéo da fala de Almires Martins do video, estas nuances do relato

ficam ainda mais claras:

Nés sempre fomos invisiveis. O povo indigena, os povos indigenas,
eles sempre foram invisiveis... pro mundo. Aquele ser humano que
passa fome, passa sede, que é massacrado, que é perseguido, morto
|4 na floresta, nas estradas, nas aldeias... esse néo existe. Pro mundo

aqui fora, existe aquele indigena exético, o que usa cocar, colar, X x

que danga, que canta, coisa pra turista ver. Mas aquele outro que *x x ¥
td 14 na aldeia, esse sofre de uma doenca que é a doenca de ser x o X ¢
invisivel, de desaparecer. Ele quase ndo é visto, tanto pro mundo do ¢ 4 X
direito, principalmente pro mundo do direito. Como ser humano, ¢ + % +
ele desaparece, ele se afoga nesse mar de burocracia, no mar de x x *
teorias da academia. Ele é afogado no meio das palavras. Quando x X X XX
a academia, os estudiosos entendem mais de indigena, de indio b3 * %
que o préprio indio, ele é invisibilizado pela prépria academia. Ele * 7‘

perde a voz, ele perde o foco, ele perde a imagem, ele some, ele X x® x* x ¥
desaparece. Ele volta novamente quando, quando tem o conflito, X X

guando a midia procura a noticia pra vender jornal, mostra o indio
morto, o indio bébado, o indio preguicoso, como se vé em todos
os livros, o indio que quer muita terra, o indio que tem muita terra.
Esse aparece. E aquele indio como ser humano, aquele que tem
direitos, esse desaparece. Sempre desapareceu. Ele vai sumindo aos
poucos. Dizem que nés vivemos a era do direito, que o Brasil é um
Estado democrdtico de direito. Mas se o indigena, os povos indigenas
gue vivem no Brasil, o mesmo Brasil que dizem que é um Estado
democrdtico de direito, pro indigena esse Brasil nGo existe. Ele ainda
é como ser humano, ele é invisivel pra esse mundo. Esse direito nGo
existe. A nossa histéria sempre foi escrita com muito sofrimento, com
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muita dor, com muito sangue, no passado e no presente. Mesmo
que seja sangue inocente. A histéria tem escrito as suas linhas em
vermelho. O sangue vermelho, o sangue indigena, assim como foi
de outros também, como foi do negro. Mas no nosso caso, ainda
se mata muito indio nas aldeias que existem por ai nas florestas. E
esse, ele ndo existe. NGo existe pro mundo, néo existe pro direito,
ndo existe pras pessoas. E um indio invisivel. Ele é como um grito
no siléncio da noite. Ninguém sabe da onde veio, o que foi que
aconteceu, e ninguém sabe onde encontrar (Almires Martins, Ymd
Nhandehetama).

O desejo dos dois propositores, ligados por uma estrutura de percepgdo
pensada em termos de negatividades e de diferencas (uma é o que ndo é a outra)
(LACLAU & MOUFFE, 2004), esbocou um lado critico sobre as perversées do
capitalismo predatista e entrépico, de maneira a colocar em suspenso, inclusive,
nossas tentativas de “entender”/ recriar a cultura do outro (ver também FABIAN,
1990; CLIFFORD, 1998; FABIAN, 2006; SPIVAK, 2012). Esse outro, com suas
préticas e cosmologias localizadas, “visibilizado”, muitas vezes, somente por
samaritanismos autopromocionais de sujeitos e de agrupamentos (ou por diversos
outros interesses velados), ao ser relocado para o contexto das mencionadas
exposicdes — e aqui devemos pensar nos efeitos de um determinado contexto de
feitura da obra, em vdrios aspectos completamente distintos do de sua recepcdo —,
problematizou sua presenca pela auséncia (HALL, 2010); estabeleceu um contato,
mediante o video, com individuos alheios a sua realidade, com a poténcia de
deslocar a experiéncia destes receptores para o d&mbito da transformacéo politica
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1998; GOMEZ-PENA, 2005).

E valido destacar que esta proposicéo critica, em uma bienal com o poder
de alcance e de difusdo como a de Séo Paulo, tratou de refletir, pelo menos para
esta andlise, como agentes e grupos de agentes se definem por suas posicdes
relativas no espaco e s@o produtos de uma dupla estruturacéo social: uma
obijetiva, pois “as propriedades relacionadas com os agentes ou as instituicdes ndo
se oferecem & percepgdo de maneira independente, sendo em combinacdes de
grande probabilidade desigual” (BOURDIEU, 1990: 287); e outra subjetiva, pois “os
esquemas de percepcdo e de apreciacdo suscetiveis de funcionar em um momento
dado sdo produtos de lutas simbélicas anteriores e expressam, de maneira mais
ou menos transformada, o estado das relacdes de forcas simbélicas” (BOURDIEU,
1990: 288).

Garcia Canclini (1997) destaca que elementos componentes do dmbito
cultural contribuem para compreender, reproduzir ou transformar o sistema social.
No caso da proposicdo de Queiroz e Martins, seus esquemas de percepgdo,

pensamento e agdo se inserem em uma tentativa de criar eco para novas situagdes,
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estruturas estruturadas, predispostas a funcionar como estruturas estruturantes.
Imersos em uma visivel inscricéio da dupla estética-politica na arte — ainda mais
por sabermos que toda arte possui um papel na constituicdo ou manutencéo de
uma dada ordem simbdlica ou mesmo um papel de desafiar esta mesma ordem
simbdlica (MOUFFE, 2007: 04) —, os dois sujeitos sdo, desse modo, articuladores
para tornar visivel o consenso dominante e sua consequente tendéncia a obscurecer
ou obliterar a voz de muitos por uma hegemonia existente de néo acordo com uma

civilizacdo da diversidade, uma ética da frugalidade e uma cultura de baixa entropia
(LEFF, 2003; MOUFFE, 2007; LEFF, 2013).

Consideracdes Finais

O presente artigo tratou de delinear uma interpretagdo de dois projetos
artisticos realizados na cidade de Popaydn, Colémbia, de Orlando Martinez Vesga
e Luis Eduardo Mondragén, em perspectiva conceitual com um projeto de Armando
Queiroz, concebido na cidade de Belém, Pard, e apresentado em um circuito
expositivo de grande circulagdo.

Cada um, & sua maneira, pode ser lido em como as diferencas podem ser
pensadas em termos de positividades (um e outro) e em termos de negatividade (um
gue ndo é o outro), conforme delineado por Laclau & Mouffe (2004). Todavia, para
além dessas impressdes de largada para esta leitura, os trés projetos sdo densos
e polifénicos discursos a pensar as diversas nuances constituintes de um mundo
formado por distintas teias de estruturas de sentimentos, conflitos, aliangas, além
de serem veiculos estéticos para discursos politizados com apreensées estruturais e
politicas sobre questdes de percepcéo (RAMIREZ, 2004; LUCERO, 2011).

Os projetos artisticos aqui analisados bem podem ser apreendidos como um
sistema de signos os quais possuem uma estrutura especifica de relagdes sociais,
pois, conforme anunciado por Williams (1973), apresentam: um contexto interno, no
qual os signos dependem e sdo formados de relagdes; um contexto externo, pois este
sistema estd formado pelas instituicdes e agentes que o ativa; e uma predisposicdo
integral, uma vez que um sistema de signos, adequadamente compreendido, é tanto
uma tecnologia cultural especifica, quanto uma forma especifica de consciéncia
pratica.

E nesse sentido que as operacdes dialégicas dos artistas, ao passo que se
impregnam de “dados concretos da expressdo social” (BAKHTIN & VOLOSHINOV,
1997: 118), sGo mostras claras de conflitos e de negociagdes em que se mesclam
posicionamentos valorativos e ideoldgicos, nGdo havendo mais clareza quanto &
barreira que separa uns dos outros. Sob essas consideragdes, podemos pontuar

gue “[...] a atividade mental do nés [o nés formado pelo contato com os artistas em
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didlogo com suas obras] permite diferentes graus e diferentes tipos de modelagem
ideolégica” (BAKHTIN & VOLOSHINOV, 1997: 115), de maneira que hd, na
formulacdo estética, na “ideologia do cotidiano” (BAKHTIN & VOLOSHINQV,
1997: 118), conforme detectado em Composicién con 16 figuras en un inferior
y un Escenario con Paisaje Caucano; em Acumulacién Luminosa; e em Ymd
Nhandehetama um eterno fluxo de mensagens, as quais estdo disponiveis para
gue outros sujeitos transformem/ ativem suas experiéncias artisticas em potenciais
tiros conceituais de mudancas tanto em termos psicolégicos, quanto empiricos.

A luta ideolégica, campo este de convite & reflex@o e negociagdo elaborado
pelas obras, conforme delineado por Hall (2010: 217), “consiste em tentar algum
novo conjunto de significados para um termo ou categoria existente, de maneira a
desarticulé-lo de seu lugar em uma estrutura significante”. Este continuo processo
de estabelecer novos limites para as fronteiras de um estar-junto localizado, ainda
que sedimentado, muitas vezes, em um ideal de uma civilizagdo da equidade e da
diversidade, permanece a visibilizar sujeitos e direitos soterrados por um modelo
econdmico e social ndo mais baseado na coletividade, porém em interesses

individuais, alienados e alienantes.
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