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RESUMO

A categoria artesanal da cestaria constitui uma esfera do saber masculino, dotada de dimensdes criativas e estéticas entre os
Wayana, povo de lingua carib na Amazonia Oriental. O artigo enfoca dois artefatos trangados, conectados a um complexo
sistema representativo e conceitual, o tipiti e o cesto cargueiro “pintado” estdo no centro da andlise. Nestes artefatos pode
ser percebido um duplo sentido: o de recriagio, pois sio “fabricados”, mas de acordo com os parametros estabelecidos nos
tempos primordiais, e o de transposi¢do e, portanto, sio “marcados” com as pinturas corporais/estruturas epiteliais das

serpentes sobrenaturais das quais transmitem a esséncia.
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ABSTRACT

The basketry category represents a sphere of men knowledge, endowed with creative and aesthetic dimensions between
the Wayana, a Carib-speaking Amerindian of the Eastern Amazon. This paper focuses on two twisted artifacts twisted,
connected to a representative and complex conceptual system: the tipiti and the “painted” carrying basket. These artifacts
can be perceived in a double sense: that of recreation because they are “manufactured”, but according to the parameters set
in primordial times; and that of transposition, because they are “marked” with body paint / epithelial structures of super-

natural snakes of which these artifacts convey the essence.
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Introducio: a fabricacio e os fabricados

A paisagem amazdnica — composta de rio, floresta e devaneio — ¢ percebida como dupla
realidade: imediata e mediata, segundo o poeta paraense Paes Loureiro (2013, p. 140). A ime-
diata tem fung¢do material, I6gica, objetiva, enquanto a mediata tem fun¢do magica, encantatoria,
estética. Nesse contexto, os multiplos usos e fungdes, as relagdes que sdo desencadeadas, os sig-
nificados representacionais, as intengdes estéticas constituem questdes que permitem desvelar
aspectos da paisagem de artefatos corriqueiramente encontrada nas aldeias indigenas na Ama-
zbnia. Entretanto, como assinalou o poeta, é igualmente relevante conhecer o material, a forma,
a produgio de um artefato, uma vez que se trata, também, de um elemento concreto, derivado
de processos técnicos de fabricagio (GELL, 1992). Observa-se, assim, que um artefato criado
por mios indigenas resulta de uma fabricagéo, a qual responde a uma inteng¢io, a uma vontade

de produzir efeitos de ordem técnica e simbdlica.

A fabricagio constitui uma atividade repleta de significados para os povos indigenas amaz6-
nicos', porquanto as habilidades técnicas demandam uma questio de conhecimento que associa
diferentes formas de aquisi¢do e produgio que conjugam a visao, o gesto e muitos outros fatores
(GOW, 1999). A nogio de fabricagio nio se resume aos elementos de cultura material, pois,
para os Wayana, a gera¢do de descendentes constitui também um ato tecnoldgico, uma vez que

representam corpos que foram fabricados.

Os Wayana (Wajana) pertencem a familia linguistica carib. Em diferentes publicagdes sio
também referidos como Aiana, Ojana, Waiano e, nos relatos histéricos, foram identificados,
até meados do século XX, como Rocoyen, Rucuiana, Urukuyana. Segundo a tradigdo oral, ab-
sorveram individuos origindrios de outros grupos indigenas de fala carib, como os Kukui, os
Opagwana, os Upului, os Pupuriyana, os Arakapai, os Aparai, contra os quais fizeram incursoes
guerreiras no passado. Esses povos, assim como os Wayana, ocupavam diferentes bacias hidro-
grificas que banham uma extensa regido compreendida pelo Brasil e por paises limitrofes da
regido do Planalto da Guiana. Atualmente, no Brasil, as aldeias wayana estdo estabelecidas no
extremo norte do estado do Pard, as margens do rio Paru de Leste. A drea habitada e explorada

estd inserida na Terra Indigena Parque Tumucumaque e na Terra Indigena Rio Paru d’Este?.

! Este aspecto foi abordado por Guss (1989); Overing (1991); Velthem (1998, 2001, 2003) para os povos de lingua

carib, enfatizando a importéincia da sua articulagdo com o cotidiano.

2 Arranjos matrimoniais, operados desde o século XIX, acarretam a lenta fusio dos Wayana com os Aparai, outro
povo de lingua carib que compartilha o mesmo territério.
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Figura 1 — O rio Paru de Leste e a aldeia Kurupohpano (Iori Linke, 2013).

Para os homens e mulheres casados, a fabricagio de filhos e de coisas constitui um impera-
tivo, ao qual os Wayana nio se furtam. Essas atividades estdo intimamente conectadas 4 nogio
de que constituem fabricagbes atuais, mas que obedecem a modelos criados pelos demiurgos
nos tempos primordiais, quando os primeiros elementos a serem fabricados foram mulheres,
modeladas a partir das matérias-primas disponiveis: cera, argila e aruma®. Sucessivamente ex-
perimentadas pelos seres demiurgicos, essas matérias revelam um sentido de escalonamento
na elaboragdo/aprendizado técnico, tanto primordial como atual. Verifica-se, entdo, que o uso
desses insumos delimita dominios que opbem a infincia a vida adulta e os homens as mulheres,
uma vez que as criangas modelam brinquedos de cera, as mulheres confeccionam vasilhas de

argila e os homens empregam o aruma nos trabalhos de cestaria.

Nas fabricagdes dos Wayana adultos, as matérias corporais, como sangue e sémen, produ-
zem filhos, e os materiais naturais, como folhas, pelos, penas, canigos, cipds, argila e madeiras,
resultam em diferentes artefatos. Os filhos sdo produzidos em pequena escala* e seus corpos sio
caracterizados por possuirem o mesmo sentido de humanidade dos seus criadores; os objetos,
entretanto, sdo feitos em grande nimero e reproduzem corpos nio necessariamente humanos,

que podem ser parcelados ou integrais.

A grande maioria dos artefatos produzidos constitui corpos que sio parcelados, pois para
a viabilidade da vida cotidiana esse desmembramento se impde. Assim, para que um tipiti nio

reviva sob a forma de voraz serpente, nio sio reproduzidas a cabeca e a cauda dele. Por outro

3O arumi (Ischnosiphon, sp) é uma planta silvestre, encontrada em terrenos imidos da terra firme.

*Segundo o ultimo censo, realizado em 2012 pela Secretaria de Satde Indigena do Ministério da Satude, os
Wayana e os Aparai somam, no Brasil, cerca de 900 pessoas.
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lado, a concretizagio integral de um corpo logra a revivescéncia do ser reproduzido. Portanto,
em uma mdscara, a materializacdo dos elementos constitutivos do sobrenatural que ela encarna

possibilita a irrup¢io deste ser na aldeia, o que s6 é desejavel durante os rituais de iniciagéo.

O saber fazer: intencdes e gestos

No pensamento dos Wayana, os elementos materiais fabricados estdo em conexdo com o
produtor, com o individuo que os materializou. Nas aldeias do rio Paru de Leste, a confec¢do
de artefatos constitui uma atividade cotidiana e publica. Assim, a inten¢do do artesdo é quase
sempre evidente, cabendo-lhe, contudo, definir a identidade de sua obra. Como as partes do
corpo humano que nio podem ser descritas sem pronome possessivo, as coisas, feitas por esse

. z e e s« . » M
mesmo corpo, enquadram-se nessa perspectiva. O vocabulo étiparé, “meus feitos”, circunscreve
a totalidade do que é produzido por intermédio do trabalho manual individual, masculino ou

feminino, segundo principios que sdo eminentemente culturais.

Os Wayana produzem nio apenas canoas, cestos e vasilhas, adornos corporais, mascaras e
outros artefatos, mas também melodia vocal e instrumental, aldeias e casas, rocados, beijus de
mandioca, bebidas fermentadas, frutas comestiveis e os demais vegetais cultivados. Também
constituem fabricagbes os peixes que foram pescados, os animais que foram capturados e os
inimigos que foram trucidados. As criagdes e habilidades técnicas de uma pessoa sdo considera-
das fundamentais para a sua insercio social, e seus efeitos contribuem para a harmonia da vida

familiar e comunitaria.

O aprendizado técnico, iniciado na infancia, amplia-se e aprofunda-se com a puberdade por-
que visa ao casamento e a geracdo de filhos, mas na velhice essa pratica resulta em refinamento
e especializagdo. O conhecimento que permite produzir artefatos e também muitas outras coisas
a partir dos insumos locais ¢ referido como fuwareh, “saber/conhecer”. Um cesteiro habilidoso é
um wama tuwaron, ¢ um bom cagador é um #éhamo waron, pois sabe fazer carne comestivel. O
saber humano representa o resultado de uma transmissao social, sexualmente diferenciada, cuja

base pedagégica ¢ a visualizagdo de um modelo e o continuo exercicio de reprodugio.

O sentido da visdo fornece a chave para a compreensdo das concepgdes relacionadas aos
saberes, porque representa o principal meio, ainda que nio o tnico, de aquisi¢io de conheci-
mentos, um aspecto compartilhado com outros povos amazonicos (GOW 1988, 1999; OVE-
RING, 2006). Esse sentido deve ser compreendido nio apenas como aquilo que ¢ captado pelos
olhos, por intermédio dos quais se percebe a realidade, mas também como o “saber ver”, isto €,
a compreensio das prescrigdes sociais para a correta manufatura dos artefatos e a seu adequado

emprego e acondicionamento.

A sede do conhecimento sio os olhos, os quais abrigam um dos componentes da pessoa, o
« » . . .
wayanaman, “‘como gente”. Trata-se das figuras invertidas que se apresentam nas pupilas e que

representam os verdadeiros detentores dos conhecimentos e das habilidades de um wayana,
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orientando-o na concretiza¢do dos artefatos. Entre a visdo e o gesto hd um continuo intercim-
bio, pois os olhos guiam as maos de homens e mulheres, as quais, por sua vez, asseguram que os
conhecimentos nio se esvaiam. Para tanto, um cesteiro passa os dedos nas linhas de um grafismo

recém-confeccionado para reter a sua conformagio exata.

A manuten¢io dos conhecimentos tecnolégicos estd diretamente relacionada a protegio
das figuras contidas nas pupilas, que ndo devem ser expostas a perigos. Desta forma, homens e
mulheres evitam trabalhar 4 noite, em execugées que forcem a visdo, pois a perda da acuidade
visual indica justamente o ataque de forcas predatérias, associadas a um pequeno roedor. Os
“moradores dos olhos” também ndo devem ser requisitados para produgées impréprias, o que
ocorre quando um homem busca executar uma manufatura feminina ou, ao contrério, quando
uma mulher se volta para a confec¢io de um cesto. Essas atividades geram um desregramento

da relagdo visdo/gesto, acelerando o envelhecimento do individuo.

Figura 2 — A fabricagio do tipiti (Iori Linke, 2012).

A pessoa que possui todas as habilidades tecnolégicas apropriadas ao seu género e idade é
referida em certas circunstincias como ezihéwaré, porque logra “fazer [todo] o conhecimento”.
Consistindo no mais alto grau da hierarquia do saber, as pessoas que detém esse titulo represen-
tam um ideal a ser seguido e sdo constantemente consultadas para assuntos da vida cotidiana e
ritual’. Entre os Wayana, a maestria artesanal é invariavelmente acompanhada de um profundo
conhecimento das priticas rituais e das narrativas miticas, pois sio dominios intimamente asso-
ciados®. Os chefes de aldeia sdo geralmente dotados desse titulo, pois deles se espera uma grande

produgio, um incansavel “fazer”, o que se traduz em muitos filhos e inimeros objetos, alimentos,

bebidas...

> Atualmente sdo amitde consultados pelos pesquisadores indigenas sobre os mais diversos assuntos.

¢ Como também constatou Guss (1989) para os Yekuana.
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As serpentes de aruma

A arte de trangar fibras vegetais representa a mais diversificada das categorias artesanais
indigenas, revelando adaptagdes ecolégicas, habilidades técnicas e expressoes culturais distin-
tas’. Nos estudos antropolégicos sobre a cestaria amerindia das terras baixas sul-americanas, é
saliente uma preocupagdo com os aspectos técnicos, o que atraiu diferentes pesquisadores® para
o terreno da taxonomia e das perspectivas relacionadas com a produgio e o uso, com a forma
e a funcdo. Paralelamente, é recorrente a énfase atribuida aos grafismos que essa técnica logra
apresentar de forma tdo espléndida, uma vez que é no seio dos grafismos que se alojaria o sim-
bolismo agregado aos trangados. Deve ser ressaltado que o arcabougo conceitual e simbdlico

engloba igualmente as técnicas de confec¢io, a estrutura formal e suas variantes.

Os objetos trangados estdo, portanto, estreitamente conectados a campos simbdlicos e es-
téticos nas sociedades indigenas. Este fato permite articuld-los a uma teoria do trabalho e da
criatividade em que o conhecimento é considerado algo produtivo ou estético porque permite
a manutencio da comunidade e a prové da forga criativa para a sua continuidade (OVERING,
1991). Esse papel é plenamente identificado nas fabrica¢des dos Wayana, entre as quais a arte
da cestaria é reconhecidamente requintada, um aspecto compartilhado com outros grupos de
mesma filiagdo linguistica (YDE, 1965; FRIKEL, 1973; GUSS, 1987, 1989).

A confecgdo de trangados emprega matérias-primas vegetais, silvestres e cultivadas’ e cons-
titui uma atividade essencialmente masculina. Entre os Wayana, os objetos de cestaria sio utili-
zados na vida cotidiana e nas praticas rituais, constituindo ainda importantes bens de comércio
externo'. Na década de 1990, o levantamento do acervo das aldeias detectou a produgio de
variados artefatos trancados: tipiti, peneiras, esteiras, abanos que eram empregados no proces-
samento da mandioca brava; recipientes para o armazenamento de fusos, pelotas de algodao e
para os adornos corporais feitos de micangas, de algoddo ou de penas; cestos cargueiros para
transporte de produtos da roga; suportes para ornatos plumdrios e estruturas para as mascaras.
Atualmente, a presenga dos componentes desse repertério é nuangada, variando de uma aldeia

para outra, pois sdo numerosos os motivos da presenca ou da auséncia de um artefato trangado.

A cestaria, assim como outras categorias artesanais dos Wayana, é referida e circunscrita a
partir de uma triplice consideragio, referente 2 matéria-prima empregada, a forma de confecgio
e a4 decoragdo. A primeira designa¢do provém da pritica de se designar um objeto segundo o
nome do material constitutivo. Para os Wayana, a cestaria é referida entdo como wama “aruma”,

e a escolha dessa matéria-prima, entre as demais empregadas na produgio de trancados, deve-se

7Cf. Ribeiro, 1980, 1985, 1986, 1988; Velthem, 1998, 2007; Ricardo, 2000 .

8 Cf. Velthem, 1998 e 2005, para o detalhamento dos autores relacionados com os estudos da cestaria.

? Cf. Velthem (1998, p. 197-245) para maiores detalhes.

10 Os Wayana comercializam seus artefatos desde a década de 1970. Inicialmente essa atividade era intermedia-
da pela Artindia (Funai) e, mais recentemente, pela Associagio dos Povos Indigenas Wayana e Aparai (Apiwa),

instalada em Macapd. Esse comércio permanece pouco rentdvel devido as grandes dificuldades de transporte dos
objetos das aldeias para a capital do estado do Amapd.
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ao complexo simbolismo que impregna esse vegetal, além de suas qualidades de durabilidade, de

leveza e de resultado estético.

A valoragio deriva da capacidade do aruma em produzir trangados tanto monocromdticos,
quando a casca ¢ mantida, como marchetados em cores contrastadas, quando algumas das tiras
empregadas recebem tinturas vegetais negras ou vermelhas. Ao ser entrancada, essa matéria-
-prima reproduz as “peles” de seres sobrenaturais serpentiformes (okoiwuimeé)'. O sentido per-
ceptivo destacado é o de que o aruma concretiza tanto a coloragio, como os grafismos da pintura
corporal/estrutura epitelial de tais seres e, ainda, a sua caracteristica principal, o fato de ela ser
intrinseca e permanente. Consequentemente, na cestaria wayana, o tecido e o grafismo sio uma

e mesma coisa, ao contrario do que ocorre na cerdmica, em que os grafismos sao aplicados.

Encerrados em uma complexa rede de propésitos e de priticas, os trangados evocam sempre
alguma coisa que estd além de sua fungdo e de seu aspecto formal. Assim, possuem e manifes-
tam varias “objetiva¢des” (JAMIM, 2004, p. 9), as quais podem exprimir diferentes realidades
e concepgdes que se tornam claramente apreensiveis com o detalhamento de dois importantes

artefatos trancados, fabricados pelos homens wayana: o tipiti e o cesto cargueiro.

O tipiti (¢fumkéi) é inteiramente confeccionado com fasquias de aruma com casca e, assim,
apresenta um lustroso e avermelhado corpo cilindrico. Para um jovem, o aprendizado da con-
teccdo do tipiti é lento, pois se trata de um objeto dificil de ser fabricado, jd que hd o corpo a ser
tecido e duas complexas formas de arremate. A confec¢do deve principiar pelo centro do arte-
fato, para que tanto a parte interna como a externa possam ser tecidas com esmero. Se as tiras
de aruma nio forem colocadas de forma correta, o tipiti ficard desproporcional, e se ndo forem
muito bem ajustadas, o tran¢ado ficard frouxo e deixard vazar a massa de mandioca ralada. Num

e noutro caso fica comprometido o movimento constritor requerido desse artefato.

O dominio da confec¢ido do tipiti indica que o rapaz estd apto a casar. Na realidade, essa
habilidade representa, entre os Wayana, a condi¢do necessiria ao matrimonio. Os jovens que
desejam prolongar a despreocupada vida de solteiro retardam, portanto, o aprendizado dessa
manufatura. Tal op¢io tem se acentuado, e recentemente muitos jovens se casam sem estar aptos
a confeccionar um tipiti, fato que ¢ julgado reprovivel pelos mais velhos, porque essa caréncia é

considerada o paradigma das unides desajustadas.

Figura 3 — Tipitis na aldeia Jolokoman (Iori Linke, 2012).
Figura 4 — Trancado karupiman no tipiti; representa a “pele ventral de Kutupxi’.
Acervo MCTL/Museu Paraense Emilio Goeldi (Fabio Jacob, 2013).

1 Os Wayana identificam trés categorias de seres sobrenaturais fundamentais: os okoiwuimé (cobra-grande) sio
serpentiformes, os wayanaimeé (gente monstruosa) sio antropomorfos, e os aulukéimé possuem a forma de larvas
de borboleta. Essas categorias abrangentes sdo integradas por numerosos individuos ou grupos de seres. Todos sdo
descomunais e antropéfagos, vivem nas profundezas das dguas dos rios e lagos ou no alto de serras e de grandes
arvores, como a sumaumeira.
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Nas lides cotidianas, esse utensilio presta-se a uma tnica fungio, para a qual foi justamente
confeccionado: espremer a massa de mandioca ralada, em movimentos em tudo similares a uma
serpente constritora. O tipiti pode ser encontrado nas cozinhas das mulheres wayana, quer seja

tencionado entre dois travessdes ou acondicionado, suspenso a um canto.

Nas cozinhas, “casas do fogo” (uapot pakoron), o tipiti se reine a outros objetos utilizados na
produgio de alimentos: panelas, espdtulas, peneiras, esteiras, torrador de beiju. Segundo as con-
cep¢des dos Wayana, esses artefatos também reproduzem seres ou partes de seres que viveram
nos tempos primordiais, tais como: a peneira circular, uma serpente enovelada; o torrador de
beiju, um ninho de vespas; a espétula, o bico de um pato. Como descreve o mito de criagio, esses
elementos estavam presentes na cozinha de Pé/é, um sapo/demiurgo e guardia do fogo, que os
percebia como artefatos'? e assim os utilizava na preparagdo de alimentos. Todavia, quando Pé/é

os acondicionava nos jiraus — suas “redes”—, logo adormeciam e se mantinham inertes.

O aspecto formal do tipiti reproduz uma serpente sobrenatural, Kuzupxi, muito embora
nio corresponda fielmente a sua aparéncia, pois lhe faltam as extremidades, a cabe¢a e a cauda,
como mencionado. O que propriamente associa o artefato ao sobrenatural é a reprodugio de
seus movimentos constringentes e a apresentagio de sua “pintura corporal”, ou melhor, de sua
estrutura epitelial, o que é possivel por meio das técnicas de entrangamento extensiveis. Uma
das técnicas é karupiman e descreve a pele ventral da serpente; a outra é tipapoman e reproduz a
dorsal. Este ultimo termo significa “fieiras de penas” indicando, desta forma, que Kuzupxi tem o
dorso recoberto de penas, e assim seria uma serpente emplumada, o que reforga seus atributos

sobrenaturais

Os homens wayana fabricam virios tipos de cestos cargueiros, genericamente designados
como katali. Alguns sio rapidamente feitos com folhas de palmeiras e servem para o transporte
de frutos silvestres, de sementes, de caga esquartejada e sdo descartdveis, abandonados no porto
da aldeia. Porém o katali, que é confeccionado com tiras de cip6, é permanente e permite que as

mulheres transportem lenha, mandioca e outros produtos da roga durante alguns anos.

Nenhum dos cestos mencionados se iguala ao katari anon, “cesto cargueiro pintado” ou
katari timirikiké, “cesto cargueiro com pintura corporal” [de uma serpente sobrenatural]. Este
artefato ¢ considerado pelos Wayana como o mais laborioso objeto de seu repertério de cestaria.
O valor atribuido deriva da complexidade estrutural e material desse cesto, pois a sua fabricagio
requer um acimulo de conhecimentos especializados: botanicos, técnicos, estéticos e simbdlicos,
alcangados apenas na maturidade, quando um homem habilidoso se torna um especialista na

arte de trangar.

12 Consultar Viveiros de Castro (2002) para a discussio do perspectivismo indigena.



Lucia Hussak van Velthem | dossié | PROA 5

Figura 5 — Cesto cargueiro pintado (vista interna). Acervo MCTL/Museu Paraense Emilio Go-
eldi. (Fabio Jacob, 2013).

A confecgio desse artefato emprega seis espécies de matérias-primas silvestres para a es-
trutura e para os acabamentos, duas fibras cultivadas para as amarra¢ées™ e ainda habilidade e
competéncia a respeito dos diferentes processamentos exigidos para o seu emprego adequado.
Outras préticas especializadas referem-se as oito formas de trancado e arremates que sio ne-
cessdrias, e ainda a decoragdo do artefato que compreende a conjugacdo de formas decorativas

distintas.

Quando recém-concluido, o cesto cargueiro pintado repousa no jirau das residéncias e pode
acondicionar beijus de mandioca brava. Sua principal fungio é o transporte de redes de dormir
por ocasido de deslocamentos familiares sazonais, quando sio realizadas visitas aos parentes em
outras aldeias'. Nessas viagens, possui outra atribui¢io, pois ¢ utilizado pela esposa do produtor
para colocar em evidéncia o virtuosismo — técnico e estético — de seu marido. Isso ocorre quando

trafega, carregando-o as costas, do porto a casa comunitiria onde ficam alojados.

O cesto cargueiro pintado ndo é notdvel apenas por testemunhar os conhecimentos e ha-
bilidades manuais masculinos. Trata-se de um artefato que desvenda complexos atributos sim-
bélicos, representacionais e estéticos que nio logram ser alcancados pelos Wayana em outros
artefatos de uso feminino e cotidiano. Assim, o cesto cargueiro propicia a visualiza¢do das
partes mais significativas da estrutura de determinado componente cosmolégico, denominado
Tulupere®, cujo aspecto é o de larva de borboleta/serpente. Esse ser estd recoberto de grafismos
em vermelho e negro, os quais correspondem a sua pintura corporal e que foram vistos/copiados

pelos Wayana em tempos imemoriais, como informa a narrativa mitica.

O elenco das pinturas corporais de Tulupere é reproduzido na ornamentagio corporal hu-
mana e em todas as categorias artesanais, masculinas e femininas. Dentre estas, a cestaria detém
o maior nimero de grafismos’¢, e tal multiplicidade é derivada do fato de serem os tran¢ados
concebidos como reprodugdes de diferentes partes do corpo do préprio ser sobrenatural, pois, ao

retirarem os padrdes, os Wayana colheram igualmente os trangados, antes desconhecidos.

13 A maioria dos trangados wayana emprega trés matérias-primas diferentes. O detalhamento do cesto cargueiro

pintado encontra-se em Velthem, 1998 e 2002.

O cesto cargueiro pintado foi visto em uso até meados da década de 1980. Entretanto, os conhecimentos sobre a
sua confecgdo, decoragio, simbolismo permanecem vividos para determinados homens, como péde ser constatado
em 1995 e como revelou um wayana que esteve em Belém (PA) em maio de 2000.

15 Sobre o sobrenatural Tu/upere, consultar Velthem 1998,2003 e Velthem e Linke, 2010.
16 Foram repertoriados 47, com nomenclatura diferenciada (Velthem, 2003; Velthem e Linke, 2010).
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Figuras 6 e 7 — Trangados no cesto cargueiro. A esquerda, o externo; a direita, o interno.

O grafismo ¢ identificado como mamakterére, “pinto do mato/serpente sobrenatural’. Acervo
MCTI/ Museu Paraense Emilio Goeldi (Fabio Jacob, 2013).

A parcela da estrutura corporal de Tu/uperé que o cesto cargueiro reproduz é a que corres-
ponde a seu tronco. A parte inferior sdo as nddegas; as laterais sdo os flancos; a parte externa

corresponde ao dorso do sobrenatural, e a interna corresponde ao ventre.

Coroando esse detalhamento anatémico, destacam-se as multiplas pinturas corporais da
)

serpente, transpostas para o cesto cargueiro por meio de técnicas de trancado que possuem a

peculiaridade de formar grafismos que podem ser apreciados nas duas faces'. De acordo com os

Wiayana, a pintura corporal de Tu/upere é tanto externa quanto interna na parte ventral, o que

equivale a afirmar que o sobrenatural possui as entranhas igualmente pintadas.

Segundo o pensamento dos Wayana, o que ¢ particularmente estético provém da alterida-
de, dos inimigos, dos sobrenaturais, dos que estdo afastados do convivio social, atributo que se
amplia na mesma medida em que aumenta o estranhamento e o poder predatério original. Este
¢ o motivo pelo qual é justamente no interior do corpo de Tuluperé que sio reunidos os mais
apreciados e complexos grafismos do repertério de suas pinturas corporais. Hd poucos lugares
mais belos e mais temidos do que o ventre desse ser antropofigico, visualizado apenas por guer-
reiros'® que com ele se defrontaram e que se encontram, agora, em suas entranhas, apds terem

sido devorados...

A descrigdo contida nas piginas precedentes enfocou a cestaria wayana e sublinhou como
dois objetos especificos representam uma esfera significativa do saber masculino que indica
uma dimensdo criadora e criativa. Em cada artefato se destaca uma estética que ¢ relevante e
valorizada pelos préprios Wayana, traduzida por meio de um sofisticado sistema representativo

e conceitual.

No tipiti e no cesto cargueiro pode ser percebido um duplo sentido: o de recriagao, pois esses
objetos sao “fabricados” de acordo com os pardmetros estabelecidos nos tempos primordiais; e
o de transposi¢do, ja que estdo “marcados” com as pinturas corporais/estruturas epiteliais das

serpentes sobrenaturais, das quais transmitem a esséncia, e nio apenas a aparéncia®.

As percepgoes aludidas estio intimamente relacionadas com duas faculdades essenciais: o
gesto e a visdo. O senso de humanidade é conferido pelo trabalho manual, pelo gestual, social-
mente transmitido por intermédio das geragdes. O tipiti e o cesto cargueiro teriam, nessa acep-
¢do, um estreito vinculo com as mios e o “ser gente”, ser wayana, pois apenas os humanos sio

capazes de produzir artefatos. Entretanto, o sentido que remete ao campo da alteridade resulta

7 Ver figuras 6 ¢ 7. Apenas quatro trancados apresentam essa forma decorativa, mas como nenhum tem as
dimensdes do cesto cargueiro, essa decoragio é considerada especifica desse artefato.

18 Segundo os Wayana, sdo os guerreiros, em suas incursdes de guerra, os que mais percebem e se defrontam com
os sobrenaturais.

¥ Ver em Aroni, 2010, uma interessante apresentagio desses conceitos em Vernant.
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de uma apropriagio visual, da paradoxal contemplag¢do do que é belo, porém aterrorizante. Nessa
acepgio, os objetos mencionados se associam ao olhar e a seu morador, “semelhante a gente”, o
wayanaman, elemento que estd apto a orientar a produgio humana dos artefatos. A imbricagio
do que estd separado, ou seja, a habilidade humana e a beleza dos sobrenaturais resultam na arze

dos Wayana, reconhecida como sua, pois apropriada para seu uso e compartilhamento.
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