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Resumo

O presente artigo pretende analisar, a partir de alguns documentdrios mogambicanos contemporineos, 0 modo como o
corpo traspassado pela experiéncia do HIV/AIDS passa a ser constituido e significado. Tendo como norte o cruzamento
entre antropologia, cinema e literatura, proponho o desafio de pensar a compreensio do corpo para além de determinantes
dualistas e essencialistas. Nesse sentido, a proposta é a de compreender e perceber outras possibilidades de interpretagio
do corpo como constructo social, e que estdo para além de uma abordagem medicalizante.
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Abstract

This article analyzes how the body marked by the experience of HIV / AIDS is constituted and meant in some Mo-
zambican contemporary movies. By taking as a guideline the intersection among anthropology, cinema and literature,
my purpose is to comprehend the body beyond dualistic and essentialist determinants, looking for new possibilities for
interpreting the body as a social construct, other than the medicalising approach.
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Corpo e antropologia

Nos filmes sobre os quais me debrugo neste artigo', é possivel observar que hia uma cen-
tralidade marcante do corpo na narrativa. Metaforicamente poderiamos até dizer que neles o
corpo “fala”. Sdo imagens que remetem a auséncias, presengas, adornos, satde, doenga, gestos,
tabus, regras, transgressoes, enfim, uma infinidade de aspectos que marcam um ezhos corporal,
ou, no dizer de Mauss, um Aabitus. Na tradigdo antropoldgica, diversos autores se dedicaram a
pensar o corpo e sua relagio com o mundo da cultura. Seja nas reflexdes mais cldssicas, em que
era entendido como produto das representagdes sociais (IMAUSS, 2003), seja nas abordagens
mais contemporineas, em que ¢ compreendido numa relagio de agéncia — como constituido e
constituinte de significados (CSORDAS, 1999) —, o corpo ganhou, ao longo do tempo, um es-
pago privilegiado no pensamento antropolégico. Assim, para pensar o corpo no cinema mogam-
bicano proponho-me primeiramente o desafio de localizar, ainda que sucintamente, a discussdo
sobre o corpo no campo antropolégico — campo no qual me localizo.

Na histéria da antropologia, hd uma vasta discussdo acerca do corpo e sua relagio com a cul-
tura. Miguel Vale de Almeida (2004) afirma que o corpo se apresenta como um paradigma im-
portante da contemporaneidade que deve ser analisado e problematizado. Sénia Maluf (2001)
traca um panorama apontando como a questdo do corpo foi se desenvolvendo nas ciéncias so-
ciais, e na antropologia de um modo particular, a0 mesmo tempo que aos poucos se vislumbrava,
sobretudo através de contatos com contextos amerindios e melanésios, a no¢do de pessoa.

Toda essa discussio que vem ocorrendo nas ciéncias sociais e na antropologia sobre a ques-
tdo do corpo nos ajuda a refletir justamente sobre quais as 16gicas sociais que operam no nivel
de compreensio e significagdo desse “produto cultural”. Assim, ndo € dificil compreender a as-
sertiva de que nas relagdes sociais o corpo é permanentemente negociado e agenciado. Bourdieu
(2008), a partir do conceito de habitus — nogio ji presente nas reflexdes de Marcel Mauss —,
nos chama a atengo para a dimensio estruturada dos comportamentos. Pensando os gostos a
partir da sociedade francesa, o autor ressalta as disposi¢bes corporais. Em outras palavras, ndo
haveria nada de natural nos comportamentos tidos como socialmente naturais. Pelo contririo, os
comportamentos, gostos, gestos estariam inseridos numa dindmica de disposi¢oes incorporadas
e interiorizadas. Essas disposi¢oes seriam, portanto, produto de interages sociais e de contextos
histéricos especificos. Dito de outro modo, Bourdieu aponta que o modo de se vestir, de pen-
tear, de ir a um evento cultural, constitui Aabitus, priticas socialmente percebidas, classificiveis,
reproduzidas e apropriadas. A semelhanga do Aabitus, que se apresenta como uma estrutura
estruturada e estruturante, para Bourdieu essas disposi¢des se colocam como ordenadores da
estrutura social, dado que classificam e diferenciam os sujeitos sociais dentro de uma ordem de
valores hierdrquicos. Nesse sentido, pelas préticas corporais, exprime-se ou traduz-se a posi¢io
dos sujeitos nas classificagdes sociais objetivas. Assim sendo, o corpo, antes de ser algo puramen-
te natural, constitui-se na relagdo social. E é assim que ele, posto em relagio, gera certos acordos
que expressam distingdes sociais explicitadas em distintos capitais econdmicos, simbdlicos e cul-
turais. Tal dimenséo social do habitus ja havia sido exposta por Marcel Mauss em 1934, quando
falava sobre as técnicas corporais.

No referido texto, Mauss destacava, sobretudo, as técnicas de aprendizagem/educagio cor-
porais. Tendo em vista sua oposi¢io a um modelo psicologizante dos comportamentos, o autor
defendia a ideia de que cada sociedade tem habitos que lhe sdo préprios. Tais hédbitos, segundo
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Mauss, nio possuem nenhum cariter natural ou psicolégico inerente; antes, sdo entendidos e
analisados como dotados de uma identidade social (habitus). Dito de outro modo, andar, correr,
sentar, comer, reproduzir, indica modos culturais adquiridos (e nio naturais) e que sio formados
gracas a técnicas eficazes de educagio.

Vé-se, portanto, que corpos, sujeitos e discursos estdo profundamente implicados em rela-
¢oes de poder, préprio das relagdes sociais. Michel Foucault (2007a, 2007b, 2008) nos ajuda a
compreender essa “biopolitica”ao apontar os diferentes mecanismos de controle ao longo da his-
téria do Ocidente e os mecanismos/intrumentos pelos quais o poder sobre os corpos foi sendo
permanentemente exercido — Igreja, escola, prisdes, manicomios, hospitais etc. Na perspectiva
do autor, o que estaria em jogo com a cria¢do de categorias, grupos, espécies, discursos, praticas,
conhecimentos, especialistas e especialidades, entre outras téticas, seria a dociliza¢do dos corpos.

Esse aspecto é importante com rela¢do aos filmes que analiso neste artigo, pois ajuda a
compreender o jogo discursivo que engendra a tessitura da narrativa cinematografica mogam-
icana. Vale lembrar que o objeto de representa¢do nos filmes em questdo é o e
b Vale lemb bjeto d t fil t HIV/AIDS
que esse fenémeno nio estd deslocado de sentidos historicamente constituidos. Em cena, coa-
itam multiplas perspectivas discursivas, seja como “senso comum”, seja como “conhecimento
bit Itipl tivas d , , S€j h t
cientifico”. No contexto ocidental, como num péndulo, a compreensio da AIDS oscilava entre
dois extremos. De um lado, como uma doenga de “depravados”, “pecadores”, “imorais” — termos
proprios do “senso comum”. De outro, como algo particular dos chamados “grupos de risco”
(homossexuais, bissexuais, usudrios de drogas injetdveis, hemofilicos e grupos de determinadas

nacionalidades — haitianos, por exemplo), lembrando o discurso médico dos anos 1980.

Onde a AIDS justamente serd localizada? Nos corpos — seja como “objeto” (16cus no qual
o virus se desenvolve e que serd alvo do discurso médico), seja como “produto”/’resultado” de
préticas sociais (lembrando os tais “comportamentos de risco”, sobre os quais se voltard a teia
discursiva do senso comum). E no corpo, portanto, que a doenga serd “lida”, “detectada”, “com-
preendida”, “combatida” etc. Poderiamos dizer, parafraseando Foucault (2007b), que o corpo é
um dos alvos privilegiados das relagoes de saber e poder. E assim que, por exemplo, Foucault
(2008) busca entender as condig¢ées de possibilidade do aparecimento, no inicio do século XIX,
da figura moderna da medicina: a anatomoclinica. A doenga deixa, entdo, de ser esséncia, espécie
natural, para ser considerada uma realidade localizada no espago concreto, individual, do orga-
nismo doente. Essa aten¢do do médico para o singular, para o que ¢ préprio de cada um, pode ser
entendida como a tentativa, por parte do “saber cientifico”, de controlar os corpos dos sujeitos.

A perspectiva de corpos traspassados por relagdes de poder nio exclui a dimensio agencia-
dora desses corpos. O corpo, entdo, pode nio sé ser visto como um objeto sobre o qual a cultura
opera, mas também como o local das percepcdes a partir das quais a cultura “vem a ser”. Assim,
o corpo adquire nio apenas uma dimensdo constitutiva, mas também constituinte; ele nio é
uma tdbula rasa, um recipiente, mas uma espécie de superficie refratavel (CSORDAS, 1999). E,
portanto, levando em conta esses aspectos que compdem a dindmica de constituigdo e significa-
¢do do corpo, entendido como um produto histérico, politico e cultural, que pretendo analisar a
produgio cinematografica de Isabel Noronha e Orlando Mesquita e apontar algumas questdes
sobre as quais essa produgdo nos intima a pensar.
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A mise-en-scéne em questao

As obras filmicas sobre as quais reflito neste artigo sio trés. A primeira consiste no docu-
mentério Trilogia das novas familias (2007),de autoria da cineasta mogambicana Isabel Noronha.
A segunda, também de autoria de Isabel, em parceria com a cineasta brasileira Vivian Altman,
intitula-se Mae dos netos (2008). E a terceira, 4 bola (2001), pertence ao cineasta mogambicano
Orlando Mesquita. Minha intengdo é tomar de empréstimo algumas imagens que nos aju-
dem a pensar o corpo para além dos significados dados pelos cineastas em suas obras — tendo
em mente que as imagens sdo produtos e produtoras de significados, sentidos e interpelagdes
(BARTHES, 1964, 1984). Nas obras em questio, é apresentada uma série de imagens em que
o corpo ocupa um espago privilegiado. Nesse sentido, tenho a intengdo de destacar a dimensio
simbdlico-cultural da imagem do corpo traspassado pela experiéncia do HIV/AIDS ao longo
de algumas obras cinematogréficas, utilizando-me tanto da reflexdo antropolégica quanto lite-
raria. Este trabalho que apresento aqui faz parte das reflexdes que venho realizando em minha
pesquisa de doutorado sobre as representagdes do HIV/AIDS no cinema mogambicano e que
estd em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduagio em Antropologia da Universidade
Federal de Santa Catarina.

Isabel Noronha é uma cineasta mogambicana que vem produzindo muitos documentarios
acerca de algumas questdes que envolvem o cendrio politico-cultural mo¢ambicano, destacan-
do-se nio somente pela qualidade de suas produgdes, mas também por ser uma das poucas
cineastas mulheres no cendrio do cinema nacional mogambicano. Psic6loga de formagio, atuou
no Instituto Nacional de Cinema (INC), érgio que, desde seus primérdios, desempenhou um
papel importante durante a guerra civil deflagrada em Mogambique logo apés a independéncia,
atuando principalmente na produgio do semandrio Kuxa Kanema?®. A formagio de Isabel No-
ronha em cinema ao longo dos anos nio se restringiu aos dominios nacionais, tendo a cineasta
participado de cursos tanto em Portugal (RTP) quanto em Paris (atelié¢ Varan). Com virios tra-
balhos premiados em Mogambique e no exterior, destaca-se pela versatilidade de suas temdticas
e pela sua preocupagio ética com os personagens de seus documentdrios.

Orlando Mesquita tem uma longa trajetéria que engloba uma vasta produgio cinemato-
gréfica, seja como editor, realizador ou colaborador. Mog¢ambicano, ao longo de sua carreira
trabalhou tanto em projetos préprios, quanto em projetos de outros cineastas — destaque para
os trabalhos com Isabel Noronha, Camilo de Sousa, Gabriel Mondlane e Licinio Azevedo.
Sua formagio na drea de cinema ocorreu em Cuba — onde se especializou em fotografia e em
produgio cinematografica. Apesar de ter manifestado interesse pelo cinema desde a infincia —
influenciado pelo pai que era videoamador —, sua inser¢do profissional nesse campo se deu em
1983, quando entrou para a Kanemo, uma empresa responsivel pela realiza¢io de filmes em
Mogambique. Cofundador da COOPIMAGEM (cooperativa de cineastas mogambicanos vol-
tada para a produgio gréfica e cinematografica), atualmente seu trabalho se da principalmente
na edi¢do de filmes.

Optei por abordar as trés obras cinematograficas apontadas acima porque nelas é possivel
verificar, de modo privilegiado, a forma como o corpo traspassado pela experiéncia do HIV pas-
sa a ser compreendido, vivido e significado.

Inicio fazendo referéncia ao projeto filmico 77ilogia das novas familias (2007), conduzido
por Isabel Noronha. Esse trabalho foi uma produgio que contou com o apoio institucional e
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financeiro da ONG FDC (Fundagio para o Desenvolvimento da Comunidade), liderada pela
ex-primeira-dama mogambicana Graga Machel, e que se propds pensar os impactos do HIV/
AIDS na dinamica dos nucleos familiares locais. A obra é composta de trés filmes documenta-
rios (Caminhos do ser; Delfina-Mulher-Menina e Ali-Aleluia). A narrativa traz como personagens
centrais criancas e adolescentes mogambicanos que, a partir da perda de seus genitores, oca-
sionada pelo HIV/AIDS; tiveram que formar novos arranjos familiares em que os mais velhos
assumem a responsabilidade pela educagio e sobrevivéncia dos mais novos.

No primeiro filme, Caminhos do ser, é possivel acompanhar a histéria de quatro irmios,
todos rapazes, que, tendo ficado érfaos de pai e mie, sio rejeitados pela comunidade, que associa
a morte dos pais a um caso de feiti¢aria. Vivendo sés a maior parte do tempo, fazendo o papel
de pai e mie uns dos outros, tentam superar as dificuldades. A meméria dos ensinamentos ma-
ternos ¢ o grande elo de ligacdo com os pais e, 20 mesmo tempo, possibilita que deem prossegui-
mento as suas atividades cotidianas (atividades domésticas, escola, machamba®).

No segundo filme, Delfina-Mulher-Menina, temos a histéria de uma menina que, aos treze
anos, teve de assumir o papel de chefe de familia, cuidando de quatro irméos. Diante dos pro-
blemas que enfrenta com o desrespeito dos irmaos, da forte presenca da mie falecida nos sonhos
e do desejo que carrega de ser médica, Delfina tenta encontrar forgas para a superagio das difi-
culdades e dos conflitos. Para isso conta com o apoio de uma ONG local.

O terceiro e dltimo filme da série, A/i-Aleluia, conta a histéria de um menino de onze anos,
chamado Ali, que contraiu o HIV por transmissio vertical da mie, que, tal como o pai, faleceu
quando ele tinha oito anos. Ali vive sozinho na casa que era dos pais, sendo cuidado por uma
ativista local e sua filha. Irei me ater, aqui, somente a narrativa de A/i-Aleluia — na qual a questio
do corpo se poe em grande evidéncia.

Ali-Aleluia: um corpo em “mutagiao”

“Era uma vez Ali Aleluia, que vivia com seus pais e irmdos numa casa bonita e antiga, no
centro da cidade de Inhambane. Um dia, Ali acordou e estranhou estar deitado na sala sobre
uma esteira em vez de estar no seu quarto junto com os irmaos. O som dos pdssaros 14 fora, eco-
ando por entre os méveis destruidos, e o sol entrando pelas janelas teimavam em dizer que ele
ndo estava a sonhar. Ali Aleluia ainda nio sabia, mas esse era o primeiro dia de sua nova vida.”
Eis a narrativa inicial da histéria de Ali Aleluia — protagonista da trama.

O filme retrata o cotidiano de Ali Hassane Anibal Aleluia, que diante da auséncia dos pais,
vitimas do HIV/AIDS, se vé diante do dilema de cuidar de si mesmo. Ali Aleluia mora sozinho
em uma casa simples e precdria, Gnica heran¢a deixada pelos pais, e que um dia também per-
tencera aos seus avos. Sozinho, 6rfao, o menino tem como companhia, além das lembrancas que
guarda da relagdo com os pais, uma vizinha que se torna sua grande mentora.

Ali-Aleluia inicia com a imagem do menino deitado numa pequena esteira de bambus, com
sua bola de basquete ao lado da cabega. Em seguida o menino acorda e, numa atitude que parece
mostrar sua rotina cotidiana, levanta-se e segue rumo a uma pequena gaveta onde se encontram
véirias embalagens de comprimidos — coquetéis antirretrovirais —, para logo depois ingeri-los,
num ritual quase mecénico. Menino franzino, com um corpo que parece querer manifestar sua
fragilidade, Ali recorda que perdeu seus pais quando tinha apenas oito anos de idade e que agora,
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com onze anos, se vé cuidado pelos outros (que chama de primos). Conforme a histéria avanga,
Ali narra suas dificuldades iniciais para adaptar-se a sua nova realidade (além de ser 6rfio, tam-
bém vive com HIV/AIDS), seu cotidiano, sonhos e esperangas.

Imagens do filme T¥ilogia das novas familias (2007), de Isabel Noronha.
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A vida de Ali pode ser compreendida como um entrelugar. Envolvido numa liminaridade
prépria de sua condigdo, sua histéria é perpassada por um antes e um depois (VAN GENNEP,
2011). O menino conta que, apés a morte dos pais, teve dificuldades para ir 4 escola, ficou muito
doente e que essa situagio foi superada apenas quando passou a tomar os medicamentos. E Nely,
uma enfermeira, que, em depoimento, expressa um pouco das condi¢des dificeis pelas quais
passou o menino no inicio: “Recebi esse menino como meu paciente no ano de 2005. Quem
o trouxe ao hospital foi a nossa ativista Celina Pedro. A crianga estava muito mal, tinha febres
altas, diarreia, estava cheia de feridas em quase todo o corpo. Fez-se um teste, e acusou que era
seropositivo. Recebemos a crianga e entreguei-a 4 mesma ativista que o trouxe ao hospital, para
tomar conta dela” (transcri¢do de trecho do documentario A/i-Aleluia, Isabel Noronha, 2007).

Ao depoimento da enfermeira somam-se outros — os de tia Celina (a ativista citada na fala
de Nely) e sua filha Dininha (pela qual Ali nutre uma pequena paixdo). O cotidiano de Al é
cercado de atividades comuns aos meninos de sua idade (rotina de estudos, por exemplo) e de
desafios proprios do fato de morar “sozinho” (trabalhos domésticos). Ambas as personagens re-
velam os dilemas e dificuldades que cercaram e cercam o menino: o preconceito social que por
vezes fazia-o chorar, o isolamento social, o esquecimento em tomar os medicamentos. “Adotado”
por essa nova “familia” (tia Celina e sua filha Dininha), aos poucos ele vai vencendo as dificul-
dades que o envolvem. Destituido de uma narrativa pessimista sobre Ali, o documentirio de
Isabel Noronha aponta antes para seu poder de superagio face aos dilemas a que foi submetido.
Ao final do documentidrio, aponta a cineasta: “...e, um dos muitos atos de coragem de Ali foi
contar-nos a sua histdria, para que todos saibam que também podem ser herdis de si mesmos...”
(transcri¢do de trecho do documentirio A/i-Aleluia, Isabel Noronha, 2007). Seja recordando o
heroismo do pai, seja socializando-se com outras crian¢as nos momentos de lazer, o corpo fisico
e social de Ali Aleluia aos poucos passa por uma metamorfose: da fragilidade a forca, do aniqui-

lamento 2 reestruturagio de si mesmo.
Maie dos netos: “corpos fantasmas”

No pequeno curta intitulado Mae dos netos (2008), Isabel Noronha e Vivian Altman, utili-
zando-se do recurso da animagio, narram a histéria de uma avé que, por causa da morte do filho
e das noras, se vé na obrigacio de cuidar de quatorze netos 6rfaos da AIDS.

O filme se passa numa aldeia do sul de Mogambique e sugere a existéncia de outros lugares
situados na mesma regido, com as mesmas condi¢oes de sobrevivéncia e onde se enfrentam pro-
blemas similares. Utilizando-se do recurso de montagem, em que mesclam filme documentario
com sequéncias de animagcio, Isabel e Vivian contam a histéria de Elisa Mabesso e sua rede de
parentesco. O filme inicia mostrando uma senhora sentada sobre um tapete de bambus no meio
de uma aldeia, sob a sombra de uma drvore frondosa, exercendo atividades que parecem ser de
seu cotidiano e, a0 mesmo tempo, relatando a histéria e os dramas de sua familia. A prépria
configura¢io do lugar/espaco onde se desenrola a trama (ordenamento do espago e das casas,
paisagem com grande concentra¢do de drvores e mata nativa, auséncia de elementos que reme-
tam a um ambiente urbano) permite inferir que se trata de uma comunidade rural tradicional,
dissonante do espago fisico de uma grande cidade*.

Ha toda uma mengio ao sistema de parentesco, o que desde o inicio ressalta a importancia
da tradi¢do como aspecto relevante na composi¢do social do grupo retratado, remetendo para
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uma questdo de ordem identitdria: “Nasci na familia Muianga.”

A personagem diz que, apds seu casamento, veio morar na aldeia Hokwé® da familia Mu-
changa, o que nos d4 a ideia da existéncia de um sistema de parentesco como mecanismo or-
ganizador do grupo. Apés seu casamento, teve um primogénito: Francisco. Crescido, relata a
senhora Mabesso, Francisco foi para a Africa do Sul, voltando depois para se casar®. Dentro
de um sistema social em que ¢ permitida a poligamia, Francisco contraiu casamento com oito
mulheres, o que resultou em um grande numero de filhos”. E continua o relato da velha senhora:
“Elisa, a primeira esposa de Francisco, teve um filho — o Armando. Depois Francisco foi buscar
a segunda esposa na familia Mbanze, desse segundo casamento teve mais dois filhos: a Paulina
e o Gustavo.” O que parece no primeiro momento ser a rotina de um grupo étnico africano com
seu sistema de parentesco extenso, aos poucos vai dando espago para os dilemas vividos pela
familia diante da perda gradativa de seus membros devido a infecgio por HIV/AIDS. “O meu
filho adoeceu de Sida”, diz a senhora. “E depois morreu. Tal como a primeira esposa, a Argentina
também morreu. A Paulina e o Gustavo também vieram ficar comigo.”

A cada falecimento, uma auséncia. Esta é significativamente marcada no recurso cinema-
tografico utilizado por Isabel e Vivian. Na animagao, toda vez que a narrativa de Elisa Mabesso
aponta a morte de alguma de suas noras, automaticamente as personagens que estavam cobertas
por uma capulana® desaparecem como um fantasma, deixando apenas o vazio manifestado por
auséncia no interior daquele pano. E como se literalmente os corpos fossem fantasmas. De pre-
senga concreta, passam a ser memoria. Memoria que, do mesmo modo que a capulana que fica,
nio deixa de ser presen¢a — ainda que ausente. Os espagos vazios — mas nio necessariamente
desocupados — destacam a liminaridade do corpo vitimado pela AIDS.

Imagem do filme Mae dos netos (2008), de Isabel Noronha e Viviam Altman
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O relato, porém, nio para ai. France, Emidio e Mistéria, filhos da terceira esposa de Fran-
cisco (Almerinda, que também faleceu), juntaram-se ao grupo dos netos adotados de Elisa. Ale-
gria, a quarta esposa de Francisco, também, ao morrer, deixou sua dnica filha (Vastinha) para a
avé. Elisa sintetiza o que acabou ocorrendo com quase todas as esposas do filho: “Todas as outras
esposas de Francisco morreram.” Tristeza, a dltima esposa de Francisco, e que ainda néo tinha
filhos, abandonou a familia Muchanga apés a morte do marido, deixando a sogra sozinha com
quatorze netos. Em cena, mostram-se aspectos dramdticos da situagdo do nicleo familiar: um
grande nimero de criangas pequenas, a idade avangada da avé, sua impossibilidade de ir para a
machamba (roga) e de cuidar de todos os netos. Tudo isso expresso na preocupagio da debilitada
avé: “Como € que eles vao crescer?”

Imagem do filme Mae dos netos (2008), de Isabel Noronha e Viviam Altman.

Ao final, o que parecia ser apenas uma “estoria” de desenho animado transforma-se em “re-
alidade”, em histéria de vida. Todas as personagens retratadas na trama em forma de animagéo
sdo visualizadas em “carne e osso”. A estratégia de Isabel Noronha e Vivian Altman se elucida
no final do filme, com as mensagens de conclusio: “Todas as semelhangas entre esta estdria e
a histéria da familia Muchanga sio pura realidade. Qualquer semelhanga entre esta estéria e a
tua prépria histéria é uma possibilidade. Para e pensa.” Ali as nogdes de “fic¢do” e “realidade” sdo
reconfiguradas, num jogo dialético de justaposi¢do de imagens que mimetizam e metaforizam
realidades sociais complexas. Corpos presentes e ndo presentes, mas nunca ausentes.

A bola e os corpos ladicos

Sobre o cariter subversivo dos corpos, ndo apenas o trabalho cinematogrifico de Isabel
Noronha é ilustrativo. O curta produzido por Orlando Mesquita, 4 bola (2001), vai na mesma
dire¢do ao mostrar o modo como a camisinha ¢ utilizada, distinto daquele preconizado nas cam-
panhas oficiais de saide e prevengao.
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O filme inicia com a imagem de uma idosa estendendo uma roupa infantil de 1 no varal.
A essa primeira imagem, sobrepde-se outra, de criangas muito animadas jogando bola em um
grande campo de futebol de barro batido. Com gritos e muita disposi¢io, correm atrds de uma
bola. Logo a cena serd interrompida pela entrada de um adulto no campo. Com aspecto de
quem estd muito irritado, corre atrds da bola. Para o espectador, a sensag¢do ¢ a de que a nova
personagem vai participar da brincadeira. Contudo, aos poucos, percebe-se o equivoco. O que
aquele adulto faz ali? Freneticamente correndo atrds da bola, ele ndo apenas a captura como leva
consigo um dos meninos que estava no campo de futebol. A semelhan¢a de um pai exigente
e muito irritado com as peraltices do filho, tira a crian¢a da cena, levando-a embora com um
puxdo de orelha. A irritagdo s6 é compreendida através do didlogo que se estabelece entre o
aparente pai e o “pequeno”: “Vocé estd tentando me incomodar? Vocé rasgou minha camisinha.
Espertinho!™ Diante do imponderavel, o que fardo os demais meninos? Sera que o jogo acabou?
Afinal, falta-lhes o principal: a bola. Segue-se um didlogo entre duas personagens: “Como é que
vamos jogar agora?”, pergunta a primeira. “Eu tenho dinheiro”, responde a outra. A conversa
encerra-se entdo com um imperativo: “Va buscd-la!” Muito entusiasmadas, as duas personagens
seguem para uma pequena mercearia e compram dois preservativos.

E agora? O que irdo fazer? Onde estd a senhora idosa que abriu o filme? Tudo € elucidado
quando os meninos novamente reunidos comegam a encher os preservativos como se fossem
balées. Depois, envolvem-nos em varias camadas de barbante e papel. Como, a certa altura, o
material de “acabamento” chega ao fim, olham em volta do local onde se encontram, e a roupa de
bebé estendida no varal terd finalmente uma fun¢do. Um dos meninos pega um dos fios soltos da
roupa, e todos vio correndo terminar de envolver a camisinha. Em poucos minutos o que era um
preservativo transforma-se em uma bola de futebol. Trabalho concluido, todos voltam animada-
mente a jogar, apesar de a diversdo durar pouco, ji que, apés um chute forte, a bola acaba caindo
no colo da velha senhora proprietiria da 1a — a mesma que havia estendido a roupa de bebé no
varal. Aos poucos a 13 volta ao seu estado anterior (roupa de bebé). O que resta? Apenas a velha
e tradicional camisinha, que se tornou apenas um surrado “baldo” cheio de ar. Ao final do filme,
héd uma informagio que para alguns pode soar estarrecedora:

Anualmente cerca de 20 milhdes de preservativos sdo distribuidos em Mogambique. Considerando
que 4 milhées de homens mogambicanos sio sexualmente ativos, cada um pode estar usando somen-
te cinco preservativos por ano. No entanto um grande nimero de preservativos é usado por criangas

para fazer bolas de futebol. (Transcri¢do de um dos trechos do curta 4 bola, Orlando Mesquita, 2001,

tradugdo minha).
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Imagens do filme A bo/a (2001), de Orlando Mesquita.

Imagens sobreviventes ou “imagens-corpos”?

Nos filmes, diferentes contextos e personagens ajudam a “compor” imagens corporais. Em
cena, apresentam-se multiplos sentidos, recorréncias, ou, nas palavras de Georges Didi-Huber-
man (2011), “sobrevivéncias”. Se, por um lado, a contextualiza¢io dos filmes (motivagdes ins-
titucionais, apoios financeiros, conjuntura politica) sublinha a necessidade de evitarmos algum
anacronismo, por outro, o corpo mostrado através das lentes da cimera tem o poder de nos
conduzir a uma série de associagbes com outras imagens, contextos e sentidos, apontando para
uma dimensio metaférica do corpo filmografado. Sao “imagens-corpos”, imagens que revelam
e narram sentidos denotativos, mas também conotativos.

José Emilio Buructa (2003), ao se debrugar sobre a obra de Warburg — historiador de arte
alemao —, salienta que uma das grandes contribui¢des do autor foi a de chamar a aten¢io para a
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dimensdo metassimbdlica das imagens através do conceito de “engrama”. Em outras palavras, ha
que pensar as imagens também em sua dimensao subjetiva, ou seja, ndo apenas seus significados
explicitos, mas também os implicitos. Para além de sua dimensio meramente formal, elas evo-
cam multiplos sentidos. Portadoras de uma dimensao simbélica que lhes é inerente, as imagens
sdo compostas de vestigios, marcas, pegadas, enfim “engramas”, capazes de despertar em seus
espectadores uma carga emotiva produtora de sentidos, significados, sensagdes (pathosformel).
Apresento o desafio de pensar, por essa perspectiva, 0s corpos no cinema mog¢ambicano contem-
poraneo a partir das obras de Isabel Noronha e de Orlando Mesquita. Em ambos, a dimensio
figurativa das imagens mostra-se preponderante.

Na narrativa cinematogréfica de Isabel Noronha e de Orlando Mesquita, conforme apon-
tado anteriormente, em virios momentos vemos a imagem de corpos: cuidados, precirios, sau-
daveis, doentes, presentes, ausentes, lidicos. Assim, novos significados sio constituidos e consti-
tuintes de novos sentidos. Chamo esses corpos, mostrados através das lentes desses cineastas, de
“imagens-corpos”, para destacar a dimensio simbdlica dessas imagens. Simbolos que escapam
ao préprio sentido veiculado pelos cineastas em suas obras.

Algumas das “imagens-corpos” apresentadas por Isabel Noronha em seus filmes remetem-
-nos a esse aspecto apontado por Warburg. Como a imagem da cobra entre os indios Pueblo
— analisada por Warburg (2005) —, que encontra ressondncia em outros contextos, civilizagdes e
imagens, as imagens de corpos apresentadas por Isabel Noronha nos despertam para seus senti-
dos multiplos. Em outras palavras, uma imagem ¢é carregada de sentido(s).

Seguindo o projeto desconstrucionista de Jacques Derrida (2007, 2012), acredito que o
conceito de corpo se apresenta como uma possibilidade em aberto. Se, por um lado, nossas
concepgdes de corpo e corporalidade indicam uma tentativa de englobamento de sentidos e sig-
nificados, por outro, novas experiéncias estéticas e corporais chamam a atengio para os limites
de constructos fechados e ortodoxos. Em outros termos, pensar numa perspectiva desconstru-
cionista significa abrir mao de categorias totalizadoras, tendo em vista o cardter mutavel, transi-
tério, contextual e precario das realidades humanas.

Nesse sentido, pensar o corpo estaria na ordem nido de uma totalidade globalizante, mas de
uma perspectiva composta de vestigios, marcas, pegadas, capazes de despertar em seus observa-
dores uma carga emotiva produtora de sentidos, significados, sensagdes, fragmentagoes (IMO-

RAES, 2002).

Ao observarmos algumas das “imagens-corpos” apresentadas por Isabel Noronha em seus
filmes, podemos compreender um dos aspectos apontados nas obras de Bataille: tudo ¢ jogo,
tudo ¢ dispéndio, excesso (BATAILLE, 1975). As “imagens-corpos” ali tornadas visiveis con-
duzem a novas imagens, que ndo estdo ali, que escapam ao sentido proposto pela cineasta, que
nos afetam de algum modo, dando a ver sua dimenséo criativa. Como em um jogo de esconde-
-esconde, ou de figura e fundo, elas se intercalam, se mostram e se ocultam, num infinito jogo
de indefini¢do. A “verdade” nelas apresentada tem estrutura de ficgdo, um delirio compartilhado,
cujo sentido nio pode ser uma adequagio entre uma palavra e uma coisa.

Desse modo, podemos entender imagem como cruzamento, como jogo de confronto
e continuidade (justaposi¢do). As imagens dos corpos nos filmes de Isabel nos falam de ou-
tros corpos e nos fazem ver outros corpos. Como nio evocar as sobrevivéncias de Warburg?
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O fenémeno das pessoas convivendo com HIV ¢ significativo nesses processos evocativos de
significacdo de uma imagem. Como nio pensar, por exemplo, nos corpos dissecados na mesa
de Lautréamont? Como nfo recordar a trgica histéria de Prometeu, cuja precariedade de uma
parte de corpo era simbolo da punigio divina por sua asticia? Ou o corpo de Isaac “sacrificado”
pelo préprio pai (Abrado) no livro do Génesis, no Antigo Testamento? Ou os corpos pintados e
imortalizados pelos pintores renascentistas nos afrescos das grandes catedrais e/ou nas pinturas?
Ou até mesmo a cldssica imagem do “homem vitruviano” idealizada por Leonardo da Vinci,
simbolo da “perfeita” propor¢do? Enfim, sio imagens infinitas que nos acorrem a mente a partir
de imagens aparentemente deslocadas no tempo e no espago.

-

Nesse sentido, a nog¢do de soberania do corpo é fundamental (BATAILLE, 1975). E
necessdrio resgatar “imagens-corpos” sob uma perspectiva batailliana. Como capacidade de se
entregar a totalidade das possibilidades da existéncia. Uma imagem assim entendida relativiza os
sentidos restritivos e determinados da compreensdo que temos dos fenémenos sociais. No caso
das criangas que brincavam descompromissadamente com a camisinha transformada em bola de
futebol, ou da precariedade de um corpo que convive com o HIV (no caso de Ali), ou de corpos
que sobrevivem no espaco evocativo da memoria tradicional (como em Mae dos netos), somos
convocados a pensar o corpo em sua relagio com um universo infinito de experiéncias existen-
ciais. A refletir, portanto, sobre as margens, os bastidores, as fronteiras, os intersticios, para além
do que ¢é imediato, ou pelo menos ndo nos restringindo a ele.

Uma imagem corporal imersa num tempo batailliano é carregada de agoras — que nio sio
totais nem homogéneos. Um agora que nunca é apreendido como totalidade, mas que ocorre em
lampejos, em momentos ténues, em instantes fragmentarios e precérios. Portanto, um desafio se
impde: um olhar surrealista. Que pde em suspensio a continuidade historicizante. Que rompe
radicalmente com as convengdes dogmaticas. Assim, considerar as “imagens-corpos” do cinema
mogambicano sob esse ponto de vista é estar aberto para a impossibilidade do sentido tnico,
« . ”» .

verdadeiro”, universal.

Em Bataille somos desafiados a pensar a capacidade dionisiaca do universo humano toma-
do como um ser de vontade que beira sempre a revolta, o fracasso, o limite. Do mesmo modo,
podemos estabelecer uma conexdo entre as imagens veiculadas por Isabel Noronha e Orlando
Mesquita nos seus filmes e uma nogio de transgressdo batailliana. As “imagens-corpos” nos
filmes desses cineastas, evocando justamente a dimensio figurativa das imagens, nos falam tam-
bém de uma “desconstrugio” de sujeitos, de seus corpos. Trata-se, talvez, de uma destrui¢io nio
no sentido puramente literal, mas num sentido que nos permite analisar as rupturas, as descon-
tinuidades, os hiatos das praticas sociais vivenciadas em “situag¢des-limite” — seja nos processos
de escolhas individuais, seja nos de imposi¢do sociocultural (coletividade).

Tanto o Ali de Isabel, 2 mercé de uma madrinha institucional — onde estio o Estado, suas
instituigdes e seus papéis? —, quanto a bola de futebol feita de preservativos — qual o sentido do
preservativo no seio de uma comunidade tradicional, com seus valores e suas concep¢oes de vida
e de morte? — ajudam a examinar as arbitrariedades das 16gicas institucionais, que muitas vezes
operam em contraposi¢io as légicas locais.

Contudo, essa “desconstrucdo” ndo pode ser vista sob um ponto de vista pessimista, fatalis-
ta. Evoca, antes, uma aura de desejo, de ruptura com o estabelecido, de relativizagido da ordem
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moral. Nesses corpos e comportamentos que coabitam com o HIV, abre-se espago para a ex-
trema contestagdo do corpo natural, da ordem convencional. Hd o esquecimento que precisa
ser lembrado (A/i-Aleluia) — o tomar cotidianamente os medicamentos —, a auséncia que nio é
esquecida (Mae dos netos) — o filho e as noras que ja nio estdo presentes fisicamente, mas que sio
evocados na memoria da velha avé —, e o duelo entre as diferentes lembrangas (A4 dola) — afinal
de contas, qual o papel de uma camisinha num contexto tradicional, seus possiveis usos e apro-
priagoes?

Os corpos das diferentes personagens retratadas nos filmes, de algum modo, em sua contin-
géncia, relutincia, imanéncia, ludicidade, contestam ou problematizam o szazus social dos corpos
e sujeitos. Representam um ultimato aos paradigmas essencialistas, utilitaristas, racionalistas.
Trata-se sempre de uma transgressio que abre espago para a dimensdo criativa da existéncia
humana, ou, no dizer batailliano, do “jogo”. Espago que estd além da dimensdo do util. Essas
“imagens-corpos” dizem, portanto: E necessdrio, se nio transgredir, a0 menos pensar as mar-
gens, as fronteiras, as exce¢oes de uma determinada regra. E talvez seja pela “fragmentagio” dos
corpos, decorrente das multiplas formas de agenciamento do seu préprio corpo e do corpo dos
outros — pelos sujeitos e pelas contingéncias a que estdo submetidos —, que podemos ser com-
pelidos a analisar as novas experiéncias que escapam aos modelos normativos do plano social,
cultural e politico-institucional, ou que a eles se contrapdem.

As imagens do cinema produzido pelos cineastas mogambicanos apontam fatos, fenémenos,
realidades que néo sio traduziveis pelas 16gicas de um discurso taxonémico — ou que pelo menos
nio se restringem a eles. Esses fatos, fendmenos, realidades, poem em evidéncia a precariedade
dos sistemas analiticos, a relatividade e fragilidade das regras sociais. Portanto, eventos e realida-
des tidos como “liminares”, “subversivos”, “cadticos”, “problemiticos”, ndo devem ser percebidos
como algo que precisa ser ordenado, descrito, compreendido, explicado. Ao contrario, devem ser
tomados como eventos e realidades que s@o da ordem do humano, portanto do possivel e do im-
provavel. E isso que as imagens dos filmes de Isabel Noronha e de Orlando Mesquita nos pro-
vocam a pensar quando consideramos a nog¢ao de “imagem-corpo” — apresentada em suas obras

cinematograficas elencadas como mutante, fantasma e lidica — de um ponto de vista batailliano.

Meu contato com a realidade mogambicana, no trabalho de campo iniciado em Maputo/
Mogambique em 1° de fevereiro de 2012 e finalizado em 1° de maio daquele mesmo ano, indica
a possibilidade de compreensio de um corpo precirio e de priticas subversivas. Subversio esta
“corporificada” de diferentes modos. Operando numa espécie de duplo movimento, as priticas
sociais dos sujeitos tanto relativizam as politicas oficias de combate e enfrentamento da epide-
mia — recusa 2 utilizagdo do preservativo —, como pdem em evidéncia outras formas de agencia-
mento do corpo, em consonincia com priticas “ndo oficiais”— utilizagdo de métodos tradicionais
no tratamento da doenga.

Diante dos nimeros oficiais do Instituto Nacional de Estatistica (INE/Mogambique), se-
gundo os quais o indice de prevaléncia das infec¢des por HIV em nivel nacional gira em torno
dos 14% desde 2008, e do posicionamento oficial do Ministério da Saude (MISAU), de que
apesar dos investimentos na drea da informagio os indices de infec¢do pelo HIV continuam
altos, somos incitados a refletir sobre o poder de agenciamento dos préprios sujeitos mogambi-
canos. Diante das politicas oficiais de saude, colocam seus corpos e desejos como simbolos que
interrogam, questionam e péem em relevo as arbitrariedades, limites e contradi¢ées das politicas
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institucionais de saude.

Aspectos de multiplas ordens salientam a dimenséo fugidia das préticas sociais desses su-
jeitos — seja “burlando” o convencional, seja tentando dar-lhe o devido termo. Com relagio a
tais préticas, fica a perplexidade dos 6rgdos oficiais de saide, que ndo sabem como lidar com a
questdo. No noticidrio local do dia 27 de fevereiro (no jornal da TVM) uma funciondria do alto
escalio do MISAU — uma médica responsivel pelos programas relacionados ao HIV/AIDS no
Ministério — declarou que as estatisticas nacionais apontam que 18% das pessoas que iniciam o
tratamento com os antirretrovirais abandonam a terapia. Diante desse fato, o Estado e alguns
setores da sociedade mog¢ambicana — sobretudo os ligados as ONGs — permanecem perplexos,
sem conseguir atuar eficazmente nas politicas de combate ao HIV/AIDS e muito menos expli-

«s. YR . .
car a “ineficdcia” dos seus investimentos.

Talvez tal situagio se deva a um choque entre visdes de mundo, a limita¢des de ordem es-
trutural ou até mesmo a resisténcia dos sujeitos face a uma postura impositiva e arbitraria das
instituigdes estatais. Recordo-me de uma conversa informal que tive, na Universidade Eduardo
Mondlane, com um médico que atua em uma organiza¢io humanitiria de combate ao HIV. Ele
apontava a dificuldade que ainda existe no acesso aos tratamentos convencionais (por exemplo,
falta de recurso financeiro para o deslocamento da populagio a determinadas unidades de saide
— muitas vezes em zonas distantes de onde se encontram) e a necessidade de uma linguagem

mais proxima da realidade das populagées, e que leve em conta suas visdes de mundo™.

Nesse contexto, o que seria pensar uma “imagem-corpo” a partir da obra desses cineastas
mogambicanos? A proposta de apresentar o corpo como imagem nos coloca o desafio de vé-
-lo para além do imediato, de uma légica meramente cartesiana e pragmatica. Significa estar
aberto para os multiplos significados de uma imagem — seja ela filmica, fotografica, literaria,
discursiva. As “imagens-corpos” presentes nos filmes de Isabel Noronha e de Orlando Mesquita
narram um corpo que nio é dado previamente, mas que é permanentemente (res)significado e
(re)constituido. Fazem parte de uma narrativa que ndo ignora os significados historicamente
construidos, mas que a0 mesmo tempo aponta para as aporias de um reducionismo histérico.
Essas “imagens-corpos”, portanto, destacam uma compreensao de corpo marcado pelas multi-
plas possibilidades de um presente nunca completamente constituido ou predeterminado. Uma
concepg¢io que ndo perde de vista a dimensdo criativa e precdria do presente e dos seus significa-
dos (sejam eles quais forem). Um corpo imagético que se abre para as tramas do presente, para as
possibilidades de sentido, para a precariedade do (in)determindvel, para os limites de discursos
ortodoxos.

Assim, a0 propor o corpo como uma imagem, nada mais fagco do que salientar a dimenséo
subversiva e contestatéria inerente ao processo de relagio com uma imagem (seja como recurso,
seja como mero objeto de curiosidade/observa¢do ou mesmo reflexdo), que pode ser enrique-
cedora no processo de experienciagio do mundo. Mais do que uma racionalidade restrita, é
necessdria uma nova sensibilidade que nos arranque de uma postura iconoclasta e nos permita
ter uma experiéncia com as imagens para além das obviedades do cotidiano. Uma vivéncia e
sensibilidade conectadas com as novas possibilidades simbélicas de produgio e significagido do
préprio corpo. Este, como eterna imagem, se constitui numa “autonomia” criativa que subverte
toda a l6gica essencializada de sentidos monofonicos e coloca as experiéncias “fronteiri¢as” em
relevo. Talvez nesse sentido, ou seja, nas multiplas possibilidades de sentido fornecidas pelas
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imagens é que esteja a possibilidade de novos corpos imagéticos. E nesse horizonte as imagens

do cinema mogambicano tém muito a nos provocar (OLIVEIRA 2012a, 2012b).
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Notas

1. Trilogia das novas familias (Isabel Noronha, 47 min, 2007); Mae dos netos (Isabel Noronha e Vivian Altman, 7
min, 2008); A bola (Orlando Mesquita, 5 min, 2001).

2.Com a independéncia do pais, ocorrida em 1975, a centralidade que o cinema tinha no cendrio colonial acentua-
-se ainda mais. E nesse contexto que podemos compreender a inauguragio do Instituto Nacional de Cinema
- INC, em 1976, € a criagio do semandrio informativo Kuxa Kanema, em 1978. Através do Kuxa Kanema —
uma espécie de noticidrio semanal com duragio de 10 minutos, em que Samora Machel (primeiro presidente
do pais) apresentava interna e externamente o desenrolar da guerra civil ¢ as agdes de seu governo de carater
socialista —, aos poucos moldava-se a imagem de uma nagio “unificada”, de uma cultura “homogénea” e uma
identidade “mogambicana”. Nesse cendrio, tanto Isabel Noronha quanto outros cineastas (Camilo de Sousa,

Gabriel Mondlane, entre outros) tiveram uma atuagio preponderante como responsdveis por sua produgio.
3. Em linguagem local, machamba quer dizer roga, plantagio.

4. Vale ressaltar a grande diferenca existente entre o contexto urbano e o rural em Mogambique. Essas diferengas,
imersas em grandes complexidades, impoem desafios diversos para as politicas de combate e controle da epi-
demia. Nesse sentido, o filme destaca as formas “tradicionais” do universo rural e suas questdes especificas no

que diz respeito a forma de lidar com o HIV/AIDS.
5. Sigo a legenda oficial do filme. E provéavel que Hokwé seja o distrito de Chokwe, na provincia de Gaza.

6. A Africa do Sul ainda hoje representa o lugar onde os mogambicanos tém esperanga de encontrar uma vida me-

lhor. H4 uma grande migragio de homens mogambicanos para trabalhar nas minas da Africa do Sul.

7. O filme remete especificamente ao contexto da regido sul de Mocambique, onde o sistema ¢ patrilinear, e a po-

ligamia, uma pritica social comum.

8. Pano tradicional mogambicano largamente utilizado pelas mulheres mogambicanas, e que estd inserido em toda
a dindmica da vida cotidiana. Para além da dimensfo estética, as capulanas sio importantes nas diferentes ati-

vidades desempenhadas pelas mulheres: vestimentas, carregar criangas, apoiar os cestos nas cabegas etc.

9. Os didlogos, em lingua local, sio seguidos de legendas em inglés. Essa versdo em portugués ¢ uma tradugio

minha.

10. Aspectos jd apontados por diferentes autores que se dedicaram a pensar a temdtica do HIV/AIDS no contexto
mogambicano e que tém assinalado os dilemas e contrastes entre diferentes sistemas de pensamento, o que
se corporifica na tensio entre “tradi¢do” e “modernidade” (MATSINHE, 2006, THOMAZ ¢ PASSADOR,
2006; PASSADOR, 2009, 2010).
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