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Resumo

Neste artigo indico como os indios foram representados em 4 Muralha, na versio televisiva de Maria Adelaide Amaral e
no romance original de Dinah Silveira de Queiroz, para entdo fazer uma comparagio com interpretagdes e estudos recen-
tes sobre o tema, feitos por cientistas sociais. As culturas indigenas nio foram abordadas na minissérie, os bandeirantes
sobressairam como os desbravadores do sertdo, os heréis da narrativa televisiva, que tornaram possivel, pela submissdo dos
indigenas, a vida no Brasil das origens.
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Abstract:

In the mini-series “A Muralha”, which focuses the Brazilian nation’s origins, the indigenous cultures itselves are not
approached, and the Bandeirantes (frontiersmen serving the colonial powers) are pictured as “heroes”, because they
subjugate native peoples, making life possible in Brazil at that time. The aim of this article is to point at the way Indians
are represented both in Dinah Silveira de Queiroz’s original novel and in Maria Adelaide Amaral mini-series inspired
in the novel, so that they can be compared with recent interpretations and studies made by social scientists on this issue.
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Este artigo tem por objetivo refletir sobre as representa¢oes dos indios na minissérie 4 Mu-
ralha, de Maria Adelaide Amaral, e no romance homénimo de Dinah Silveira de Queiroz, em
que se baseou a versdo televisiva, para entdo compard-las com interpretagdes e estudos recentes
sobre o tema, feitos por cientistas sociais. 4 Muralha, que foi ao ar em 2000, se insere em um
conjunto de minisséries produzidas pela Rede Globo de 1982 a 2003, cujo objetivo ¢ abordar a
identidade brasileira a partir da literatura nacional e da histéria do Brasil'.

A Muralha foi produzida para integrar o conjunto de eventos comemorativos da Rede Glo-
bo por ocasido dos 500 anos do descobrimento do Brasil. A minissérie foi inspirada no livro de
Dinah Silveira de Queiroz, de 1954, publicado em comemoragio aos 400 anos da cidade de Sao
Paulo. Escrita por Maria Adelaide Amaral e Joio Emanuel Carneiro, com a colaboragio de Vin-
cent Villari, a minissérie foi dirigida por Carlos Aratjo e Luis Henrique Rios, sob a supervisio
geral de Denise Saraceni e Daniel Filho. A dire¢do de produgio coube a Eduardo Figueira. Ao
todo, foram exibidos 49 capitulos de janeiro a marco de 2000, as 22 horas e 30 minutos.

A pesquisa deste artigo sobre 4 Muralha foi baseada no Diciondrio da TV Globo (2003),
que contém as sinopses das minisséries exibidas de 1982 a 2003, ¢ no DVD da minissérie,
langado em 2002, que tem 13 horas e 40 minutos de duragdo. A edi¢dio do DVD nio alterou
significativamente o que foi exibido na TV.

A Muralha aborda as aventuras dos bandeirantes — nome dado aos paulistas que desbrava-
ram o interior do pais no inicio do século XVII, aproximadamente cem anos depois da chegada
de Pedro Alvares Cabral a0 Brasil. A imensa cadeia de montanhas que formam a Serra do Mar,
em Sdo Vicente, SP, era chamada de Muralha e servia como obsticulo as incursées dos bandei-
rantes em suas buscas por novas terras e riquezas.

No Brasil, é a quinta vez que se acompanha pela televisdo a saga da familia do bandeirante
dom Braz, eixo condutor da narrativa. O livio 4 Muralha ji havia sido adaptado para a telinha
quatro vezes (RAUS, 2006, p. 13-14). A primeira adaptagio foi feita pela TV Record, no ano
de lancamento do livro, em 1954. Seguiram-se a de 1958, transmitida pela TV Tupi, a da TV
Cultura em 1963, ¢, enfim, a que se tornou mais conhecida, realizada por Ivani Ribeiro para a
TV Excelsior, em 1968 — uma superprodugio.

A produgio da minissérie da TV Globo contou com o apoio da Fundagio Nacional do
Indio (FUNAI) e a participagio de 51 indios Xavante do Alto Xingu, vinte Kamaiurd e vinte
Wauri, além dos Guarani, incluindo homens, mulheres e criangas. Os indigenas participaram
como figurantes e ajudaram na constru¢do de trés aldeias cenogrificas, onde foram erguidas
quatro ocas.

O elenco participou de workshops sobre a histéria do Brasil e era formado por atores ji
conhecidos do publico, como Tarcisio Meira, Paulo José, Mauro Mendonga e Vera Holtz. Ga-
briela Melldo (2000) destaca o talentoso e numeroso time de atores, que formou um elenco que
agradou virias geracoes.

Para que entrassem no clima da trama e ficassem embrutecidos, os atores foram orientados
a penetrar na mata e ouvir os sons da natureza, conforme relata o diretor Carlos Aratjo nos
extras do DVD A Muralha (2002). Em outro depoimento, o ator Paulo José, entusiasmado, diz

que, naquela minissérie, os atores sumiram para dar lugar somente aos personagens, o que nem
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sempre ocorre numa obra de ficgdo. Daniel Filho, supervisor geral, ressalta que temeu pela au-
diéncia, jd que os atores se apresentariam sem nenhum glamour, mas sujos, como o publico nio
estd acostumado a vé-los normalmente.

A preocupagio de Daniel Filho acabou sendo infundada. Os dados sobre a audiéncia de
A Muralha indicaram que ndo havia motivo de temor. Com or¢amento de 220 mil reais por
capitulo, duas vezes mais do que se gastaria numa novela no ano de 2000, 4 Muralha estreou
com 44 pontos no IBOPE, com picos de 47 pontos, oito a mais do que O Auto da Compadecida
(1999), outro sucesso de audiéncia, baseado na obra de Ariano Suassuna (MELLAO, 2000).
Para ter uma ideia do sucesso de 4 Muralha, basta considerar que a minissérie Maysa (2009) e a
microssérie Dalva e Herivelto: uma cancdo de amor (2010), ambas com bons indices de audiéncia
para a atualidade, estrearam com 28 e 31 pontos no Rio de Janeiro, respectivamente, de acordo

com o IBOPE (2011)>.

Embora reconhega que nas minisséries, como nas novelas, as dimensoées visual e sonora
sejam partes da trama tdo importantes quanto os personagens, neste artigo nio se enfocam as
particularidades da produgdo do audiovisual. A andlise se centra na narrativa. E, apesar de a
presenca dos indios, o cuidado da produgio e a preparacio do elenco serem fundamentais para
a construcio de 4 Muralha, eles nio foram suficientes para que o telespectador pudesse ter con-
tato com uma representa¢io dos indios menos estereotipada ou muito diferente daquela que é
frequentemente exibida pela T'V.

A construgio da identidade brasileira pela TV: alguns apontamentos

A nagio brasileira nio é resultado de um passado imemorial, mas de uma série de tradi¢des
inventadas pelos agentes letrados reunidos em torno do Estado, que desejavam tornar o Brasil
independente ndo apenas na esfera politica, mas também em termos culturais. Nesse sentido,
Bernardo Ricupero (2004) aponta o quanto, na literatura, o apelo ao romantismo foi fundamen-
tal na busca de argumentos que justificassem a identifica¢io dos habitantes da ex-colonia por-
tuguesa com a nova nagio no século XIX. Para refletir sobre a identidade brasileira, era preciso
beber nas fontes da literatura de Gongalves de Magalhies, Gongalves Dias e José de Alencar, em
suas construgdes sobre o brasileiro.

Posteriormente, o modernismo, em todas as suas manifestagdes artisticas, buscou dar um
sentido cultural especifico a realidade brasileira, valorizando tudo aquilo que seria autentica-
mente nacional. Artistas ou criticos de arte como Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e
Mirio de Andrade foram figuras de destaque na busca de uma arte nacional.

A partir de autores emblemiticos — por exemplo Gilberto Freyre (2006) e Euclydes da
Cunha (1998), entre outros —, o pensamento social brasileiro das décadas de 1920 e 1930 tam-
bém buscou demarcar as razdes da singularidade brasileira e as bases de sua identidade comum.
Mas os anos 1950 marcaram uma mudanca na produgio cientifica das ciéncias sociais no Bra-
sil, o que alterou significativamente essa linha de estudos voltada para a constru¢io da nagao.
Enquanto aqueles autores se debrucaram sobre as origens da nossa brasilidade, voltando-se,
sobretudo, para o passado, a sociologia da década de 1950 examinava o moderno no Brasil, com

o olhar para o futuro (VILLAS BOAS, 2007, p- 49).

A discussio sobre as interpretagdes do Brasil é importante porque este artigo parte do pres-
suposto de que a teledramaturgia da Rede Globo — principalmente por meio das minisséries
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— procurou ocupar o lugar de portadora simbélica da nagio brasileira. A teledramaturgia tomou
para si a tarefa de unir e tornar pablico aquilo que supostamente identifica os brasileiros. E in-
teressante notar que, no processo de construgdo simbdlica da identidade brasileira na televisio, a
literatura nio ficou em segundo plano. Foi exatamente a partir da adaptagio de obras literarias,
como, por exemplo, o romance histérico de Dinah Silveira de Queiroz, que a teledramaturgia
da Globo se estruturou, atualizando a tradigdo folhetinesca e suas categorias afetivas do melo-
drama. De 1982 a 2003, de um total de 56 minisséries produzidas por essa emissora, 32 foram
adaptacoes. Dessas, apenas quatro foram adaptagdes de obras estrangeiras’.

As minisséries, desde que foram criadas, assentaram-se em dois preceitos: a utilizagio de
textos de autores da literatura brasileira e a prioridade as fases da histéria recente®. Esse era o
tom das discussoes promovidas pela Casa de Criagdo, em 1984, que reunia autores e diretores da
Rede Globo, incumbidos de rever os rumos das produgdes das novelas e minisséries e descobrir

novos autores (KORNIS, 2001, p. 5).

No periodo de 1982 a 2003, fatos da histéria do Brasil estdo presentes em dezoito das 56
minisséries produzidas, constituindo uma das orientag¢des temdticas mais frequentes. As minis-
séries histéricas abordam a identidade brasileira, fundamentadas em narrativas que tratam da
histéria politica do Brasil, e ocupando-se dos fatos que dio sentido e unidade a nagio.

De acordo com Villas Boas (2007, p. 64-65), durante muito tempo os historiadores brasilei-
ros conceberam a histéria politica como motor da histéria. Era uma concepgio tradicional, que
deixava de lado, por exemplo, aspectos econdmicos e sociais, para se ater a fatos politicos que

ariam sentido e unidade a nagdo. istoria politica, e, mais especificamente, aquela que trata
d tid dad A hist litica, e, f te, 1 trat
dos eventos politicos, se fundamenta num conjunto de narrativas que “esbo¢a os tragos de uma
)
pritica de dominagdo de grupos humanos sobre outros, sempre referenciada aos limites geogra-

ficos onde o exercicio daquela atividade se desenvolve” (VILLAS BOAS, 2007, p. 66).

Essa perspectiva histérica é retomada na década de 1980 pela TV, com minisséries que
abordam eventos histéricos como o descobrimento do Brasil (4 inven¢ao do Brasil), a ocupagio
territorial com entradas e bandeiras (4 Muralha), a independéncia (O guinto dos infernos), e os
movimentos de “quebra” e manutengio da unidade politica do Império (Aboli¢do e Repiiblica). O
objetivo dessas produgdes ¢ abordar a formagdo da nagio a partir de narrativas que evoquem os
limites geogréficos e a dominagio de determinados grupos sobre outros.

Os indios de Maria Adelaide Amaral

Maria Adelaide Amaral é jornalista, escritora e dramaturga. Nascida em Portugal, em 1942,
veio para Sao Paulo aos 12 anos de idade, e em 1986 iniciou o curso de Ciéncias Sociais na USP,
sem conclui-lo. Além de escrever novelas, Amaral adaptou as minisséries 4 Muralha (2000), de
Dinah Silveira de Queiroz, Os Maias (2001),de E¢a de Queiroz, e A casa das sete mulheres (2003),
de Leticia Wierzchowski.

Embora o senso comum associe novela a coisa de mulher, a julgar pelas 56 séries brasileiras
produzidas de 1982 a 2003, minissérie é coisa de homem, pois eles sdo a maioria dos autores e
adaptadores. Dessas 56 minisséries, uma foi inspirada em filmes e 32 foram adaptadas da litera-
tura. Um grupo de 39 homens e apenas nove mulheres ficou responsével por essas 32. As outras
23, com roteiros originais, foram escritas por trinta homens e doze mulheres — 5 delas absorvidas
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numa unica produgio. Nesse quadro se insere Amaral, que integra um conjunto restrito de mu-
lheres escritoras e adaptadoras desse género, sendo a mais prolifica delas.

As minisséries foram criadas para substituir os filmes estrangeiros. A proposta da Rede
Globo era investir na produgio televisiva nacional a partir da adaptagio de autores da literatura
brasileira e da referéncia aos acontecimentos da histéria do Brasil. As discussdes da Casa de
Criagdo deram prioridade a minisséries sobre as fases marcantes da histéria do pais nos seus
primeiros cinco séculos. Sobre a escolha de 4 Muralha, Amaral destaca:

Imediatamente, o Dias disse: “O meu jé esta feito. E Vargas, século XX”. Lauro falou: “Eu tenho
Castro Alves, século XIX”. Sérgio Marques: “Todo mundo sabe que eu quero fazer Chico Rei, século
XVIITI”. Ferreira Goulart: “Eu quero escrever sobre as invasdes holandesas”. No final, Denise Sara-
ceni e eu ficamos de fora. Daniel virou-se para mim e perguntou: “Bom, sobrou o século XVI para

vocés. O que vocé vai fazer?”. Respondi que faria Sdo Paulo. Mas foi um chute. Alguém perguntou:

“O que ¢ Sdo Paulo no século XVI?”. Eu respondi: “A Muralha”. (FRIAS ez al., 2006).

Para Amaral (FRIAS ez al., 2006), o romance 4 Muralha ¢é ufanista, fala da coragem e
da valentia dos bandeirantes — extraordindrios, segundo a autora. No entanto, ela salienta que
os paulistas também foram predadores de indios, e que Silveira de Queiroz nio abordou essa
questdo. Por isso, Amaral criou os personagens dos jesuitas, que catequizavam e aculturavam os
indios, e a india Moatira, que morreu de doenga de branco.

Das cinco minisséries planejadas, 4 Muralha foi a inica que chegou a ser feita, as demais fo-
ram vetadas. Amaral destaca: “Na hora, pensei: ‘Os dltimos serdo os primeiros’. Eu tinha ficado
com o mico do século XVI e, de repente, a reviravolta!” (FRIAS ez al., 2006). E pouco provivel
que a sorte tenha sido determinante na escolha de seu roteiro. Ainda mais se considerarmos que
ela ¢ uma das poucas mulheres que compéem o quadro de autores de minisséries.

Para Amaral, aquilo que o brasileiro é hoje, o que forma a sua identidade, j estava presente
no tempo dos bandeirantes. Na ocasido do langamento de 4 Muralha na'TV, ela disse: “Gostaria
de dizer ao publico: ‘olha, isso somos nés’. Fico emocionada em poder passar essa mensagem”
(RAIZES..., 2007). De acordo com a autora, “As minisséries histéricas sio uma grande oportu-

nidade de o Brasil conhecer o Brasil” (FRIAS ez a/., 2006).

Na série, os didlogos foram construidos a partir dos conflitos vividos por virios grupos:
bandeirantes e indios; jesuitas e bandeirantes; jesuitas e indios; entre os préprios jesuitas; ban-
deirantes e Coroa portuguesa; e portugueses recém-chegados e colonos. O espanto e o estra-
nhamento sdo atitudes que perpassam a apresentagdo dos personagens e o inicio da trama, que
evidencia na edi¢do das imagens a rusticidade das casas e a exuberincia da natureza, os modos
a mesa dos portugueses e a rudeza dos bandeirantes sujos, os padres de batina e as indias nuas.
Um conflito muito enfatizado na trama televisiva, tal qual no livro, trata da desacomodagio da
portuguesa Beatriz (Leandra Leal) na nova terra, que estranha desde os bandeirantes sujos a
postura e valentia das mulheres.

Mas, neste artigo, o foco é apenas o conflito entre brancos e indios.

A destrui¢do de uma aldeia abre a minissérie. As cenas sdo sangrentas e abordam a matanga
dos indios ou a sua escravizagdo. Enquanto alguns nativos se banham alegres no rio e outros
afiam arcos e conversam, os bandeirantes a espreita avan¢am, cercando a aldeia. O chefe da ex-
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pedi¢do diz a tropa: “Vamos propor a eles: Um espelho por dez indios” (A MURALHA, 2002,
DVD 1). Outro bandeirante discorda da negociagio e atira em um indio. O sangue jorra da
cabeca dele. Assim, tem inicio o ataque dos bandeirantes e a destruigdo da aldeia. Muitos indios
sdo mortos, e outros, aprisionados. A aldeia é incendiada, e os bandeirantes retornam a vila de
Sdo Paulo com os indios amarrados e enfileirados. As cenas do genocidio indigena ou da sua
escravizagdo duram mais de cinco minutos, sem cortes para outros nicleos — tempo consideravel
em se tratando de imagem televisiva. Essa abertura ¢ paradigmatica do retrato dos povos indi-
genas feito pela minissérie, que passa pela questio da submissdo e ingenuidade desses grupos, e
pela violéncia dos brancos.

O cacique Apingora (André Gongalves), a escrava Moatira (Maria Maya) e o curandeiro
Caraiba (Sténio Garcia) sdo os indios destacados na minissérie; os demais sio figurantes e falam
de modo incompreensivel para os telespectadores.

Moatira foi capturada no inicio da trama pelos bandeirantes, viu o companheiro cair morto
no meio da tribo com um tiro na cabega, e teve o filho pequeno arrancado de seus bragos. Na
vila de Sdo Paulo, foi violentada sexualmente pelo vilio da trama, que a escravizou. Apingora ¢
o cacique da tribo vizinha a fazenda do bandeirante principal, dom Braz (Mauro Mendonga), e
estudou junto com os filhos do patriarca em Sao Paulo. E um personagem integro, fiel 2 familia
de dom Braz, mas isso n@o o livra da morte ao ser suspeito de engravidar a sobrinha do bandei-
rante, Isabel (Alessandra Negrini).

A violéncia é a chave principal para tentar entender qual ¢ a representacio do indio que
perpassa a narrativa da minissérie. O indio sofre do inicio ao fim da trama. Ele ¢ a figura que
sofre a violéncia e que resiste muito pouco. Com excecio da luta entre indios e brancos na pri-
meira expedigio, o ataque indigena a Lagoa Serena, depois da morte de Apingord, foi o Gnico
momento em que eles se opuseram de modo contundente ao colono.

Assim como na série, a violéncia estd presente no desenvolvimento de Negros da terra: indios
¢ bandeirantes nas origens de Sio Paulo, de John Monteiro (1994), que analisa o papel do indio na
histéria social e econoémica da colonia. Aqui, no entanto, a énfase recai na resisténcia indigena.

Monteiro (1984, p. 26) ressalta que o sucesso da dominagdo europeia nos primeiros anos de
colonizagio se deveu a conquista e cooptagio dos povos Tupi que habitavam o litoral. Assinala,
porém, que essa relagio mudou consideravelmente nos vinte primeiros anos de colonizagio,
passando “[...] de alian¢a e escambo para conflito e escravidao”.

A anilise de Monteiro evidencia as rebelides anticoloniais dos indigenas, ou seja, a capaci-
dade de resisténcia indigena frente 2 dominagio portuguesa nos séculos XVI e XVII, com assal-
tos a vila de Sdo Vicente e as fazendas circunvizinhas. O autor reconhece que as rebelides nio
chegaram a alterar significativamente as relagdes entre senhores e oprimidos, mas serviram para
mostrar os limites do sistema escravista, obrigando “[...] os administradores a reconhecer que os
indios eram mais que objetos passivos a serem explorados desenfreadamente” (MONTEIRO,

1984, p. 36).

Na minissérie ndo houve espaco para mostrar a resisténcia indigena; o que se viu foi sua
facil exploragdo pelos bandeirantes. Os indios pareciam ingénuos e submissos, quase déceis, no
contato com os expediciondrios. Na'TV o indio aparece como passivo. Na pesquisa de Monteiro,
ele resiste.
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Esse autor enfatiza nio sé a resisténcia e a luta indigena, mas também a destrui¢do dos
povos nativos. Fome, doengas, as longas viagens de volta do sertdao e os maus-tratos causavam
as mortes dos indios (MONTEIRO, 1994, p. 157). Assim como as armas, as doengas foram
fundamentais para a destrui¢do desses povos (MONTEIRO, 1984, p. 29).

Através dos personagens jesuitas, a minissérie apresentou uma segunda imagem dos indios,
vistos como pdginas em branco. Neles era facil escrever o que se quisesse, era facil ensinar-lhes
quaisquer valores. Na transcri¢do do didlogo entre padre Miguel (Matheus Nachtergaele) e o
mercador Guilherme Schetz (Alexandre Borges), isso fica claro:

Dom Guilherme Schetz: — Estd feliz com a sua tarefa, padre?

Pe. Miguel: — Estas criaturas sdo como paginas em branco. Nelas tudo se pode escrever.

Dom Guilherme Schetz: — Entio, este é o rebanho que o Nosso Senhor Jesus Cristo lhe mandou?
Pe. Miguel: — Olhe s6 para eles. T30 inocentes em sua moralidade. T4o selvagens. E, dentro em bre-
ve, estardo a entoar cinticos ao Senhor, com os outros, 14 dentro. Nio ¢ esplendorosa a nossa tarefa?

Dom Guilherme Schetz: — Quisera Deus que tudo fosse tio esplendoroso nesta vila como o trabalho

de v6s jesuitas. (A MURALHA 2001, DVD 1).

Na minissérie, resisténcia frouxa e inocéncia se entrecruzam para mostrar os indios no inicio
da colonizagio brasileira. Segundo Amaral, os jesuitas foram escolhidos a fim de abordar a des-
trui¢do da cultura indigena (FRIAS ez a/., 2006), ja que, ao catequizd-los, promoveram a perda
de elementos dessa cultura, em favor de habitos e valores do cristianismo. Apesar de desejar
apenas catequizar os indios, e ndo explord-los economicamente, na trama televisiva o chefe dos
jesuitas, Simdo (Paulo José), faz vista grossa a escravidio indigena imposta pelo chefe local, dom
Jeronimo (Tarcisio Meira). Ambiguidade ficcional que nos remete a posi¢do ambigua real dos
jesuitas em relagdo a escraviddo no Brasil, ora colaborando com ela, ora defendendo os indige-
nas, ora omissos. Sobre a disputa pelos indios, Monteiro (1994, p. 41) avalia:

Realmente, ao passo que os colonos ndo se mostravam univocos a favor da escravidio como forma
singular do trabalho indigena, nem todos os jesuitas se opunham ao cativeiro. Afinal de contas, to-
dos — excluindo os indios, ¢ claro — concordavam que a dominagio nua e crua proporcionaria a inica

maneira de garantir, de uma vez por todas, o controle social e a exploragio econdémica dos indigenas.

Em relagio 4 representa¢io dos indios na minissérie, outro ponto que chama a atengio é o
fato de ndo haver muita referéncia as suas culturas, suas crengas e os sentidos que davam a vida.
Dito de outro modo, eles foram representados como agrupamentos de pessoas que falavam outra
lingua, usavam franjinha e viviam num outro mundo, cujas culturas nao foram discriminadas.
Nas aldeias ficcionais os indios dan¢avam e conversavam na sua lingua nativa, e, embora suas
falas fossem acompanhadas por gestos e expressoes (que de resto ndo informavam muito sobre
a imagem), os didlogos eram incompreensiveis, j4 que ndo havia tradugio para o telespectador.

A indeterminagio da cultura dos indios na produgio para a TV parece ter correlagio com a
homogeneidade cultural 4 qual estavam submetidos durante a colonizagio brasileira. De acordo
com Monteiro (1984, p. 34), na primeira metade do século XVII a colonizagio imprimiu uma
homogeneizagdo étnica entre os indios, reforcada com a escravizagio dos Guarani (Carijo),
populagio estranha a Sio Vicente. Isso contribuiu para que essa formagdo indigena perdesse
seu conteudo étnico, a ponto de qualquer indio administrado ser chamado de “carij6”. A es-
cravizagio dessa populacio e a perda de sua identidade foram importantes para o sucesso da
empreitada colonizadora.
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A narrativa de Amaral também trouxe a trama a temdtica da relativiza¢io. Dois personagens
brancos tiveram relacoes estreitas com os indios e puderam vé-los sem inferioriza-los. Um deles
era o bandeirante Afonso Goéis (Celso Frateschi), que passou de opressor a oprimido, sendo
capturado e torturado por uma tribo — depois foi resgatado e cuidado por outra, na qual disse ter
renascido. O outro era o padre jesuita Mliguel, que chegou de Portugal com disposi¢do para cate-
quizar, mas, compadecido do sofrimento indigena, reviu seus valores e abandonou o sacerdécio.
Depois de conviver com os indios, os dois personagens nio retornaram para os seus cotidianos:
o bandeirante abandonou a esposa branca, o padre abandonou a Igreja, e ambos passaram viver

com os indios.

E possivel ver, no desenrolar da trama, como o espanto e o estranhamento dao lugar a certa
relativizagdo nos costumes e hédbitos dos diferentes grupos. Por exemplo, num mesmo capitulo,
por um lado, os indios vestidos de anjos encenam o auto de Sao Lourenco, por outro lado, uma
branca danga entre indios, rezando para que seus deuses lhe concedam um milagre.

Os capitulos alternam fatos que ora evidenciam o preconceito ora a ndo discriminagéo, com
didlogos que reafirmam ou repensam posturas discriminadoras. O desfecho da minissérie apre-
senta a resoluc¢io dos conflitos com a adaptagio dos portugueses ao Brasil, a insubordinagdo dos
bandeirantes a Coroa portuguesa, e a integragdo dos indios a comunidade local na luta contra o
vildo dom Jeroénimo, que montou o seu tribunal da inquisi¢éo.

Quanto a minissérie, é possivel dizer que os indios foram representados como pouco resis-
tentes, ingénuos, pdginas em branco, mas possuidores de outra cultura, que permitiu até a relati-
vizagdo da visdo que alguns brancos tinham deles. No entanto, por mais contraditério que possa
parecer, ndo se focou a cultura indigena, pois os indios que viviam nas aldeias de Sdo Paulo de
Piratininga nio foram retratados de forma que o telespectador percebesse quais eram os seus
costumes, hdbitos e crengas, enfim, quais significados davam 2 vida.

Os indios de Dinah Silveira de Queiroz

Dinah Silveira de Queiroz (1911-1982), autora do livro que deu origem a minissérie, era
paulista e nasceu numa familia de escritores. O sobrenome Queiroz aponta um parentesco com
Rachel de Queiroz. Aos 19 anos, Dinah Silveira casou-se com um primo de Rachel, Narcélio de
Queiroz, secretdrio do presidente Washington Luis. Quando ficou vitiva, casou-se com o diplo-
mata Dério Moreira de Castro Alves. Seus dois maridos foram figuras importantes no cendrio
politico e social do Brasil.

Ao longo de sua carreira literdria, Queiroz versou sobre ficgdo em prosa, romance psico-
légico, romance histérico, biografia, literatura infantil e juvenil etc. Publicou vérios livros ao
longo de sua carreira de quarenta anos como escritora, cronista e colunista de jornais e radio’.
Em 1950, recebeu da Academia Brasileira de Letras o Prémio Afonso Arinos, pelo volume de
contos As Noites do Morro do Encanto (1957). Em 1954, foi-lhe concedido o Prémio Machado
de Assis, pelo conjunto de sua obra. Foi a primeira mulher a receber essa premiagio da Casa de

Machado de Assis.

Queiroz lutou para que a Academia Brasileira de Letras (ABL) mudasse o seu estatuto, que,
até 1977, ndo permitia a entrada de mulheres em seus quadros efetivos. Tentou se candidatar
em 1970, antes mesmo da alteragio no Regimento Interno, mas sua proposta foi recusada pelo
presidente da ABL na época, Austregésilo de Athayde. Anos mais tarde, ele acabou aceitando o
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pedido de Rachel de Queiroz. Michele Asmar Fanini (2009, p. 241) afirma, porém, que a elei¢io
de Rachel nio representou o fim da discriminag¢do imposta a mulher pelos imortais. A mudanga
do Regimento Interno parecia se dirigir especificamente a4 candidatura dessa autora, que tinha
boas rela¢des também com o governo militar (FANINI, 2009, p. 251). Na realidade, Rachel de
Queiroz ndo entrou na ABL levantando a bandeira do feminismo, nem marcando de alguma
forma a sua posi¢do de mulher, como Dinah faria anos depois.

Dinah Silveira de Queiroz foi a segunda mulher a ocupar uma cadeira entre os imortais,
elegendo-se em 1980°. Para Nélida Pifion (FANINI, 2009, p. 262), a entrada de Dinah foi uma
corre¢do histérica com a mulher que realmente se empenhou para que o género pudesse per-
tencer 2 Casa de Machado de Assis. A autora de 4 Muralha morreu dois anos apés entrar para
a ABL, mas s6 parou de escrever pouco antes de falecer.

A fortuna critica de sua obra 4 Muralha estd em destacar a posi¢io da mulher na aventura
histérica da colonizag¢do. O que ndo era comum nem na literatura dos anos 1950, nem nas ci-
éncias sociais. Mas Dinah Silveira de Queiroz foi além, pois também trouxe a problemidtica da
rela¢do entre brancos e indios para a sua narrativa sobre as origens do brasileiro.

Se, na minissérie, o patriarca escraviza os indios porque isso é condig¢io sine qua non da
sobrevivéncia dele e de sua familia, no livro, os indios sdo, de modo geral, inferiorizados pelos
personagens principais; hd mais convicgio de sua inferioridade e submissio, conforme pode ser
observado no trecho referente ao assassinato de Apingora:

Enquanto o vento trazia farrapos das can¢des dolentes dos indios em seu trabalho, Leonel chegava ao
que devia representar um pequeno cais. Ja entdo havia formado dentro de si o plano decisivo. J4 entio,
quando ouvira aquela cang¢do querida — de sua mie, despachada aos ares pelos bugres, se decidira.
Nio, ele ndo iria chamar Apingord para uma luta de corpo a corpo, uma luta de dois homens iguais.
[...]. O infame estava muito abaixo de sua condigdo. [...]

— Apingori!

O indio jovem voltou com rosto alegre, festivo, ao reconhecer a voz de Leonel. Um tiro estrondou.

Apingora caiu, com a fisionomia ainda marcada pela descoberta feliz do seu companheiro branco dos

dias antigos. (QUEIROZ, 2000, p. 185).

O bandeirante Leonel mata Apingora por achar que ele havia desonrado sua prima Isabel.
Ele pune o contato sexual entre o indio e sua prima, que era mestica. Pune a miscigenagio e
afirma a inferioridade indigena.

Na obra escrita, ha mais referéncias aos indios escravos de dom Braz, até com mengio a
senzala. O personagem Tiago Olinto, outro heréi da narrativa, é mais preconceituoso em relagio
aos indios no livro do que na minissérie, na qual, de modo geral, os defende. No livro, ao ser
questionado pela esposa se jd havia dormido com as indias no sertdo, Tiago diz:

— Sim — respondeu. — Algumas. Mas depois sobrevinha o desgosto. Eram déceis, estipidas
e nojentas. Cheiravam a sebo e costumavam a nos olhar inflexivelmente, enquanto nés as
acaricidvamos, com olhar parado, como se fossem novilhas ou cies sonolentos. Nunca me
agradou esse género de amor, que os homens, agora, tanto apreciam. Safa de uma dessas ex-
periéncias, como se houvera pecado contra minha prépria condigio humana. Tenho minhas

duvidas sobre se certos indios sdo gente como nés. (QUEIROZ, 2000, p. 165-166).

O “pecado contra a condi¢do humana” (QUEIROZ, 2000, p. 166), expresso por Tiago, re-

baixa os indios a condi¢do de ndo humanos. Certos trechos do romance revelam um olhar que
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desumaniza os indios: eles sdo tratados como inferiores, e isso ndo é questionado. No livro de
Dinah Silveira de Queiroz nio hé os personagem de padre Miguel e Afonso Géis, que represen-
tam, na'T'V, um olhar mais humanizador dirigido aos indios. Na narrativa escrita, o que se sugere
¢ que quem precisa rever seu modo de vida e costumes ¢ apenas a portuguesa Cristina, que veio

casar e viver na “terra de loucos” (QUEIROZ, 2000, p. 373).

No livro, a identidade brasileira é formada a partir da atuagio das mulheres e dos homens
bandeirantes. A minissérie dd proje¢io maior aos indios: a identidade brasileira é formada a
partir das mulheres, dos bandeirantes e dos jesuitas, mas também pelos indios, que sofrem nas
maos dos brancos. Observa-se, entdo, uma diferenga importante entre a minissérie e a obra
escrita, ji que, nesta, os personagens nio questionam a inferioridade indigena, e, naquela, isso
ocorre durante a trama.

Por um lado, Amaral deu énfase a relagdo dos brancos e indios na minissérie e, nesse sentido,
se opos ao texto de Queiroz. Por outro lado, assim como Dinah Silveira de Queiroz, nao abor-
dou a questdo da miscigenagdo entre brancos e indios, tema relevante da colonizag¢do do pais.
Por isso, é vilido relativizar o préprio relativismo da adaptadora de 4 Muralha, pois, embora haja
relagdes sexuais, ndo hd casamentos nem unides interétnicas duradouras na minissérie.

A representagao indigena nas ciéncias sociais

A representacio dos indios na minissérie, como inocentes e pouco resistentes, em parte di-
zimados pelas doencas e armas, leva a questionar o lugar dos indios na construgio da identidade
brasileira.

A minissérie faz o espectador supor que escravizar os indios e vendé-los foi uma condigio
sine qua non para a existéncia daquelas primeiras coletividades. O tratamento dispensado a eles
seria uma espécie de mal necessirio. Em contrapartida, a figura que surge e ganha vulto é a do
bandeirante, o her6i. A narrativa de Amaral deixa claro quem ele era — fazendeiro, filho de por-
tugueses, pertencente a elite local paulista; e como vivia — uma espécie de empreendedor que
se embrenhava no mato para tornar possivel a vida nas terras brasileiras. Sua vida era cheia de
incertezas. Mas tinha um pensamento claro — “a riqueza da terra é o gentio” (A MURALHA,
2002, DVD 1). Por outro lado, chama a atencdo a auséncia de referéncias as culturas indigenas,
conforme citado, jd que os indios, com exce¢do dos personagens Apingord, Moatira e Caraiba,

apenas dangavam e falavam uma lingua incompreensivel.

Considerando a quantidade de roteiros que tém a histéria do Brasil como pano de fundo,
e o tratamento sofisticado dado & pesquisa documental como base da constru¢io da imagem
televisiva, era de esperar uma abordagem mais rica dos indigenas na minissérie 4 Muralha. En-
tretanto, analisar criticamente essa produgio televisiva soard inécuo, se nio entendermos que a
auséncia de dados sobre a vida indigena e a maneira de representi-la nio se limita & minissérie,
mas faz parte de um contexto social e cultural mais amplo. Na realidade, a série de TV ratifica
a representagio do bandeirante expresso pelo Museu Paulista (MP), atual Museu do Ipiranga,
em Sio Paulo, que recebe seus visitantes com imponentes estituas de bandeirantes no seu Aa//
de entrada’.

Em Sio Paulo houve um empenho em configurar o bandeirante — ¢ nio o indio — na re-
presentacdo do paulista e do brasileiro. Sendo assim, ndo ¢ de estranhar que os indios, embora



Veronica Eloi de Almeida | artigo | vol. 01 n° 04

sofram na minissérie, e participem da constru¢io da nagio, tenham um papel de destaque bem
menor do que os bandeirantes na reflexdo sobre a formagio da identidade brasileira. Amaral
parece ter sido influenciada por essa perspectiva.

Lilia Moritz Schwarcz (2004) pesquisou a imagem do bandeirante a partir da criagdo do
ITHGSP (Instituto Histérico e Geogréfico de Sio Paulo) e da profissionalizagio do Museu Pau-
lista, ocorridas em 1894. Schwarcz ressalta como a criagdo da imagem do bandeirante branco
e destemido e da condenag¢io dos indios conferiu a cidade de Sdo Paulo uma identidade e uma
histéria. Embora a minissérie apresente algumas nuances quanto ao lugar do indigena na cons-
tru¢do da histéria brasileira, algumas observagoes feitas a seu respeito neste artigo confirmam a
andlise de Schwarcz.

No final do século XIX, Sao Paulo despontava como centro econémico importante no Bra-
sil, devido a economia cafeeira. Mas, em termos de proje¢io no cendrio cultural e politico, o Rio
de Janeiro reinava soberano, até porque, na época, ja tinha identidade e histéria préprias, marca-
das pela vinda da Corte Portuguesa, em 1808:

Tudo ocorria no Rio de Janeiro, — os teatros, os saraus, os concertos... — assim como 14 se localizavam

as grandes instituicées de pesquisa do pais, dentre elas o Museu Nacional, o Instituto Histérico e

Geogréfico Brasileiro (IHGB) e a Faculdade de Medicina. (SCHWARCZ, 2004, p. 163).

Tanto o IHGSP quanto o Museu Paulista conferiram a Sio Paulo uma histéria e uma
identidade que ndo se pretendiam apenas regional, mas nacional. O IHGSP tinha duas missoes:
seguir o modelo do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), criado em 1838, bus-
cando na cidade uma identidade brasileira, e ressaltar também uma especificidade (SCHWAR-

CZ,2004, p. 166).
Segundo Schwarcz (2004, p. 170) os artigos de histéria da Revista do IHGSP se volta-

vam para o passado, buscando fatos e vultos da histéria paulista que fossem representativos dos
paulistas, mas que dessem conta também do pais como um todo. A partir dai, os historiadores
criaram um consenso sobre a identidade paulista, remetendo sua origem 4 figura do bandeirante.
Ja os artigos de geografia e antropologia referiam-se ao presente, afirmando um ideal de bran-
queamento e condenando a miscigenacio da populagio brasileira:

Retirado dos documentos (perdidos ou por encontrar) o bandeirante surgia como modelo e exemplo:
modelo de valentia; exemplo de civilizagdo. Quase um europeu, na sua representagio, o bandeirante

deixava de ser um aventureiro, cagador de indios, para se transformar no desbravador romantico, que

abre o seu territério e assim o consolida. (SCHWARCZ, 2004, p. 172).

O bandeirante sintetizava a representagdo do regional e do nacional ao gosto do IHGSP, con-
ferindo a Sao Paulo uma identidade regional, que por sua vez também era nacional (SCHWAR-
CZ,2004,p.174). Se o IHGSP, a partir de seus artigos, gerava um consenso sobre a importancia
do bandeirante para Sdo Paulo e para o Brasil, o Museu Paulista (criado em 1890), a partir de
1895, tornava-se mais profissional, com a compra de coleg¢oes, a elaboragio de revistas e com
contratagdes que o tornassem mais cientifico. Nesse sentido, a contratagio do zodlogo Herman

von Thering foi fundamental (SCHWARCZ, 2004, p. 175).

Em 1895, foi langada a Revista do Museu Paulista, com varios artigos de zootecnia e alguns
de antropologia. Para Schwarcz (2004, p. 177), através desses artigos o MP, imbuido de uma
perspectiva evolucionista, conformou certa identidade paulista: relacionava o indigena a inferio-
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ridade e ao atraso cultural e, a partir do determinismo racial, afirmava a superioridade branca eu-

ropeia. Condenava-se o passado e tudo que lembrasse a barbarie (SCHWARCZ, 2004, p. 181).

O diretor do Museu Paulista, Herman von Ihering, defendeu na Folba de Sio Paulo,em 1911,
o exterminio dos Kaingang, que na época habitavam o caminho da estrada de ferro Noroeste
do Brasil, impedindo assim, sob a ética do diretor, o progresso da nagio (SCHWARCZ, 2004,
p-179). Era uma declaragio reveladora de um sentimento comum no Brasil do século XIX e do
inicio do século XX — a aversdo a miscigenagio brasileira. Para alguns intelectuais e cientistas, a
miscigenagio era sindnimo de degeneragio e atraso cultural (SCHWARCZ, 1994).

Na Europa, cientistas e intelectuais também criticavam a miscigenagio, que, segundo eles,
deterioraria o que havia de melhor nas ragas — ainda que se considerasse a raga branca superior
as demais. Nessa visdo, pior do que a inferioridade das ragas seria a miscigenagdo entre elas, o

que comprometeria as qualidades préprias de cada uma (DAMATTA, 1984, p. 31).

Na perspectiva que hierarquizava as ragas, os grupos aborigenes e africanos no Brasil eram
entraves ao desenvolvimento da civiliza¢do branca. Civilizagdo que descendia dos europeus e
tentava firmar seu territério no final do século XIX, com a constru¢io de uma identidade brasi-
leira que desse conta da miscigenagio, ou seja, que afastasse das representagdes do povo brasilei-
ro o que era visto como problema.

A identidade brasileira foi uma das primeiras questdes que os cientistas sociais enfrentaram
no século XIX e inicio do século XX (QUEIROZ, 1989, p. 18). Para os pesquisadores, a brasili-
dade se relacionava a existéncia e a partilha de um patrimoénio cultural harmonioso. No entanto,
ao observar esse patrimoénio, os pesquisadores das ciéncias sociais se depararam com uma grande
heterogeneidade de tragos culturais, relacionados a diversidade étnica brasileira. Essa diversida-
de cultural brasileira desconstruia a ideia de uma identidade cultural harmoniosa, pressuposto
da civilizagdo, e desconcertava os intelectuais do Brasil (QUEIROZ, 1989, p. 19). Maria Isaura
Pereira de Queiroz (1989, p. 18) assinala:

Os tragos culturais ndo configuravam de modo algum um conjunto harmonioso que uniria habi-
tantes, comungando nas mesmas visdes do mundo e da sociedade, nas mesmas formas de orientar
seus comportamentos. Complexos culturais aborigenes, outros de origem européia, outros ainda de
origem africana coexistiam. E estes cientistas sociais acusavam a persisténcia de costumes ddrbaros,
aborigenes e africanos, de serem obstdculos impedindo o Brasil de chegar ao esplendor da civilizagio

européia.

No enredo da minissérie, a miscigenagdo era mal vista, e Amaral ndo apresentou o mamelu-
co como alguém integrado a elite. O patriarca dom Braz se referia as indias de modo pejorativo,
chamando-as de bugras e dissolutas, e dizendo que andavam pelas ruas sozinhas e se deitavam
com qualquer um no mato. O trecho a seguir ilustra a aversio de dom Braz a unido entre brancos
e indias. Tiago, que nio queria se casar com a moga branca que seu pai havia prometido para ele,
irrita dom Braz, que, aos gritos, diz a Leonel: “Se ele ndo quer uma branca, com quem vai casar-
~se? Com uma bugra? E isto o que seu irmdo quer? Que eu tenha uma descendéncia de negros
da terra?” (A MURALHA, 2002, DVD 1). Em A Muralha, a elite era formada por brancos. Mas
a elite paulista do inicio da colonizagdo portuguesa era composta de brancos e mamelucos, e a
miscigenagio era uma realidade constituida no Brasil até o final do século XVIII (QUEIROZ,
1989, p. 25).
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Com a cria¢do do mito do bandeirante destemido e a condenag¢io do indio na cultura brasi-
leira, é possivel compreender o lugar do indio na minissérie. Os indios foram representados nio
apenas como vitimas da violéncia e pouco resistentes, mas também como “pdginas em branco”
onde qualquer um poderia escrever o que quisesse. Se tomamos esses termos ao pé da letra, é
possivel dizer que os indios, sendo condenados a exclusdo da identidade brasileira pelos insti-
tutos (MP e IHGSP), continuaram como pdginas em branco sobre as quais se poderia escrever o
que se quisesse e até ndo escrever nada. Mas sobre as pdginas em branco se langaram os coloniza-
dores com sua a¢io destrutiva.

No inicio da colonizagao brasileira, 1.200 povos indigenas ocupavam o territério brasileiro.
Atualmente, sdo apenas 220. A populagio paulista era composta, em sua maioria, de indios de
diversas nagdes. Apesar disso, a produgio historiografica paulista dedica um espago muito redu-
zido ao indio (MONTEIRO, 1984, p. 21). Geralmente ele compde um pano de fundo exético,
sobre o qual se eleva a figura do bandeirante, e, quando nio é apresentado como mero objeto,

fica esquecido pela historiografia tradicional (MONTEIRO, 1984, p. 21).

Tanto no livro quanto na minissérie a figura do bandeirante se sobressai em detrimento
do indio, que em Dinah Silveira Queiroz ndo tem expressio, mas em Maria Adelaide Amaral
é representado como um ser ingénuo e pouco resistente, e como alguém que sofre. A produgio
televisiva usa as interpretagdes do bandeirante destemido, mas, a seu lado, coloca a figura do in-
dio — ingénuo, sofrido e destruido pelas lutas e doengas —, que também participou da construgio
da nagio.
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Notas

1. Este artigo é baseado em um capitulo da minha tese de doutorado, intitulada O Brasil pelas minisséries: A gente se
vé por ali? Um estudo sobre a minissérie A muralha, defendida no Programa de Pés-Graduagio em Sociologia e
Antropologia do IFCS/UFR], sob a orientagio da prof2. Glaucia Villas Boas, em 2012.

2. A audiéncia televisiva certamente contribuiu para impulsionar a venda do livio 4 Muralha, reeditado em 2000.
Sua tiragem, com suas 414 péginas que discorrem sobre as expedi¢des, os bandeirantes e as mulheres do século

XVIII, alcangou dezoito mil exemplares no més de estreia da minissérie.

3. As quatro obras estrangeiras adaptadas foram O Primo Basilio (1988) e Os Maias (2001), de Eca de Queiroz,
Luna Caliente (1999), de Mempo Giardinelli, e La Mamma (1990), de André Roussin.

4. A anilise da historia e das caracteristicas das minisséries tem como base a produgido da Rede Globo.

5. A produgio literdria de Dinah Silveira de Queiroz é vasta: ao todo, escreveu dezoito obras, de variados géneros,
como romances, livros infantis, pecas teatrais, biografias e contos. Entre elas, destacam-se Floradas na serra
(1939), As aventuras do homem vegetal (1951), O vitavo dia (1956), A princesa dos escravos (1966) e Comba Ma-
lina (1969).

6. Além de Rachel de Queiroz e Dinah Silveira de Queiroz, sio imortais: Lygia Fagundes Telles (eleita em 1985),
Nélida Pifion (em 1989), Zélia Gattai (em 2001), Ana Maria Machado (em 2003), Cleonice Berardinelli
(2010) e Rosiska Darcy de Oliveira (2013).

7.Em 2010, em visita ao Museu do Ipiranga, 6rgio da Universidade de Sdo Paulo, além da suntuosidade das estd-
tuas dos bandeirantes, pude observar uma sala dedicada aos negros, com recortes de jornais, grilhées e fotos da
época da escraviddo. Mas, com exce¢do dos quadros que retratam indios e brancos, ndo me recordo de nenhum

espaco dedicado exclusivamente aos indigenas.
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