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MATRONAE VIRTUOSAE NO STICHUS
DE PLAUTO
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Entre os estudiosos de Plauto é consensual a importancia que o drama-
turgo concede a personagens mais exageradas', como o escravo astucioso, o
esfomeado parasita e as ndo menos caricaturais esposas com dote, uxores dotatae,
verdadeiras megeras a atormentarem seus maridos em diversas pe¢as do bem-
sucedido comedidgrafo do final do século III a.C. Embora, no legado da comé-
dia romana, referéncias a infidelidade conjugal feminina sejam evitadas?, em
poucas mulheres do palco plautino percebe-se a virtude da devogao ao marido
como caracteristica salientada em sua composigao. Nesse sentido, a Alcmena,
de Anfitrido (Amphitruo), e, de Estico (Stichus), as jovens irmas Panégiris e
Panfila se mostram notaveis excecdes®.

Tem sido comum afirmar que a caracterizacio destas personagens, mais
comedida, conferiria certo “realismo” as cenas em que tomam parte, de forma
que as respectivas comédias seriam marcadas por uma atmosfera de maior

1. Como a grande maioria dos estudiosos so século XIX e até a década de sessenta
do século seguinte, E. Fraenkel (Elementi Plautini in Plauto, sobretudo p. 203-241) ja supu-
nha que figuras como essas, apropriadas a obtengio de efeito farsesco, constituiriam uma
tendéncia do uertere plautino. Observagdes mais precisas como a de W. Anderson (Barbarian
Play: Plautus’ Roman Comedy, p. 3-29), possibilitadas por analises comparativas entre
Bdquides e trechos de seu modelo menandrico Dis exapaton, estes apenas mais recente-
mente disponiveis, confirmam tal suposigao.

2. Cf. G. E. Duckworth, The Nature of Roman Comedy, p. 150.

3. Em Anfitrido, a insisténcia sobre a dignidade de Alcmena vem compensar um
outro aspecto que, como mencionamos, apresenta-se excepcionalmente nesta peca, a
unica dentre as vinte e seis comédias palliatae supérstites que apresenta um marido traido
por sua esposa. Cf. Duckworth, op. cit., 150.
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seriedade’ ou sentimentalismo®. No que concerne a Estico, presume-se, tradicio-
nalmente®, que em tais cenas a peca estaria mais préxima de seu suposto mode-
lo’, tirado da nea, a comédia nova grega.

Este modo de apreciar as personagens femininas da comédia de Plauto
se encontra, por exemplo, na conhecida obra em que Michaut?®, na segunda
década do século XX, apresenta sua detalhada classificacdo das personagens
plautinas. Essas, nas palavras do estudioso, dividem-se em, de um lado, tipos
da vida real, “a quem a tradi¢do ou os dados da intriga ndo impdem nem o
temperamento, nem o papel™, e, de outro, tipos convencionais, que, ou nio
seriam tirados da realidade, ou seriam “extraidos dali apenas para serem
deformados segundo as convenc¢des do género™".

Panfila, a mais jovem das irmas que se lamentam na primeira cena de
Estico, é o exemplo encontrado por Michaut como prova da existéncia de
“personagem real” na comédia de Plauto; o que no entender do estudioso
significa que tal personagem, ao contrario das “convencionais”, teria “uma
individualidade independente de sua fun¢ao dramatica™"'. Isso porque, mesmo
que tivesse 0 mesmo temperamento que a irma Panégiris, aquela seria dona de
um espirito mais enérgico e, ainda, de “um sentimento de dever mais eleva-
do”". Essa “individualidade” de Panfila seria observavel ja durante a primeira
cena, uma vez que ela é quem decide que postura devera ser adotada diante de
seu pai'.,

A atengdo que a presenga e, sobretudo, o papel das convengdes em que
se fundava a literatura antiga veio alcancar no decorrer do século XX nos leva

4. Cf. Michaut, Plaute, v. I, p. 206; Duckworth, op. cit., p. 285.

5. W. Anderson, Barbarian Play, p. 123.

6. E. Fraenkel (Elementi Plautini in Plauto, edigio revisada da imprescindivel obra
Plantinisches im Plautus, de 1922) confirma o parecer de estudiosos do século XIX, como F.
Leo, sobre a origem menandrica das primeiras cenas.

7. Continua incerta a atribui¢io de fragmentos de pecas da nea ao modelo anunci-
ado na didascélia de Estico, a saber, a comédia Adelphoe, de Menandro, modernamente
designada como Adelfos 1, ou Adelfos A, a fim de distingui-la do original homénimo, tam-
bém menandrico, da comédia terenciana Adelfos (Cf. Petersmann, T. Maccius Plautus: Stichus,
p- 19-26; Blanchard, Essai sur composition des comédies de Ménandre, p. 304).

8. Plaute, v. 1 e 11

9. “Personnages dont la tradition ou les donneés de l'intrigue n’imposent ni le caractére nile
role” (Michant, op. cit,, vol. 11, p. 296).

10. Michaut (op. cit., vol. 11, 202) se refere aqui também as situagées da comédia plautina:
“Mais ni le faits nii les personnages de Ia piéce sont pris dans le vie réele; ou ils n’y sont pris que pour étre
aussitot deformés selon les conventions du genre”.

11. “Ils ont une individualité independente de leur utilité dramatique” (Michaut, op. cit,, v. 11,
p. 202).

12. “(...) dont I'dme plus énergique a un plus haut sentiment du devoir”(Michaut, op. cit., v.
I1, p. 91).

13. Michaut, op. cit., v. II, p. 91
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hoje a considerar ingénua a dicotomia entre “convengdo” e “realidade” que
orienta explicitamente os comentarios apresentados por Michaut em seu exten-
so estudo da obra plautina. No entanto, rever tais comentarios se mostra inte-
ressante, 2 medida que renomadas apreciagdes posteriores vém refletir uma
oposigao entre as referidas nogoes semelhante a proposta por Michaut.

Por exemplo, é curioso notar que Duckworth, algumas décadas mais tar-
de, concorda com Michaut, ao assinalar Estico como uma das poucas comédias
romanas que constituiriam um “retrato de personagens e de costumes”
(“portrayal of character and customs”)*. A énfase nesse aspecto mimético da
comédia, acaba por reproduzir a dicotomia apresentada por Michaut, contra-
pondo, de um lado, a representagio de realidade cotidiana e, de outro, a imita-
¢ao de outras obras artisticas, esta sim repleta de convengdes®.

“Por que a descrigdo da vida de casado na comédia romana é tao desagra-
davel?”'’. Em resposta a esta pergunta, que vem ap06s pitoresca exposigo acer-
ca de megeras dotadas e seus maridos aventureiros, Duckworth vai lembrar
que a depreciagao da vida de casado, e dos conjuges, é diretamente proporcio-
nal a seu efeito humoristico, haja vista ser tal tratamento locus classicus nas
comédias de ontem e hoje. No entanto, mais a seguir, o estudioso da comédia
romana afirma:

O tratamento convencional do casamento na comédia era menos apropriado quando os
velhos e as senhoras eram mais sérios e respeitdveis, e mais parecidos com pessoas da vida real.
(grifos nossos)”

Handley" precisou salientar a necessidade de se reconsiderar, na analise
do drama antigo, néo s6 o que seria convencional ao piblico da época, como
também o que se tem entendido por “realismo”, quando se faz referéncia ao
teatro de Menandro:

14. Duckworth (Op. Cit,, p. 146) destaca, contudo, uma ja tradicionalmente suposta inferi-
oridade de tais quadros, se comparados ao que seria aplaudido em Menandro: “Néo h4 razdo
alguma para acreditar que Planto, ou mesmo Teréncio, fosse capaz de delinear a personagem com
a sutileza ou verdade psicolégica por que Menandro é tao freqiientemente elogiado.” (“There isno
reason to believe that Plautus or even Terence was able to delineate the character with the subtlety
or psychological truth for which Menander is so often praised”).

15. Cf. Michaut, op. cit,, v. 11, p. 200.

16. “Why is the picture of married life in Roman comedy so unpleasant?” (Duckworth, op.
cit., p. 284).

17. “The conventional treatment of marriage in comedy was less appropriate when the senes
and matronae were more serious and respectable and resembled more closely persons in real life.”
(Duckworth, op. cit., p. 285).

18. Handley, “Conventions of the Comic Stage and their Exploitation by Menander” inE.
Tarner (org.), Menander, p. 3-42.



24— PHAOS, 2001

Emum tipo de drama que goza desde a Antigiiidade de um conceito de realismo muito
elevado, existe um sentido especial de conven¢ao que surge quando se pergunta sobre o status da
representagcdo comica em relacio 4 vida real; por exemplo, quando perguntamos em que medida
se supuntha que os eventos numa pega fariam sentido em terrmos de tempo ou espago real, ouem que
medida os poucos fatos acerca da vida das personagens sdo “verdadeiros”, com exemplos precisos
no mundo fora da pega, em oposigio aos fatos apenas aceitiveis num contexto de ficgdo e num
sentido convencional®.

Para ilustrar o grau de conveng&o presente no teatro de Menandro, Handley
salienta a densidade humoristica de cenas aparentemente sérias para o leitor
moderno, como, por exemplo, na pega Diskolos, a da entrada de um cozinheiro
amaldi¢oando o carneiro que trazia consigo:

Mesmo um simples incidente pode ser usado para ilustrar a idéia de que um iinico evento
em uma peca pode simultaneamente envolver diversas convengdes dramaticas, algumas delas
latentes, no sentido de que elas sio aceitas sem uma consciéncia especial, como parte dos meios de
comunicagio normais entre os dramaturgos e a audiéncia®.

Em nosso artigo pretendemos investigar algumas das convengdes presen-
tes na primeira cena de Estico, na qual se delineam as caracteristicas de Panfila
e de Panégiris. Um primeiro objetivo desta investigacio é tentar apreender nas
personagens caracteristicas humoristicas pouco consideradas em leituras tradi-
cionais da pe¢a. Além disso, um outro aspecto concernente a estrutura de Esti-
co nos leva a julgar necesséria uma tal revisdo. Expomo-lo a seguir.

Consideremos, antes, a pega Anfitrido, ou, mais especificamente a aria que
Alcmena protagoniza (Amph., v. 633-653), lamentando-se, como devotada espo-
sa, pela partida de seu marido. A percepgio de um teor mais sério na referida
cena dessa comédia, contrastando com o tom farsesco das anteriores e seguin-
tes, tem sido menos causa de reprovagdes acerca da unidade da pega do que
motivo para elogiar sua composigdo. Como se sabe, sobretudo a partir de me-

19. “In a kind of drama which has had from Antiquity onwards a much treasured reputation
for realism, there is a special sense of convention which comes in when we ask questions about the
status of comic representation in relation to real life; as when we ask how far events in plays are
supposed to make sense in terms of real time and place, or how far the economic facts about
characters’ lives are ‘true’ facts, with precise counterparts in the world outside the play, as opposed
to facts only acceptable in a fictional context and with a conventional sense”, Handley, op. cit.,
p- 5-6.

20. “Even a simple incident can be used to illustrate the point that a single event in a play
can simultaneously involve a number of dramatic conventions, some of them latent, in that they
are accepted without special consciousness as a part of the normal means of communication
between dramatist and audience...”, Handley, op. cit., p. 8.
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ados do século XX, na esteira de estudos como o de E. Fraenkel”, tende-se a
valorizar, dentre os procedimentos empregados por Plauto, a diversidade de
tons constatavel em diversas de suas obras®.

Ora, na apreciacio tradicional, a caracteriza¢do das jovens esposas que
aparecem no inicio da comédia Stichustambém implicaria um impressionante
contraste entre as primeiras cenas, mais sérias, segundo tal acepcdo, e as res-
tantes, que vao das mais farsescas as de carater plenamente simposial que fina-
lizam a obra. Todavia, uma tal heterogeneidade ndo tem sido, de modo geral®,
elogiada como mais um exemplo da referida uarietas plautina; ao contrério,
torna a pega objeto de estranhamento e de reprovagao®. No século XX, com
excegio de poucos estudos relevantes, entre os quais se destaca a importante
edicao cntica de Petersmann®’, a pega como um todo recebe reduzida atengao.

Diante desse quadro, acreditamos que observar mais de perto a composi-
qao da primeira cena de Estico, atentando a antigas convengdes que ali se
possam verificar, venha nos permitir, ainda, vislambrar uma maior proximida-
de entre o inicio da pega e seu prosseguimento.

As primeiras convengdes a nos chamarem a aten¢io num confronto entre
Estico e o repertério da comédia nova grega e romana dizem respeito a certa
nomenclatura empregada®: é digno de nota o fato de que Pamphila denomina
também uma moga jovem na peca terenciana Os Adelfos, comédia a que outro-
ra se atribuia o mesmo modelo grego de Estico, e ainda em Epitrepontes, de
Menandro. Uma tal coincidéncia entre nomes e papéis néo surpreenderia o
leitor familiarizado com Menandro ou com Plauto, pois sublinha um aspecto
evidente tanto na nea quanto na palliata: o fato de que esses géneros dramaticos
dependiam basicamente de um repertério de personagens e situagées tipicas.

A fim de verificar que outras associagdes, além do nome, podemos esta-
belecer entre a personagem plautina e a tipologia da comédia nova grega,

21. Cf. supra, n. 1.

22. Cf. a preciosa analise de Taladoire em Le comique chez Plaute, sobretudo p. 83-155.

23. Destacam-se como excegoes as leituras de Taladoire (op. cit., p. 148) e Petersmann (op.
cit., p. 36), que apontam o contraste, mas amenizam sua implica¢io quanto a quebra da unidade
daobra.

24. Cf. sobretudo Michaut, op. cit,, vol I1, p. 206; Fraenkel, op. cit., p. 274, 276, 280;
Ernout, op. cit, vol. VI, p. 225. Para um quadro mais amplo da critica que vé a relagdo
entre as cenas mais sobrias da comédia Estico e as demais, cf. Petersmann, op. cit., p. 31;
Gaiser, op. cit., p. 1048, n. 88; 1069.

25. H. Petersmann, op. cit. Sobre criticas a falta de unidade da comédia Estico, cf.
sobretudo p. 28-36. Cf. ainda Cardoso, Estico de Plauto, p. 90 et sq (dissertagdo de mestrado
inédita).

26. Uma lista mais completa da tipologia dos personagens menandricos se encontra em
Mette, “Der heutige Menander” in Lustrum 10, p. 22-3, 1965.
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consideremos, em linhas gerais, a participagio de Panfila e de sua irmi, em
Estico.

Como ja se sabe, o didlogo entre as duas irmas, Panfila (Pamphila) e
Panégiris (Panegyris) da inicio a peca. Nessa conversa, ambas lamentam a ausén-
cia dos respectivos maridos, que até entdo estariam no exterior sob pretexto de
recuperarem seu patriménio, ha trés anos e sem dar noticias. A situagao apre-
senta um agravante: a ameaga de que seus casamentos venham a ser anulados
pelo pai, que preferiria vé-las casadas com outros. No decorrer da cena, as duas
decidem que o melhor modo de lidar com o iminente problema seria evitar

* contrapor-se frontalmente a vontade paterna, tentando convencé-lo mais sutil-
mente a mudar de idéia.

Na préxima cena, o velho Antifonte (Antipho), seu pai, também planeja
consigo mesmo o modo como conduziria a conversa em que tentard persua-
dir as filhas de seu propésito; o que se seguira, entretanto, no encontro entre
as trés personagens, é que as mogas permanecerao firmes em sua decisdo, man-
tendo-se fiéis aos maridos ausentes, e o pai ha de se retirar frustrado®.

Vale a pena considerar a mencionada recorréncia do nome Pamphilana
designagdo de mulheres jovens no contexto da comédia palliata e da nea.

Ora, a personagem Panfila que ocorre tanto em Adelfos, tem poucas ca-
racteristicas em comum com a de Estico. Como convinha as mulheres honestas
e solteiras da comédia palliata, aquela tem uma discreta participagao: nem se-
quer chega a aparecer em cena. Sabe-se que ela fora violentada, e ouvem-se, no
palco, apenas seus gemidos de parturiente (Adelf. v.486-7)%.

Em Epitrepontes, de Menandro, a caracterizagao de Pamphila é mais pro-
xima a da personagem de Estico. Na comédia menandrica, trata-se de uma
mulher também abandonada pelo marido, embora em circunstancias distin-
tas daquelas da peca plautina. Nesta, os maridos partiram para outras terras;
em Epitrepontes, o esposo de Pamphila tem um caso amoroso com uma pros-
tituta.

A semelhanca das situacdes se evidencia ndo precisamente no teor geral
da peca, mas numa cena em especial, cujo texto se encontra no Papiro do
Cairo, uma das descobertas do inicio do século XX.

27. Nosso estudo privilegia a primeira cena em que participam as irmas. Vale ressal-
tar, no entanto, que K. Gaiser (“Zur Eigenart der Romischen Komédie: Plautus und Terenz
gegeniiber ihren griechischen Vorbildern”, in Aufstieg und Niedergang der rémischen Welt, 1
2, p. 1071, em resposta as criticas quanto a incoeréncias no comportamento das personagens e
mesmo no desfecho da discussao, comenta o valor humoristico dessa vitoria do estratagema
ferninino.

28. Em Os Adelfos de Teréncio, A. Tonioli comenta o uso do nome “Panfila” na comédia
antiga: “trata-se sempre de uma moga simpatica por quem um rapaz estd apaixonado” (p. 62).
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A cena entre a moca e seu pai € situada no quarto ato da pe¢a menandrica®,
cujo texto, embora se encontre em estado bastante lacunar, ainda permite per-
ceber um didlogo entre as personagens. O primeiro trecho que nos interessa
(Epitr. v. 714-725) contém uma fala em que Pamphila se coloca contra o pai. Na
outra parte legivel (Epitr v. 749-756), o pai, Smicrines, dirige-se a filha enfatizando
os problemas financeiros decorrentes do fato de se dividir um marido com
outra mulher. O final da cena é ilegivel.

Com base no restante da peca, Arnott* apresenta uma hipotética continu-
acao do dialogo, a qual, pode-se notar, aumentaria as semelhancas entre esse e
o da segunda cena de Estico:

Sem divida, Pamphila respondeu aos argumentos do pai com um discurso
voluntarioso, refor¢ando sua decisdo de ficar na casa de Charisio, e no final Smicrines
deve ter saido de novo em diregio a cidade, com sua missido malsucedida. *'

Entre Estico e Epitrepontes, destaca-se, pois, além do nome da moga, toda
uma série de circunstincias em comum. Em ambos os casos, Panfila é uma
mulher jovem que, apesar de negligenciada pelo marido, decide manter-se
fiel a ele. Ela se coloca, dessa forma, contra a vontade de um pai preocupado
com questdes econdmicas.

Esse conjunto de circunstancias sugere que certos aspectos de Panfila,
destacados por Michaut como caracteristicas “individuais” da personagem, vis-
to que independentes da tradi¢ao do drama, como a firmeza na decisao de ficar
com o marido, ja eram encontrados na comédia nova grega. A constata¢do
tende, de fato, a confirmar o teor menandrico desta parte de Estico*. No entan-
to, é importante frisar, e aqui fazemos coro as ressalvas de Handley: admitir o
realismo destas cenas ndo ratifica apreciagdes que desconsideram em grande
medida o teor convencional dos referidos episédios, tais como a de Michaut,
ou os comentdrios de Duckworth, acima mencionados.

Como testemunhas do carater convencional do texto de Epitrepontes tem-
se, por exemplo, uma série de outras analogias com essa cena, observaveis em

29. Orientamo-nos aqui pela edi¢do de Arnott.

30. In Menander, p. 479.

31. “Doubtless Pamphile replied to her father’s arguments in a speech of her own, stressing her
decision to stay in Charisio’s house, and in the end Smikrines must have left for the city again with
his mission unsuccessful”. Ibidem, p. 479.

32. A constatagdo, em si, parece nao apresentar grande novidade: o teor menandrico
das cenas iniciais de Estico, ja referido por Michaut, foi depois ressaltado por Fraenkel, na
esteira das observagoes de estudiosos do século passado, como Leo. A questdo é que a
atribuicao desse teor menandrico a uma cena ou situagio implicava caracteriza-la como “realis-
ta” (no entender de Michaut, menos submetido a convengdes), em contraponto a um
“plautinismo”, mais artificial. Cf. ainda Fraenkel, op. cit,, p. 269.
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um conjunto de fragmentos da nea, que estudiosos modernos tentam atribuir a
Adelphoi 1, o original menéandrico de Estico. H. J. Mette* chama a atengao para
a hipétese de H. Lucas*, que vé no Papiro de Didot uma cena analoga a fala de
uma das filhas de Antifonte (Stich. v. 88-146). Petersmann, referindo-se ao
trecho do papiro, que apresenta 44 versos do didlogo de uma moga contrarian-
do seu pai, comenta:

Uma jovem moga ali se defende habil e teimosamente contra o projeto de seu
pai, a saber, de que ela deixasse seu marido pobre e casasse com outro homem mais
rico. Temos uma situagdo inteiramente parecida no comeco de Estico, apenas ocorre
que ali ndo uma, mas sim duas mogas lutam contra a inteng¢io de seu pai.*

Identifica-se no fragmento didotiano, além da analogia com a situagio
geral da referida cena de Estico, uma correspondéncia mais precisa, verificivel
em sua argumentacio. Observemos, pois, um dos pontos que ilustram a “as-
sombrosa semelthanga” (“verbliifend... Anhlichkeit ihrer Argumentation”)**#
ressaltada por estudiosos®”:

&AL EoT Epot pev xpnotog, hnodpke €. (Pap. Didot, v. 19)*
(“mas para mim ele é de fato um nobre, ainda que arruinado”)

Placet ille meus mihi mendicus: suus rex reginae placet.

Idem animus in paupertate qui olim in diuitiis fuit. (Stich. v. 133-4)

{“Aquele meu mendigo me agrada; a uma rainha agrada o seu rei. Tenho, na
pobreza, 0 mesmo espirito que antes, na riqueza.”)

Dentre os demais fragmentos imputados ao original de Estico enumerados
por Petersmann, um deles® parece mostrar uma filha respondendo a censura do

33. Mette, “Der heutige Menander” in Lustrum 10, 1965, p. 36-125.

34. H. Lucas, “Die ersten Adelphen des Menander” in Philologische Wochenschrift 39, p.
1002-3.

35. “Eine junge Frau werht sich da geschickt und zih gegen das Vbrhaben ihres Vaters,
sie ihrem verarmten Gatten fortzunehmen und einem anderen, reicheren Manne zu verméhlen.
Eine géinzliche ihnliche Situation haben wir auch am Anfang des Stichus, nur dass hier nicht
eine, sondern zwei Tochter gegen die Absicht ihres Vaters ankdmpfen”. Petersmann, op. cit., p.
25-6.

36. Ibidem, p. 26.

37 Cf. Petersmann, op. cit, p. 26; Webster, Studies in Menander, p. 140. Um outro ponto
de correspondéncia na argumentacao se vé entre o verso 19 do papiro didotiano e os versos 6-
43 de Stichus.

38. Apud Petersmann, op. cit., p. 26.

39. Frag. 438 K. Esse fragmento € atribuido a peca Philadelphoi, que se cogita ser um
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pai, por ela preferir continuar com seu marido, ao invés de se casar com um
homem mais rico. Outros fragmentos*’ consistem em referéncias mais gerais a
situagbes parecidas com a das primeiras cenas da pega plautina.

Se a pertinéncia de quaisquer daqueles fragmentos com o original de
Estico continua incerta*, para nossa observagio as semelhangas se mostram de
grande valor. De fato, a prépria possibilidade de se associar cenas de Panfila da
peca plautina e diversos fragmentos menandricos nos parece ainda mais
reveladora do que a identificagdo de um destes como Adelfoi 1. Isso porque a
artificialidade evidenciada nas recorréncias de personagem, situa¢éo, e mesmo
de argumento, ressalta, na primeira cena da peca, ndo tanto uma suposta pintu-
ra realistica de costumes cotidianos, de valor eminentemente documental®,
quanto uma série de lugares-comuns que a vinculam, com inesperada precisio,
a convengdes do género comico.

Reconhecer o carater estereotipado da mencionada personagem nio sera
tdo relevante a nossa percepgdo da comédia Estico, se nos limitarmos a reduzir
cada personagem, visto que pertencente a uma tipologia comum, a um esque-
ma. Perspectivas mais atuais nos estudos plautinos* tratam de sublinhar as
contribuigdes que a repeti¢do de tragos préprios de um modelo mais geral, e,
portanto, presumivelmente familiar ao publico da época, possa trazer a compo-
si¢ao da personagem, e a construgéo do sentido da pega como um todo.

Particularmente inspiradora se mostra a nés a proposta de Taladoire, que,
quando discorre sobre o efeito do aparecimento dos tipos mais convencionais
no palco do dramaturgo romano, sugere sem assim a nomear, uma leitura
intertextual das comédias plautinas: “Tipos dessa espécie - inteiramente pron-
tos, conhecidos de uma vez por todas, trazendo consigo, a cena, seu passado,
sua silhueta imutavel, seus tiques, suas reacdes familiares, lembrando desde
logo, por sua simples presenca, aquilo que vao fazer — podem se langar na
confusio mais engenhosa, sem que o piblico fique desorientado™*.

Se, seguindo as sugestdes de Taladoire, pretendemos considerar as con-
vengdes como pressupostos partilhados entre autor e pblico, é necessario

segundo titulo da mesma Adephoi 1, procedimento comum na tradi¢do menandrica. Cf.
Petersmann, op. cit,, p. 24.

40. Frag. 439K, 6K, 12K; cf. Petersmann, op. cit., p. 22-3.

41. No entender de H.Petersmann (op. cit., p. 26) “tudo isso pode ser mera suposi¢do”
(“all dies kann nur Vermutung bleiben...”). Mais recentemente, Blanchard (Essai sur les comédies
de Ménandre, p. 306) concorda com esse parecer.

42. Lembremo-nos que tal era a apreciagdo de Duckworth (op. cit. 146) acerca da
comédia Estico.

43. Cf. sobretudoTaladoire, Essai sur le Comique de Plaute, p. 19; bem como os estu-
dos de Zagagi, Tradition and Originality in Plautus, e The Comedy of Menander. Para uma
apreciacio geral bastante didatica das convengdes na comédia nova, cf. Hunter, the New
Comedy of Greece and Rome.

44. “de pareils types, tout faits, connus une fois pour toutes, apportant avec eux, sur la scéne,
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reformular a questdo acerca do modo como as associagdes com a tipologia da
nea, tais quais acima observadas, possam contribuir para uma leitura mais rica
das personagens de Estico. Trata-se, pois, de observar os meios por que Plauto
inclui Panfila e Panégiris na situagao padréo identificada, de modo a conseguir
levar seus espectadores a, de um lado, reconhecer as personagens como perten-
centes a tal tipologia, e, de outro, perceber o envolvimento das mogas na a¢ao
especifica da peca.

CONVENCOES NA CENA DE PANFILA

Tendo em vista ser raro o aparecimento de mulheres solteiras “de fami-
lia” no palco da palliata®®, & possivel imaginar que o figurino e ornamentagao
tenham contribuido para discernir Panégiris e Panfila de outros tipos femini-
nos mais freqiientes, como a escrava domeéstica (ancilla), ou a meretriz
(meretrix). Apesar disso, deve-se ponderar que, como adverte Beare*’, a des-
cri¢do apresentada por Pélux e por Donato acerca das diferencas no figurino
das personagens da palliata deva ser relativizada: “Na peca, temos a impres-
sdo de que o apelo nio era direcionado ao olho, mas ao ouvido e a imagina-
o do piiblico”.

Ora, a cena de didlogo entre as irmis Panfila e Panégiris se mostra uma
das poucas ocasides em que Plauto abre sua comédia com um dueto. Anderson*’,
ao comentar o efeito dos cantica de Panégiris e Panfila, comparando-os aos de
uma cena que usa de recurso analogo, a abertura de Cistellaria, comenta que a
lirica enfatiza, em ambas as cenas, o teor sentimental dos episodios narrados.
Voltaremos mais adiante a esta questao.

Por ora, é importante destacar como a conversa das duas mogas as vai
incluir em uma categoria propria de personagens, distinta dos demais papeis
femininos que poderiam aparecer numa comédia plautina.

A caracterizagao de Panfila e Panégiris é sugerida nos primeiros versos
da pega, por meio de uma alusio da irma mais velha a Penélope (v. 1-2), perso-

leur passé, leur sillouette imouable, leurs tics, leurs réactions familiéres, rappelant aussitot, par leur
seule présence, ce qu'ils vont faire, peuvent se lancer dans I'imbroglio le plus savant, sans que le public
soit dérouté”, Taladoire, op. cit., p. 158-9.

45. Cf. Duckworth, op. cit. p. 253.

46. “In the play we get the impression that the appeal was not to the eye but to the ear and the
imagination of the public”, cf. Beare, The Roman Stage, p. 187.

47 Op. cit, p. 123. Webster também considera o impacto emocional da cena inicial
de Estico ao comentar ser essa, também em Menandro, uma cena de abertura. Cf. Studies in
Menander, p. 144.
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nagem homérica cuja fidelidade ao marido Ulisses a tornara conhecida na An-
tigiiidade**. Mais adiante, o enunciado de teor mais geral é remetido ao contex-
to especifico: Nam nos eius animum/ (...) noscimus (v. 3b-4) (“pois n6s conhece-
mos seu coragdo...”); e, em seguida, revela-se a analogia entre a situagio mito-
légica e a das personagens da pega. \

A especificidade é bem marcada. O pronome pessoal, cuja mera ocorrén-
cia ja tem um valor enfitico em lingua latina, vai receber, a esse ponto, um
realce especial, por aliteragio, na fala da mesma personagem: De nostris factis
noscimus (...) {v. 4); Quorumque nos negotiis apsentum (... (v. 5), sollictae
noctes e dies (...) (v. 6). A mesma énfase se da na resposta da interlocutora, que
nos primeiros versos o destaca ao colocéd-lo em primeira posicio e retoma-lo
em anatora: Nostrum officium (v. 7a.), / nos facere aequomst (v. 7b); repetin-
do o, ainda, no alimo verso dessa fala: Quam nos monet pietas (v. 8b).

As mogas sio, pois, tais como Penélope, esposas abandonadas pelos mari-
dos, que teriam partido em alguma missao importante. Nota-se, nesse ponto,
que a alusao ajuda a caracterizar uma situagdo de abandono conjugal determi-
nada, que é diferente, por exemplo, do contexto em que se mostra a men-
cionada Panfila de Epitrepontes, a qual era trocada por outra mulher.

Ainda nesse sentido, o lamento de Panégiris na primeira fala (ego miseram,
v. 1; sollictae noctes et dies, v. 6) se assemelha ao dos versos liricos de uma outra
matrona uirtuosa, a que nos referimos no inicio de nossa exposicao: a Alcmena
de Anfitrido, esposa que é considerada paradigma de austeridade na comédia
plautina®.

A aria de Alcmena também se inicia com sentengas de teor geral:

Satin parua res est uoluptatum in uita atque in aetate agunda,

praequam quod molestum est? ita cuique comparatum est in aetate hominum,;
Ita di<ui>s est placitum, uoluptatem ut maeror comes consequatur:

quin incommodi plus malique ilico adsit, boni si optigit quid.

Nam ego id nunc experior domo atque atque ipsa de me scio, {...)*

(“Nao é verdade que o prazer é algo muito pequeno, na vida, mesmo com o
passar do tempo, se comparado com o que é desagradavel? Este é o destino reservado
aos homens nesta vida, esta é a vontade dos deuses: que a tristeza acompanhe sempre
o prazer. Se uma boa sorte atinge alguém, logo aparecem problemas e males maiores.
Pois eu sofro com isso agora, em minha casa, € eu o sei a partir do que acontece
comigo mesma”, Amph. v. 633-637).

48. Sobre a divulgac¢do do mito de Penélope no mundo romano, cf. verbete in Grimal,
Dictionaire de la Mythologie Grecque et Romaine.

49. Cf. Duckworth, op. cit., 173; Ernout, Plaute, t. 1, p. 7

50. Utilizamos o texto latino da edigéo critica de Ernout.
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Para a remissio dos versos introdutérios de teor geral a situacéo especi-
fica das personagens, recurso retérico que apresenta diversos paralelos em
Plauto®, emprega-se aqui procedimento semelhante ao da cena de Estico: usa-
se a mesma conjungio nam, seguida de um pronome pessoal (ego), cujo sen-
tido é também enfatizado (ipsa... me), e 0 mesmo verbo (experior).

No prosseguir da aria, também Alcmena lamentara a partida do marido, e
a solidao:

Sola hic mihi nunc uideor, quia ille hinc abest, quem ego amo praeter omnis {...)
{“Agora eu me vejo aqui solitaria, visto que o homem que eu amo mais que
todos esta longe daqui”, Amph., v. 640).

A introducio da fala de Panégiris enfatiza a caréncia das mulheres, moti-
vada pela situagdo comum as mogas e a Penélope. Depois disso, o didlogo entre
as mogas vai adquirindo progressivamente um teor moral, que caracteriza, em
especial, o vocabulario de Panfila, desde sua primeira fala: nostrum officium
(v. 7a), aequomst (v. 7 b), pietas (v. 8 b). O teor se mantém por toda a cena:
probus (v. 13), inprobi (v. 14), officium (v. 34, 40, 44, 46) revelando-se, enfim,
mais uma semelhanca com o monélogo de Alcmena, que termina referindo-se
a dignidade ou virtude (uirtus) da mulher:

(-..)Virtus praemium est optumum,

Virtus omnibus rebus anteit profecto.

Libertas, salus, uita, res et parentes, patria et prognati,

Tutantur, seruantur.

(“A virtude é a melhor recompensa, a virtude precede de fato a tudo o mais.
Por ela a liberdade, a saiide, a vida, os bens, a patria e os filhos sdo protegidos e
guardados.”, Amph., v.649-651)

Nesse ponto podem-se fazer algumas ponderacdes. As analogias entre
as cenas das matronas em Anfitrido e Estico servem, de fato, para distinguir
suas protagonistas das esposas que ja comentamos serem mais comuns em
Plauto, as uxores dotatae (“mulheres com dote”), megeras arrogantes e ambi-
ciosas que tanto temia o solteirio Megadoro, em Aululdria™.

No entanto, as cenas comparadas apresentam, ainda, diferengas evidentes,
dentre as quais destacamos o modo como as mulheres, em cada uma das pecas,

51. Cf. Fraenkel, op. cit., p. 423 et sq.; Zagagi, Tradition and Originality in Plautus, p.
15-67; Gratwick, “Sundials, Parasites and Girls from Boeotia” in the Classical Quaterly 29, 1979,
p. 308-23.

52. Cf. Aul v. 166-169.
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aludem as suas obrigacdes enquanto matronae. Note-se, por exemplo que o hino
de Alcmena & uirtus destaca quais recompensas (praemium) proviriam de um
comportamento exemplar, que lhe asseguraria, inclusive, as demais relagoes
sociais (parentes, patria et prognati).

Em Estico, entretanto, hd uma aporia entre o cumprimento do dever
para com o0s esposos e a obediéncia ao pai, ambas obriga¢des morais
designaveis pelo termo pietas. Ao que tudo indicava, naquele momento, nao
haveria outro praemium pela fidelidade aos maridos, que, como lembra
Panégiris (v. 31-32), nem sequer se sabiam vivos; a observagio do dever con-
jugal é prezada, ao menos por Panfila (v. 44-46), em si mesma. Ora, tal diver-
géncia entre os deveres morais das esposas recorda-nos o quadro que vimos
ter sido comum na comédia palliata e nea, no qual a personagem do pai ca-
racteriza-se tipicamente como obstaculo ao relacionamento amoroso das ge-
racdes mais jovens, filhos ou filhas™. Para analogias mais precisas, basta
lembrarmo-nos das situagdes quer da Panfila de Epitrepontes, quer da moga
do papiro didotiano.

Em Estico, porém, ocorre que, uma vez estabelecida a situagio comum as
irmas, a aporia é como que personificada: numa primeira leitura, nota-se que
cabe a irma mais velha, e mais prudente, Panégiris, advertir acerca da obedién-
cia & potestas paterna, ao passo que Panfila insiste no dever conjugal. Dessa
forma, a exposi¢io do conflito, talvez mais exploravel em sua dimenséo psico-
légica quando se usa de uma s6 personagem, como nas mencionadas comédias
de Menandro, assume nesta peca de Plauto a forma de uma ligeira discussdo,
cujo efeito Naudet comenta: “E de sua conversa que resulta uma exposigio
clara, natural, prépria a cativar a atengao do espectador”,

Todavia, o paralelismo que ha pouco encontramos entre os versos das
matronas em Anfitrido e Estico nos leva a desconfiar de uma interpretagéo tao
linear dessa passagem. Observemos mais de perto um dos procedimentos de
caracterizagdo das personagens acima destacado: a anteposi¢do de um enun-
ciado de cariter geral a exposi¢do mais subjetiva ou particular, referente ao
estado da personagem que os enuncia.

LEm Anfitrido, comédia que parodia um episédio mitologico, os versos de
Alcmena, a futura mae de Hércules, consistem em enunciados de que é possi-
vel apreender mesmo um teor proverbial (sententiae), inclusive por seu tema,
que alude a topoi como o da efemeridade do prazer e o da instabilidade da vida
humana, freqiientes na literatura antiga supérstite®. Ja em Estico, a alusdo mito-

53. Cf. Konstan, Roman Comedy, p. 118; Hunter, op. cit., p. 62.

54. “Cest de leur entretien que résulte une exposition claire, naturelle, propre i captiver
T'attention du spectateur” , Naudet, op. cit., p. 408.

55.F. Achcar em Lirica e Lugar-Comumnos apresenta vestigios da formagao e caminhos
dessa topica da efemeridade na poesia lirica grega e romana.
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légica vai, inversamente, conferir uma certa atmosfera tragica a um quadro da
vida cotidiana de simples cidadas atenienses. O comentario de Michaut®, que
compara, “toute proportion gardée”, Panfila e Panégiris as irmas Antigona e
Isménia, parece refletir essa percepcio.

Aqui, a caracterizagdo parece reverter para a comédia prerrogativas como
as que uma personagem de Antifanes”, poeta grego da comédia do periodo
meédio, atribuia aos autores tragicos: nos versos de Estico, a alusio preenche o
texto, auxiliando na caracterizacio e diferenciacio das personagens que repre-
sentam pessoas comuns. Gratwick™ elenca uma série de exemplos desse tipo de
enunciado nas falas de abertura de personagem, apontando uma singularidade
de tal recurso em Estico: ao invés de aludir a uma personagem célebre bem
aventurada para, pelo contraste, acentuar certa infelicidade das personagens
coémicas, em Estico as mogas se identificam com Penélope, referindo-se a infe-
licidade compartilhada.

Contudo, na comédia plautina a alusdo a esfera tragica também é bas-
tante usada para se obter um conhecido recurso comico, que Fraenkel deno-
mina Glorifizierung®: através da comparagao de suas experiéncias com as de
seres mitolégicos, personagens comuns se mostram absurdamente
desmoderadas, ousadas, por julgarem suas experiéncias como superiores as
daqueles.

Ademais, um outro aspecto convencional, de dificil apreensao para o lei-
tor moderno, talvez possa contribuir para percebermos certa comicidade na
alusio de Panégiris a Penélope. Trata-se da métrica usada no respectivo verso,
o primeiro da peca. A questdo, de ordinario capciosa nas comédias de Plauto, é
especialmente polémica no referido trecho. Atualmente, tende-se a admitir que
ali se emprega o metro gliconio.

Considerando que, como Petersmann® nos sugere, tal metro é associavel
a outros tons que ndo o tragico®, devemos reconhecer que uma certa incongru-
éncia entre a forma lirica escolhida por Plauto e a mengdo do nome de Penélo-
pe dissolveria em alguma medida a sobriedade da alusdo tragica. Além disso, é
plausivel pensar que uma tal dissonancia despertaria os espectadores plautinos

56. Michaut, op. cit. v. I, p. 408.

57. Frag. 191K, apud Hunter, The New Comedy of Greece and Rome, p. 65.

58. Gratwick, op. cit. p. 317.

59. Fraenkel (op. cit., p. 423 et sq) caracteriza como plautinismo a alusdo mitol6-
gica quando essa tem em vista o “engrandecimento” (“Glorifizierung”) das personagens;
Zagagi (Tradition and Originality in Plautus, p. 27-33) aponta raizes desse recurso na co-
média nova grega.

60. Cf. Petersmann, op. cit,, p. 87-88; Lindsay, Early Latin Verse, p. 313.

61. Cf. West, Greek Metric, p. 142.
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para a percepgao de outros recursos humoristicos do texto, que parecem ter
levado estudiosos como Taladoire a identificar tais cenas como uma comédia
de costumes™.

Taladoire menciona, mas ndo desenvolve em sua a analise desta cena de
Estico, aironia presente na caracteriza¢ao da irma mais velha de Panfila®. Evi-
dentemente, nio se pode esquecer de que, em seu comentario, o estudioso
faz uso de um conceito de ironia especifico da modernidade, conforme o
“iron6logo” Muecke™ adverte em sua breve exposi¢io das mudangas conotativas
que o termo tem sofrido. A classificagdo da ironia verbal apresentada por Muecke,
reflete, pois, convengdes sedimentadas na tradigio teatral ainda empregaveis
atualmente como pardmetro na apreciagio de obras de dramaturgia. Levando-
a em conta, podem-se distinguir diversos aspectos cdmicos no comportamento
de Panégiris.

Por exemplo, surpreendemos uma “ironia autotraidora™ em Panégiris,
quando a personagem, presumindo ter na irma uma cimplice também no ran-
cor contra os maridos, revela seus sentimentos secretos (v. 30-36). Uma ironia
consciente, mais proxima do cinismo, se mostra na resposta desta personagem
ao conselho da irmai cagula, quando esta lhe recomenda enfaticamente mudar
de atitude. Repare-se que, a adverténcia de Panfila: “Cale-se. Nao me deixe
mais ouvir de vocé essas coisas” (Tace sis; caue sis audiam ego istuc posthac ad
te, v. 37-8), seguida de uma enfatica apresentagio dos motivos de tal pedido,
Panégiris, como que tendo apreendido apenas o sentido literal do enunciado
imperativo, vai apenas responder: “Estid bem. Eu me calo” ( Placet; taceo, v. 46).
A afirmacio de uma fiel devogio ao marido s6 vira mais tarde, no final da
cena.

Evidentemente, tais classificagdes nos parecem, de fato, uteis enquanto
evidenciam a riqueza e sutileza de provaveis efeitos humoristicos das comédias
supérstites; os quais, nao obstante, o publico plautino deveria sorver de um s6
gole.

Com essa exposigao, contemplando apenas alguns dos aspectos do texto
de Estico, evidencia-se, em primeiro lugar, que € efetivamente através de
recorréncia a férmulas e convengdes utilizadas no teatro, quer da comédia
nova ou da palliata, quer da prépria lavra, que Plauto obtém o mencionado
efeito de “naturalidade” em suas personagens, a ponto de a cena, em certo nivel
de leitura, poder ser percebida como “mais realista” e menos caricatural. Ao
mesmo tempo, € também por meio da identificacdo do carater convencional

62. Taladoire, op. cit., p. 145.

63. Taladoire, op. cit,, p. 145.

64. Muecke, Ironia e o irénico, p. 29-34.
65. Muecke, op. cit., p. 25.
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destas personagens de Estico que se torna possivel nelas constatar, numa apre-
ciagdo mais atenta, aspectos humoristicos que ainda fazem sentido em nossa
época. Além disso, tal apreciagio nos leva a, necessariamente, admitir que
outros efeitos comicos, a n6s imponderaveis, fizessem parte da experiéncia de
Plauto e seu piiblico.

Mais humor e menos “realismo” sdo, portanto, pistas para se perceber
entre as cenas iniciais e as demais de Estico, as quais a tradigao renascentista
nos apresenta em atos separados, uma maior proximidade; ponto de vista, alids,
sugerido em andlises que véem na peg¢a uma relagao de progressao emocional®
ou ritmica®”. Admitir uma maior estreiteza entre as cenas, acentuada por con-
vengdes peculiares as personagens e ao palco plautino, pode contribuir, enfim,
para revermos a possivel unidade da pega ~ ainda que, nos outros atos, ndo
prossiga a guerra entre vontades paterna e filial inicalmente apresentada e que,
ao contrario do que espera a critica moderna, decorridos apenas 154 versos, as
mocinhas deixem definitivamente o palco de Estico.

Dedicamos este artigo 2 meméria do Professor Hubert Petersmann, da
Universidade de Heidelberg, que, entre outras demonstragdes de grande gene-
rosidade, teve a gentileza de discutir conosco alguns dos aspectos de Estico
explorados neste artigo.
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