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A VINGANCA DE FEDRA:
A PARABASE D’AS MULHERES
QUE CELEBRAM AS TESMOFORIAS
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RESUMO

O artigo quer demonstrar que a pardbase d’As Mulheres que Celebram as
Tesmoforias acompanha o movimento parédico da comédia em questio e remete as
tragédias Melanipe Aprisionada e Hipdlito de Euripides. Com isso, a passagem deixa
de estar centrada nas divergéncias entre os géneros biologicos, dizendo respeito, so-
bretudo, as diferengas entre géneros dramaticos, comédia e tragédia, provando assim
a integracio da passagem parabatica as demais se¢des da comédia aristofanica.
Palavras-Chave: Comédia grega antiga; parabase; Aristéfanes; Euripides; parddia.

Estudos recentes sobre a parabase aristofanica tendem a ressaltar seus
vinculos com a tematica desenvolvida em cada uma das pecgas, abandonando
todo um lugar-comum da critica que a considerava como um elemento digressivo
e, portanto, prejudicial do ponto de vista da composi¢io'. Ao partir do pressu-
posto de que a parabase condensa os temas mais importantes tratados na comé-
dia, reelaborando e sistematizando imagens e argumentos anteriormente apre-
sentados e projetando seu desenvolvimento posterior, Bowie, num importante
artigo do inicio dos anos oitenta, observa que:

longe de ameacar a unidade da peca, a pardbase indica onde essa unidade se encon-
tra, além de dar pistas sobre o significado da peca ¢ a natureza da comédia aristofanica

em geral”,

1. Cf. Bowie (1982) e Hubbard (1991) para essa nova perspectiva.
2. Bowie (1982: 27), traducdo da autora.
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Ou seja, a parabase, antes vista como um elemento de desagregacao da comé-
dia, seria na verdade responsavel pela articulacio de cenas e temas.

Isso é evidente no que concerne a As Mulheres que Celebram as
Tesmoforias, comédia que Aristofanes encenou em 411 a.C. Nela, o coro man-
téni-se caracterizado durante os anapestos parabaticos, ao contrario do que
ocorria nas primeiras pecas desse autor (425-421 a.C.), em que assumia a fun-
¢ao de porta-voz do poeta. Assim, o discurso do coro de mulheres em defesa de
seu sexo cabe perfeitamente numa comédia cuja trama gira em torno de um
plano para rechagar as infamias que os homens e, em especial, Euripides, lan-
¢am contra elas.

Apesar de retomar esse topos universal da comédia que é a guerra dos
sexos, As Mulheres que Celebram as Tesmoforias é antes de mais nada uma
peca sobre Euripides ou, mais especificamente, sobre as relacdes entre a tragé-
dia e a comédia. Talvez seja mais acertado dizer simplesmente que ela se ocupa
das relacoes entre os géneros, biologicos e literdrios®. 'm um artigo dedicado a
paratragoidia n’ As Mulheres que Celebram as Tesmoférias, Peter Rau (1975:
339) observa que o material tragico ali parodiado ou referido ocupa cerca de
dois tergos da peca, o que constitui uma cifra espantosa. Corre-se o risco de
haver mais Euripides do que Aristofanes nessa comédia, o que, por si s6, justi-
fica o neologismo provocador cunhado por Cratino: aristofaneuripidizar.

A parabase situa-se estrategicamente entre as parodias do Télefo e de
Palamedes e as de Helena e Andrémeda e tem carater fortemente encomiastico,
apresentando a defesa das mulheres diante das acusacoes dos homens. Ao ado-
tar esse viés, ela dialoga diretamente com as recém-parodiadas Télefo e
Palamedes, tragédias cujos heréis tém em comum o fato de serem difamados e
a necessidade de defenderem-se diante de um auditério hostil'.

Num primeiro momento, essas tragédias servem a estratégia de defesa do
parente de Euripides, que, travestido, penetra no Tesmoférion como espido. Ao

3. Como sugere o titulo do instigante artigo que Froma Zeitlin (1992) dedicou & pega:
“Travesties of gender and genre in Aristophanes’ Thesmophoriazousae”. A autora, no entanto,
vai chamar atengio para outras dimensdes que se contrastam ali, em especial, mimese e realida-
de, teatro e festival, Tesmoférias (Deméter) e Grandes Dionisias {Dioniso).

4. Télefo € o rei misio, aliado dos troianos, que foi ferido por Aquiles quando defendia seu
pais dos exércitos gregos a caminho de Tréia. Ao descobrir que apenas seu agressor poderia
curé-lo, o hero6i disfarca-se de mendigo para ingressar no acampamento inimigo com o intuito de
garantir parasi o direito de defesa e argumenta que seu ato de resisténcia a invasio grega, longe
de ser tomado por um ato de trai¢io, deveria ser considerado um dever com relagio a sua patria.
Palamedes ¢ julgado e condenado a morte pelos comandantes dos gregos depois de ter sido
acusado falsamente por Odisseu de ter-se associado aos troianos (cf. Jouan, 1966: 339-363).
Embora a cena parodiada n’ As Mulheres que Celebram as Tesmoforias nao seja a da defesa do
heréi, mas aquela em que seu irmao, Eax, escreve a seu pai para informar sua morte, a mera
mengcio ao nome Palamedes remete as condigdes de seu julgamento (cf. Zeitlin, 1992: 186).
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ser descoberto, vale-se de um expediente do Télefo, que, para tentar garantir
seu direito & palavra, se vé forcado a fazer um refém - no caso, o Orestes
menino do enredo tragico é substituido por um odre de vinho tomado falsa-
mente por um bebé. Na seqiiéncia, rendido e preso, recorre a uma cena do
Palamedes, em que Eax escreve a seu pai para informar a morte do heréi, seu
irmao, com a diferenca de que o heréi comico se vale do mesmo recurso para
pedir socorro ao tragediografo.

E interessante notar, no entanto, que nao s6 o parente se inspira nas
tramas de Furipides, mas, ironicamente, as mulheres também o fazem na
parabase, apesar de todas as objecdes que levantam contra a sua obra. Afinal,
a situa¢do do coro feminino no Teatro de Dioniso, for¢ado a falar diante de
uma platéia composta por homens, é semelhante nao s6 a vivida pelo parente
no Tesmoférion, como, por extensio, a dos heréis euripidianos por ele paro-
diados. Ao coro comico sequer falta o refém, presente na figura do parente
aprisionado.

Ao fim da parabase, o parente resolve imitar Helena, personagem da
tragédia homonima encenada no ano anterior ao da pega em questdo. A escolha
nao poderia ser mais adequada. De um lado, ha a coincidéncia entre a situagdo
do parente e a vivida pela mulher de Menelau, ambos prisioneiros em territo-
rio inimigo e a espera de salvagido. De outro, ha a evocacdo de uma heroina
euripidiana perseguida e difamada pelos homens, o que a torna imediatamente
simpatica aos olhos do coro. Essas observacoes também valem para a
Andromeda, parodiada pelo parente na seqiiéncia. Além disso, ambas as pegas
permitirao a Euripides assumir o papel do salvador de donzelas em perigo, ja
que ele surge em cena sob as mascaras de Menelau e Perseu, apontando paraa
superacao do conflito na parte final da comédia.

Tendo esses fatos em vista, ndo ha como nao pensar na possibilidade de o
discurso parabatico estar inserido nesse mesmo movimento parédico que move
a comédia em questdo. Isso ndo passou despercebido a critica moderna. Miller,
em um artigo de 1947, apontou a existéncia de pontos de contato entre a pardbase
d’As Mulheres que Celebram as Tesmofériase o agon da Melanipe Aprisiona-
da, tragédia perdida de Euripides cuja heroina é citada ao lado de Fedra como
exemplo das mulheres sem carater que o tragedidgrafo insistia em levar a cena
(cf. Tesmoforias, v. 497).

Nesse drama, rico em peripécias, Melanipe encontra-se prisioneira de seu
pai desde que, seduzida por Posidon, deu a luz aos gémeos Eolo e Boto. As
criangas foram deixadas nas montanhas para morrer, mas um pastor as salvou
e entregou a Teano, esposa de Metaponto, rei da Icaria. Ela fez crer ao marido
que os meninos eram seus fithos e os criou com carinho até que finalmente
conseguiu engravidar. Temendo que o rei preterisse os herdeiros legitimos pe-
los adotivos, ela trama a morte dos irmaos. Posidon interfere e nio s6 salva
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seus filhos como lhes revela a sorte da sua verdadeira mae. Eles a libertam e
promovem seu casamento com Metaponto.

Os fragmentos revelam que o agon traria uma defesa das mulheres, em-
bora no se saiba exatamente como ela se encaixaria no enredo da peca. Mas é

certo que Melanipe se queixaria das censuras dos homens ao sexo feminino
(frag. 6, 1-2):

inutilmente a censura masculina contra as mulheres arranca aquela flecha e elogia...;

(UETY &p' €1 yuvoikog EE &udpmy yoyog, WAAAEL KEvoy TOEEVLIOL KOl AEYEL
KAA®G),

e também (frag. 6, 22-25):

como agiientar ouvir falar mal do sexo feminino? Nio cessa a censura inutil dos
homens...

(g oby yp1 yuvoukelov yévog, KakKmdg dkoLELY, obyl Toboeton yoyog HA
T01L0¢ AVSpAY).

Ainda mais significativa € a proclamagio da superioridade do seu sexo
(frag. 6, 3):

as mulheres sio melhores que os homens, eu vou demonstrar.

(01 & [yvvaikeg] €16 dpeivovg dpotvwv... deilw 8 Eyw),

Os pontos de contato com As Mulheres que Celebram as Tesmoforias
sao claros, em especial no que concerne a demonstragdo da exceléncia femini-

na, topico desenvolvido na segunda parte dos anapestos parabaticos (vv. 799-
813):

A tal ponto é evidente, nés

somos muito melhores que vocés! Ha como tirar a prova.

Ponhamos a prova quem é o pior. Nés dizemos que sdo vocés

€ vocés que somos nos.

(OHTwe Tperg Emoniwg

LU®Y Eouev ToAL BeAdtiovs. Bacavog 8¢ mapecTiy 186 B,

Bd.cawov 8bpey métepor yeipovg. HUEIG Mev YAp dopey budc,

vueig 8 huag,)

[.-.]

Por isso nés nos vangloriamos de sermos bem melhores que os homens.’

~

(Ob1wg Hiuelg ToAL Bedtiovg TwY Ardpmv ety oued’ €lvat.)

5. As tradugées de Aristéfanes sdo de responsabilidade da autora.



PHAOS, 2002 -

Defectiva do ponto de vista formal, a parabase apresenta apenas o conjun-
to anapestos-pnigos e o epirrema. Ha entre eles, no entanto, uma forte relacéo
de continuidade, ja que expressam sempre o ponto de vista da persona drama-
tica do coro, as mulheres atenienses reunidas no Tesmoférion. O desejo de
adequacdo entre o discurso parabitico e seu emissor, ou seja, o coro feminino,
é apontado como um fator determinante para a exclusao das odes®. A dicgdo
elevada desses cantos, pouco apropriada ao grau de instrugao das mulheres,
quebraria o efeito realista, caro a Euripides, que se busca construir nos anapestos.
Da mesma forma, uma discussao técnica da obra euripidiana, como a que se vé
n’As Ris, por exemplo, é evitada, pois serviria apenas para denunciar o
comediografo por tras do corifeu. Afinal, a cultura teatral feminina deixa mui-
to a desejar, como comprova a reagdo de Critila, a encarregada de vigiar o
parente e impedir sua fuga, & parédia da Helena (cf. Tesmoforias, v. 850 ss.).
Ela, além de ndo reconhecer as falas da tragédia, que toma ao pé daletra, trata
de esclarecer toda a situagio a Menelau/Euripides, que julga mais uma vitima
do parente. E isso é assim porque as mulheres normalmente nao eram admiti-
das ao teatro, e seu conhecimento do que acontecia la dependia de relatos
indiretos. Assim, nos anapestos, a corifeu nio menciona Euripides, limitando-
se, por um lado, a refutar argumentos gerais, cuja presenca é bem atestada na
larga tradi¢do misogina da poesia grega, e, por outro, a expor a superioridade
de seu sexo.

A refutagio do discurso mis6gino ocupa a primeira metade dos anapestos
{vv. 785-800):

Avancemos e fagamos agora o nosso proprio elogio na parabase.

Em publico, todos falam mal a bega do género feminino,

que somos todo o mal para os homens e que tudo de ruim vem de nés:

discordias, querelas, rebelides dolorosas, tristeza, guerra. Ora vamos,

se somos um mal, por que vocés se casam conosco? Se é que de verdade somos
[um mal,

por que mandam que nio saiamos, que nio sejamos apanhadas com o nariz
[para fora?

Por que querem, com tamanha presteza, vigiar o mal?

E, se a mulherzinha sai para algum lugar e descobrem que ela esti fora,

vocés sdo tomados de furia, vocés que deviam libar e dar gracas aos deuses, se
[verdadeiramente

descobrem que o mal estd na rua e ndo o encontram la dentro.

6. Gelzer (1975: 308, n. 29) sugere que as odes parabaticas foram transferidas para outros
pontos da pega, notadamente para os vv. 947-1000 e 1136-1159. Segundo Hubbard (1991: 195,
n. 109}, num texto posterior, o mesmo Gelzer teria considerado que os vv. 947-1000 constituem
uma segunda parabase.

7

7



78— PHAOS, 2002

E, se dormimos em casa de amigas quando nos divertimos e estamos cansadas,
todos procuram por esse mal rondando em volta das camas.
E, se nos debrugamos a janela, procuram contemplar o mal,
mas se, envergonhado, ele d4 um passo para trds, ainda mais todos desejam
ver o mal debrugar-se de novo. A tal ponto é evidente, nés
somos muito melhores que vocés!
el Tolvuw Mpdig obtag £b ALEmpe TopoRAcot.
KO1TOL TAG TLE TO YUVOLKELOY VA0V KOKA, TTIOAA' &yopeet,
(g WOV ECUEY KOKOV AVBpwRoLg k&E Humv EsTIv &mowTa,
EpLdec, VELKY), OTAOLG dpyaAto, AT, TOAepOG. DEPE 81 vov,
€1 KOKOV ECUED, TL YOUELD Hudc, €1nep AANODE KOKOY ECUEV,
K& moryopevete pit £EEABELY Uit EkKOWOCOw Ao,
GAL OVTWGL TOAAT) CROLST) O KokdV BovAecte LA TTELY,
KA EEEADT TO YOvoudY mot, k40 ebmn T abto Bupaoy,
Howlag HoiveaB’, obg ypny OTEVSEY KO Y aipeLy, €1ep AANBNDG
£vdobev nbpete PpovoV 1O KokdY Kol U1 KATELOpBOVET Evdov.
K&V KaT1odApBpEey £V AALOTPLWY TOILOVoOL KOl KOTLOCL,
TALG TLE TO KOKOV TOVTO {ITEL TEPL T0G KALVOG TTEPLVOCTAOV.
K& ek Bupldog TPk OITTONEY, TO KokOY {nTelte Bedcbot:
" k& dLoy VWBELS® Aoy wphioT], oA L IAAAOY TALG EMBUUEL
oDOLg 10 Kakdw Topak Do 181, obtwg Nuelg Emdhiwg
LU®Y ECUEY TOAD BEATIONC.

A assimilacio do sexo feminino a um mal (v. 786, kaxd, vv. 787, 789, 791,
794, 796, 797 e 799, KaukdV) é tio velha na literatura grega quanto Hesiodo. Em
Os Trabalhos e os Dias, Zeus promete a Prometeu dar aos homens em lugar do
fogo roubado “um mal com que todos se alegrardo” (vv. 57-58, Tolg &' £Yw
AT Tupdg dWOoW KAKOV, (O KEV ATAVTES TEPTWYTAL KXTG BUUOY). Ao
dizer isso, ordena que os deuses déem forma a primeira mulher, Pandora. E ela
que, erguendo a tampa do jarro, deixa escapar os males que afligem os homens,
notadamente as doengas e os trabalhos penosos.

No entanto, as caracteristicas da constru¢ao do enredo n’ As Mulheres que
Celebram as Tesmoforias pedem que se considere a possibilidade de esse dis-
curso feminino ter por pano de fundo uma tragédia euripidiana. Crendo que a
Melanipe nio seja o inico intertexto do discurso parabatico, sugiro o Hipdlito
como seu par’. Em primeiro lugar ha Fedra, citada varias vezes na comédia e

7. Outras referéncias a obra de Euripides pontuam essa parabase, ainda que de forma mais
sutil. Embora néo sejan tratadas no ambito deste artigo, que correria o risco de tornar-se muito
longo, devem ser brevemente apontadas aqui. Na seqiiéncia dos anapestos (vv. 802-810), a
contraposicdo entre os nomes femininos, cujo sentido evoca as virtudes guerreiras (por exemplo,
Nausimaca significa “a que combate com barcos”; Aristomaca, “batalha excelente”; Estratonice,
“vitéria do exército”; Eubula, “bom consetho”), e os masculinos, que remetem a personalidades
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exemplo maior das afrontas de Euripides as mulheres (vv. 153, 497, 547, 550).
E depois, ha a famosa tirada de Hipolito (vv. 616-668), um verdadeiro classico
da misoginia que, a despeito de sua extensio, reproduzo a seguir:

O Zeus, por que alojaste em meio aos homens, sob a luz deste sol, 0 mulherio,
esse flagelo desleal (kiBdnAov xoukdw)? Por qué? Para multiplicar a espécie humana,
era escusado usares desse meio; bastava que levassemos aos templos um pagamen-
to em ouro, ferro ou bronze, para comprar a prole, cada qual segundo a avaliacdo de
sua oferta, sem mulheres em nossas moradias (EV 8& 3wHAOCIY VOLELWY EAeVTEPOLST
Onhelov &tep). Que a mulher € um flagelo desmedido (kokdv HEYQ) posso provar;
o pai que a gera e cria estabelece um dote a quem a leve, a quem o livre de tamanha
praga (koukoV); doutro lado, quem leva para casa essa perniciosa criatura se regala
de ornar com atavios o seu idolo fatal e — desgracado! — esgota os seus tesouros a
vesti-lo (OABov dwpdtwy bme&eiwy). Nio escapa ao destino; se a alianga com o
parentesco nobre o rejubila, a esposa lhe reserva o desencanto; se esta lhe agrada,
mas levou com ela sogros intteis, a felicidade mal da para aliviar a desventura. Antes
nada, ou entdo, sentada em casa, uma mulher simpléria e, assim, inutil. Odeio a
inteligente; faco votos nao entre em minha casa uma que saiba além do que convém
a uma mulher. E antes nas espertas que Afrodite inocula o pecado; as imbecis sdo
preservadas dos desejos loucos pela curta extensao da inteligéncia. A mulher nio
devia ter em torno nenhuma serva e, sim, viver no meio de mudos animais, assim nao
tendo a quem dizer, de quem ouvir palavra. Mas, desgracadamente, as més conce-
bem seus maus projetos no interior dos lares (0t u&v Evdov dMOLY ot KAKAL KUK
Boviebpota) e as criadas avisam-nos ca fora. Foi assim, miseravel criatura,.que
vieste propor-me intimidade com a alcova intocavel do meu pai! Para purificar-me
dessa mancha, vou lavar meus ouvidos n'dgua viva. Eu, que s6 de escutar tuas
propostas me considero impuro, como houvera de cair no pecado? Ouve, mulher:
minha piedade é tua salvacdo; ndo fosse haver, desprevenidamente, jurado pelos
deuses, en por for¢a contaria a meu pai toda essa trama. Por ora, deixo a casa pelo
tempo que perdurar a auséncia de Teseu e guardarei siléncio. Todavia, quero, ao
chegar de volta com meu pai, ver como tu e mais tua senhora o haveis de olhar em
rosto, sem embargo de ji ndo ignorar tua impudéncia. Que morrais ambas! Eu
jamais me farto de odiar as mulheres; pouco importa se acham que me repito sem
cessar; elas tampouco deixam de ser mas (Gel Yop oDy mdg 1oy KAKEIVOL KOLKO).

de conduta condenavel como Carminos ou Cleofonte, € usada para provar a superioridade das
mulheres sobre os homens. A relacdo entre nome e esséncia esta no coragio mesmo da Helena
euripidiana, onde a heroina tenta desvincular seus atos da fama advinda de seu nome. Na mesma
pega, a personagem Teonoe {“pensamento divino”) conta que foi assim chamada por seu pai
diante da inadequagio do nome dado a ela na ocasiio de seu nascimento para dizer o que ela é.
Ja o epirrema, que propde que o tratamento dado as mulheres pela cidade corresponda a conduta
civica de seus fithos, remete ao agon &’ As Troianas, em que Helena, defendendo-se da acusacio
de ter causado a Guerra de Tr6ia, alega a culpa de Hécuba, afinal, ela € responsavel por ter posto
Paris no mundo.
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Quem néo quiser que eu sempre as espezinhe, que trate de ensinar-lhes a virtude (7)
vov g o bTag cwdpovely StdaEdtw, T k&' EdTw 10168 EneuPoivety &el)

® ZeV, T 81 xidnrov Avbpdmolg KokoOY
YOOI KOG €1¢ HOC NALOV KOUTHOIKLOOC;

€1 yop Ppodtetov hBeeg omeLIpot YEVOG

oLk Ex yuvoukwv ypiy mopacy £cBal 168e,
AAN GVTBEVTOC GOL-GLY EV VOLOLE BPOTONG

1) x oA kv 1) G1dnpov 1) ypucov Bdpog

ot dwy Tpiachon oTépuo, ToU THLAUTOS
¢ &log txactov, Ev 8¢ dwpaocty

vaiel Elevbeporct Onieiov &tep.

ToUTmL 88 dNAOY MG YLV KOKOV HEYOL
rpocBeic yop o oMEITAG TE KOl BpEYag TorTh)p
SEPVALG ATDLKIS” , G Aol Aay 8L Kkouico.

0 8 ab AaBav dnpov €1g dopoug putov
YEYNOE KOGUOVY TPOSTIOELG AYAAUOTL

KOAOV KOKIGTOL KO TETAOLO1Y EXTIOVEL
dtotnvog, bABov Swpdtwy breEeAwy.
pALGTOV &' HTWL TO UNOEY - AAL' AVWOEATG
LBl KoT Olkov 1dputan yuvt.

codt 88 Ho®. un yap vy’ Euoig dduoig
£1n dpovovca TAEIOY T} YLV KA X PT|.

70 YAp KOLKOVPYOV HAAAOY EviikTel KOnpLe
£V 10i¢ codoliow 1 & &ufyxovog yovt
yvount Bpovx eto pwplva ddnipedn.

PNV &' €1¢ YLl ko TPOoTOAOVY UEY Ob TEPAY
dpBoyya davtaig cvykatolkifew ddkn
Bnpav, W' €iyov ufte TpocPHLVELY TV,

unt' &€ Exelvov ¢BEyUa SEEacBon TAA .
vov & o uév Evdov Sp®otv ol Kakol KoKa,
BovAebuat, EEw &' EXPEPOVOL TPOCTIOAOL.
Mg Kot o0 ¥ v ToTpde, @ KaKOV KEpaL,

At TPV LK TV TABEC £1g cVvoAAYdC:
Qyw putoig vocuolow EoudpEopal,

e1g Mo kKAVEwv. Mg dv obv giny kakde,

d¢ obd' dkoboog ToLdd' dyvebety dokw,

£d &' 100, tobudv o® eboefeg ounler, yovou:
€1 un yop bpKolg Oedv dpopkTog MpEbnY

obk &v ot Eoyov ui ob 1ad E&erneiv matpt.
vov 8 £k SOHWY MEV, ECT &v Exdnum xBovdg
Onoevg, dneiut, olya 8 EEouey otopor

8. Tradugio de Jaime Bruna, In: Teatro Grego (Sao Paulo: Cultrix, 1983, p. 110-111).
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Bedioopon 88 5OV TOTPOS HOAMY TOdL
nweg vy mposdwymi, kol ov  xal  déomowva  of.

3

bhortole. pomv &' odroT EuTAncOncopoL
yuvaikag, obd' €1 ¢nol g W &el Ay
&gl yop oy g E101 KAKETVOL KOUKO(L.

fi vov TLg abTALG swdpovelY SdoEdw,

T K&U' EdTw ToAcd Eneupaively det.

Hipolito pronuncia essas palavras quando sabe pela ama do interesse que
sua madrasta nutre por ele. A caracterizagdo da mulher enquanto um mal ne-
cessario, sem o qual a espécie estaria fadada a extin¢io, permeia toda a pas-
sagem. Também é grande a énfase na desarmonia que elas trazem as casas,
sempre maquinando maldades ou pondo a perder as riquezas amealhadas. Do
ponto de vista da encenagdo, € interessante notar a presenga no palco de Fedra
que, escondida, ouve tudo.

Ora, na comédia, o parente afirmara anteriormente que todas as atenienses,
sem excegio, sio Fedras (vv. 549-550) e, assim, € natural que elas exijam direito
de resposta. A parabase é o espago ideal para isso, ainda mais que o verbo que
fecha a arenga de Hipdlito, Eneupaivelv (Hipdlito, v. 668), “espezinhar”, su-
gere TIOPAPaLiveLY, avancar em dire¢do ao publico para pronunciar um dis-
curso (v. 785, TopaBAoa), e, a0 mesmo tempo, contrasta com a idéia do
elogio que as mulheres pretendem fazer a seu sexo (v. 785, b AéEwpev). A
fala feminina comeca exatamente onde cessa a masculina e com isso é a vez de
o homem ocupar o papel de testemunha, invertendo a situacao tragica original.
Tal qual a Fedra tragica, o parente permanece em cena e acompanha a exibicio
do coro, criando um fato inédito, a0 menos a se julgar pelas demais pecas, ja
que os atores se retiravam durante a parabase deixando o palco vazio.

O ponto mais polémico da fala de Hipdlito é a censura a Zeus por ter
tornado a mulher indispensavel a reprodu¢ao humana e sua sugestao para
aperfeicoa-la, descartando a presenca feminina. Bastaria, segundo ele, que cada
um comprasse os filhos que desejasse nos templos. Essa proposta atinge em
cheio a mulher ateniense no que era considerada a sua maior, senio unica,
contribui¢ao de valor para a cidade: a maternidade. A ofensa é ainda mais
grave quando tratada no contexto das Tesmoforias, um festival centrado na
figura de Deméter, a mae arquetipica’. De fato, a defesa das mulheres é baseada
na sua condi¢io de reprodutora. Se o assunto é tratado explicitamente no
epirrema, onde o coro propde que a mulher seja tratada na cidade de acordo
com a conduta de seus filhos (vv. 830-845), ndo deixa de estar presente nas
consideragdes iniciais. £ o que se conclui a partir das questdes que abrem os

9. Bowie (1991); Zeitlin (1992).
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anapestos: se somos um mal, por que se casam conosco, nos proibem de sair e
se empenham tanto em nos vigiar? A resposta é 6bvia e deveria estar na ponta
da lingua dos espectadores. A mulher é responsavel pela continuidade da linha-
gem, cuja legitimidade é garantida por um rigoroso controle de seus passos.
Isso explica porque é a sua auséncia, e nao sua presenga, como alega Hipélito,
arazio de desarmonia em uma casa.

Por outro lado, se a forca de Eros foi capaz de subjugar Fedra, levando-aa
atentar contra o pudor de seu recatado enteado, o coro lembra que os homens
ndo estao imunes a ela, ja que seu empenho em admirar as mulheres que saem
a janela cresce 4 medida que, envergonhadas, elas se escondem (v. 798, kG
oltoyvvdels’ dvaympnon). Naturalmente, essa é uma forma delicada de
dizer que se existem mulheres desavergonhadas é porque ha homens para
corrompé-las. A cidade esta cheia de Fedras porque sao raros os Hipélitos.

Ao dar por encerrada essa primeira parte do seu discurso, as mutheres
podem exclamar sua superioridade (vv. 798-800, obtw¢ fjuelg EMITAWG
LUV ECUEY TOAV BeATLOVG), com mais énfase do que Hipdlito afirmara sua
inferioridade (Hipdlito, v. 627, 100t® 8¢ dNAoY MG YLVT| KAKOV MEYQL) —
note-se que EMONAWG ecoa enfaticamente STAOV assim como BeATLOUG, 0
superlativo de &Yo30¢, o adjetivo no grau simples KOlkOV, seu anténimo; TOAD
e MEYA se equivalem.

Desta forma, espero ter demonstrado que a parabase d’As Mulheres que
Celebram as Tesmoforias nio se restringe ao debate entre os géneros biol6gi-
cos, como superficialmente poderia parecer, mas é parte do didlogo entre os
subgéneros dramaticos, refletindo assim fielmente o enredo da comédia em
questao. Além disso, sinaliza para o seu desenvolvimento posterior, ja que, ao
dar direito de resposta as Fedras atenienses, abre caminho para uma reconcili-
acdo entre os sexos, com a retratagio de Euripides consolidada na seqiiéncia
pelas parédias da Helena e da Andrémeda.
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