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RESUMO

No presente artigo irei argumentar que Pindaro, ainda imerso em uma cultura oral, produzia
cangbes compostas a partir do estatuto cognitivo de uma tradi¢io de composicio poética oral,
a qual tinha como objetivo uma performance igualmente oral e publica e um contexto de
recepgio e disseminagio futuros baseado em cendrios de reperformances inseridos nos mais
diversos contextos. Tentarei demonstrar, utilizando abordagens da Linguistica e da Poética
Cognitivas, que essas sao conclusoes dedutiveis a partir dos préprios textos dos epinicios que
apontam, ademais para cendrios de reperformance futuros que foram, ulteriormente, a principal
fonte de preservagio da letra das cangoes. Como meu uso da bibliografia citada ird demonstrar,
o assunto j4 foi explorado por outros pesquisadores, ainda que seja relativamente recente na
critica pinddrica. Acredito, no entanto, que a inovagio nio se d4 apenas por novas descobertas,
mas pelo constante didlogo com a critica pretérita. Dessa forma, uma nova andlise do diversos
problemas e cendrios discutidos na bibliografia citada podem certamente contribuir para uma
recep¢do mais critica desses estudos no Brasil.

ABSTRACT

In this paper I shall argue that Pindar, being still immersed in an oral culture, produced songs
that were composed according to the mental dispositions of an oral tradition of song-making,
which had aimed at an oral performance; moreover, that he had in mind a future context of
oral transmission by means of successive reperformances of the original song. I shall try to
demonstrate that this is deducible from the texts of the epinicians themselves. Within this
framework I shall discuss the possible scenarios of reperformance that would help further the
dissemination of the epinikia, arguing that they are not only plausible, but even likelier than
an immediate written tradition. As my use of previous bibliography shows, this discussion
is by no means new, although not very disseminated in the circles of Pindaric criticism.
Notwithstanding, many works in recent years have been shifting towards the oralist approach
to classical “texts”. What I intend, therefore, with this paper is to discuss such approaches
from a new perspective, which is that of Cognitive Linguistics and Poetics, reviewing their
conclusions, while trying to further a more critical reception of these studies in Brazil.
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As long as Pindars medium of song making depended on the prestige of public
performance, we cannot assume that a written record could have maintained, of and
by itself, such prestige. Rather we should be asking the question the other way around:
what was it about the public prestige of Pindar’s lyric poetry, as it was once performed,
that made it possible in the first place for a written record to evolve and to be preserved
for later generations?

G. Nagy, Pindar’s Homer, p. 383.

Qual a importincia de se investigar a transmissao escrita das odes de
Pindaro e que relagio ela mantém com as reperformances das odes? Essa
pergunta, embora legitima, parece-me que ji tenha sido respondida por
Finglass' (mas com relagdo ao texto sofocliano), ze., de que ninguém deveria
comecar um estudo de Pindaro sem colocar em suas devidas proporg¢des o
quao obscura e desconhecida ¢ a histéria de sua transmissao, sobretudo em
seus primeiros estdgios. Essa compressao pode nos ajudar, além do mais, a
entender melhor diversos aspectos das cangdes e o processo pelo qual ela
tomou a forma com que chegou até nés, bem como promover uma reflexao
sobre a maneira como puderam sobreviver como registro entextualizado®
da performance. Num outro nivel, pode nos servir de ponto de partida para
avaliar como esse registro veio a sofrer, na qualidade de zexro, uma pressao para
se conformar a um novo paradigma cognitivo: aquele da disseminacio cada
vez maior, a partir do séc. IV, da literacia.

Uma das premissas centrais do meu entendimento do texto pindérico
e, de um modo geral da orarura da Grécia arcaica, é que nesse desencontro
de realidades cognitivas diversas deva estar muito da dificuldade que, como
intérpretes, encontramos ao lidar com os epinicios. Uma forma, portanto,
de comegar essa investigagio é lembrar da distingao, jd utilizada por Bakker
para Homero?, entre oralidade conceitual e mididtica. Uma vez que a minha
abordagem dos poemas pinddricos leva em consideracio que o texto que
temos representa uma zranscri¢do das palavras da performance — e que ¢, por
isso mesmo, do ponto de vista de sua concepgdo, oral —, entender como essas
palavras chegaram até nds é de enorme importancia. Além disso, hd evidéncias

! Finglass (2012).

? Para denotar esse processo de “objectificacio” da canc¢do, eu me utilizo do termo
“entextualizagio”, cunhado por Bauman e Briggs (1990). Segundo eles, a entextualizacio, “¢
o processo de tornar um discurso extraivel, de transformar uma certa extensio de produgio
linguistica em um unidade — um fexto — que pode ser retirada de seu cendrio interacional.
Um texto, entdo, desse ponto de vantagem, é um discurso passivel de ser descontextualizado.
A entextualizagio pode muito bem incorporar aspectos do contexto, de modo que o texto
resultante carregue elementos da histéria de seu uso consigo”. Por “entextualizacio” tratar-se de
termo técnico corrente, dispensarei o itdlico.

3 Bakker (1997).
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suficientes para se crer que a forma entextualizada dos epinicios possa ter
sofrido alteracoes desde muito cedo durante sua transmissao, algo natural
dado o cendrio de uma sociedade ainda no limiar entre a oracia e a literacia®.
De qualquer maneira, em algum momento, a letra das cangoes fo7 fixada’, o
quao cedo ou tarde ¢ dificil de precisar, muito embora eu parta do principio,
em si mesmo indemonstrdvel, de que essa fixagio possa ter sido bem mais
tardia do que podemos ser levados a crer.

Minha atitude pessoal com relagio ao processo de fixagio é, em
primeiro lugar, o de que embora ele provavelmente possa ter acontecido em
um periodo imediatamente posterior & performance e por meio da escrita,
essa ndo ¢ a unica possibilidade, nem hd motivos para se crer que ela seja
indiscutivel. Descartar um processo mais longo, no qual os poemas seriam
transmitidos oralmente, baseando-se unicamente na alegada sofisticacio e/
ou dificuldade da estrutura dos epinicios simplesmente porque eles assim
nos parecem na pdgina®, dai implicando que, por causa disso, a tinica forma
de transmissao plausivel seria a escrita, é projetar nossas praticas, angustias
e limitagdes como membros de uma literacia sobre aquelas dos integrantes
de uma oracia e, além disso (e algo mais grave), é ignorar a riqueza de
material etnografico que prova, sem sombra de divida, que cangées tio ou
mais complicadas e tdo ou mais longas que os epinicios pinddricos foram
e sio memorizadas por individuos, profissional ou amadoristicamente, em
diversas sociedades ao longo da histéria e da geografia humanas’.

Em segundo lugar, ndo hd razdo para se reduzir o processo de transmissao
a uma dnica midia ou a um tGnico modelo, quando é muito mais provével
que ele tenha sido multiforme e multifocal, tendo se desenvolvido através de

# Sobre isso, ¢f. Thomas (1992). No entanto, ¢ preciso que se ressalte que as alteracoes
do texto pinddrico ndo sdo nem tao grandes, nem tao extensas como aquelas presentes no texto
homérico, por exemplo.

> Nada sabemos sobre o destino da melodia, nem se havia uma melodia especifica que
acompanhasse a letra a partir de sua concepgio.

¢ Cf Hubbard (2004), por exemplo: “Almost all theories have relied on some measure of

written circulation, since the length, the dialectal variety, and metrical complexity of the odes,

make oral tradition an unreliable instrument of preservation”, grifo meu. Para uma opinido

semelhante, mas que envolve também o processo de composicao, ¢f. Knox iz Easterling e
Knox (1989). Obviamente, as préticas de transmissio oral de cangées entre outros povos,
como documentadas por diversos especialistas, muitos dos quais citados ao longo desse texto,
tornariam a Grécia do periodo arcaico uma excegdo, caso o cendrio e as razdes dadas por
Hubbard sejam, de fato, verdadeiras: as mesmas caracteristicas (grifadas) que ele aponta
como empecilhos para uma difusio oral sio, na verdade, o que garantem uma transmissio
fidedigna de textos orais entre vdrios povos. Sobre isso, e especialmente relevante para o caso
de Pindaro, ¢f Thomas (2012).
7 Sobre isso Thomas (2012) e Finnegan (1980).
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uma confluéncia de caminhos no qual a transmissao oral e a escrita devem ter
se alternado, coincidido e se influenciado até o tltimo momento em que um
texto definitivo foi fixado no séc. IIT a. C em Alexandria, do qual descendem
nossas edigoes modernas. Uma divisdo radical entre transmissao oral e escrita,
além de jd ter sido ultrapassada, nio é nem desejdvel, nem proveitosa.

Felizmente, uma grande parte do trabalho concernente a transmissao
textual de Pindaro j4 foi feita por Jean Irigoin em seu rour de force sobre a
histdria do texto pinddrico®. Seu detalhado trabalho permitir-me-4, além disso,
ser mais conciso e me dedicar apenas a alguns pontos onde divergimos ou onde
me pareceu necessario, por alguma razao, complementi-lo. Procedendo dessa
forma, ser-me-4 possivel, ainda, direcionar o sentido da discussio para atender
aos propodsitos que me interessam mais nesse artigo, que sao os cendrios de
transmissao imediata, pré-alexandrina das odes, e os seus possiveis cendrios
de suas repe;formances que, como argumentarei, creio terem sido decisivos na
entextualizacio das cancoes.

O poeta, enquanto sacerdote das Musas, filhas da Meméria, é um dos
poucosindividuos’ que,em umasociedadeoral, detém o acessoao conhecimento
do passado e pode garantir a passagem deste ou daquele individuo ao futuro
por meio de sua habilidade em transformar o conhecimento da comunidade
de uma forma (e e7 uma forma) que torne a sua disseminagio mais efetiva.
No que se segue, portanto, eu gostaria de explorar brevemente as alusoes que
os epinicios fazem a sua capacidade de entextualizar a cangio e as estratégias
que usam para garantir a fama de seus laudand.

Uma das fungoes precipuas de um epinicio é imortalizar tanto o
laudandus quanto o seu feito. A expressio da capacidade do poeta em conferir
fama inextinguivel, kKA€0g 6pO1TOV, aos seus laudands é, por isso mesmo, parte
da dicgao tradicional da poesia laudatéria e deita suas raizes na terra comum
da cultura dos povos indo-europeus'’. Entre os gregos, expressoes de louvor
aparecem mencionadas ja na /liada e na Odisseia, muito embora esses proprios
poemas jamais tomem a forma de um louvor'!. Dentro da categoria mais geral
de “poesia de louvor”, que pode incluir outras formas de cangoes, o exemplo

8 Irigoin (1952), a partir daqui referenciado como Histoire. Para um bom resumo em
portugués, of. a Introducdo de Aratjo (2005).

? O outro seria o profeta ou o adivinho, sacerdote de Apolo, com o qual ele, muitas vezes,
se confunde. Sobre isso ». Nagy (1990) e Svembro (1976).

1 Como o préprio Pindaro intui na V. 8.50-1, ao dizer que: fjv y& pév éntkdpiog Hvog
| o1 méhon kol wpiv yevésHar tav Adpdotov tav te Kadueimv Epv.

"' Nagy (1990), “In contrast with the praise poetry of Pindar, the epic poetry of the Homeric liad
and Odyssey makes no claims to exclusiveness and does not qualify as a form of ainos. Whereas both the
poetry of Homer and the poetry of Pindar qualify as kleos, only praise poetry qualify as ainos”.
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mais antigo que temos daquilo com que associamos os epinicios pinddricos

pode ser o fr. 282 (Campbell) de Ibico (segunda metade do séc. VI)'%:

46 10ig P&V TEda KAAAEOG aigv
kai 60, [ToAdkpateg, kKAéog Gpbitov EEETG,
MG KT’ GO3AV Kol EUOV KAEOC.

46 entre aqueles, de uma beleza, sempre,
tu também, Policrates, imperecivel fama terés,
proporcional A cangio e & minha fama'®.

Nesta cangio, da qual eu cito apenas as tltimas linhas, Ibico por meio
de um complicado priamel que envolve principalmente uma falsa praeteritio
(“vdv 8¢ pot odte Ecvambroy Iapy | v &mBdpov obte TOVOGELPOV |
ouviv Kaosodvdpov” kti., “agora nem o engana-hdspede Piris | era minha
vontade cantar | nem Cassandra de finos tornozelos” etc., 10-12) e um
catdlogo de heréis (Aquiles, Ajax, Cianipo, Troilo)'¥, equaciona, em uma
relacio, o mundo do passado épico com o hic et nunc da performance epinicial
e, consequentemente, os personagens daquele mundo de antanho com o seu
presente objeto de louvor, a0 mesmo tempo em que reafirma a sua capacidade
em acessar a memoria coletiva e oral, personificada pelas Musas (v2. 23-26). J4
temos af, portanto, completamente desenvolvidos todos os elementos basicos
da poesia de louvor que encontraremos, de muitas e diversas formas, na poesia
de Pindaro e Baquilides.

Mesmo que as ultimas linhas do poema representem uma crux para a
sua interpretagdo', podemos deduzir que, no fragmento de Ibico, a fama do
patrono, qualificada de imperecivel, estd inextricavelmente ligada a canc¢io
(¢ kat’ dodav), num primeiro nivel, e & prépria fama do poeta (ki Euov
KA£0¢'"), num segundo. A cancdo, que pode ser conceitualizada como um
OBJETO PRECIOSO'7 na préxis poética grega'®, frequentemente como algo

12 Sobre a pré-histéria do epinicio, ¢f. Rawles (2012).

!> Minha tradugio segue a leitura e os comentdrios de Hutchinson (2001).

14 Acerca disso Race (1982; 1992).

1> Serd a fama do patrono imortal na mesma medida em que (ou enquanto) a cangio
e a fama do poeta o sio/ forem? ou ele estaria expressando a ideia de uma coexisténcia e
interdependéncia do KAé0G de cada um? Nio é minha intencao discutir esses problemas aqui.
Cf. Goldhill (1991).

' Nagy (1990) vé em koi um indice de aposicio e 1é “de acordo com minha can¢ao, meu
KAEOG”.

17" Seguindo as prdticas de notagio da Linguistica Cognitiva, conceitos, dominios
metaféricos, metéforas conceituais e frames sao destacados em versalete.

'8 Acerca disso v. por exemplo, Niinlist (1998).
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tecido, depende da fama do poeta precisamente como um objeto de arte
depende da do artesao que o fez e, consequentemente, do reconhecimento da
obra como sua, daf a 6@payig presente, por exemplo, em vasos, murais etc.”
e, justamente, nas linhas finais do poema. Ainda que af esteja faltando o nome
do poeta (ele poderia ter aparecido em outra parte da cangio), o pronome
possessivo seria suficiente para preencher essa fungao. Essa mesma relagio de
interdependéncia entre laudator e laudandus, no sentido de que o nome dos
dois seja difundido pela can¢io, aparece de um modo mais equilibrado na O.
1.115-17%.

A cangio de louvor, ao contrdrio da épica, que se refere a um outro
tempo e a outros homens, enfrenta o problema premente de conseguir, num
mesmo instante, destacar aquele que louva nio s6 de seus contornos triviais,
cotidianos, como projetd-lo em um futuro, que ¢ idealizado do ponto
de vista de audiéncias também futuras, da mesma forma que a audiéncia
presente se relaciona com o passado épico. Essa operagio, realizada a partir
dos espacos mentais™ PASSADO, PRESENTE e FUTURO, parece se concretizar
de uma maneira muito explicita no fragmento de Ibico citado acima: no
pano-de-fundo destacam-se os herdis da geragio de Tréia (PAssapo), que
o poeta é capaz de projetar, por meio da cangdo, para o publico através
do conhecimento que lhe ¢ concedido pelas Musas. A cangido, com efeito,
niao ¢é sobre aqueles homens, mas sobre esze homem (Policrates). A falsa
preaceteritio dos vu. 11 e 15, no entanto, é usada para evocar o quadro mitico
dentro do espago mental PRESENTE, no qual se desenrola a performance
(vdv 8¢ pot..., 10), para, em seguida, efetuar a mesclagem® entre os dois,
PASSADO € PRESENTE, através da projecio deste ultimo, centrado na figura
do laudandus, sobre aquele primeiro (t0lg pév medd KGAreog aidv, 46). O

1 Como nos vasos ou nos mosaicos, “X Wénoincev”.

% Sobre essa passage da O. 1, ¢f. Gerber (1982) e, especialmente, Kurke (1991), “7he
parallelism of language and syntax here is iconic for the reciprocal relationship of poet and patron,
emphasized by the central 106660, which equalizes the gifis and responsibilities of the two. Indeed,
these last lines make clear what each partner brings to the relationship — Hieron his success and the
poet his sophia — as matching gifis”.

2! Espacos mentais sio ‘regides de conteudo conceitual que detém informacoes
especificas. Eles sdo construidos com base em estratégias linguisticas, pragmadticas e culturais de
recrutamento de informagées”, Evans (2007).

2 Mesclagem (em inglés, blending. O termo também é conhecido como “integracio
conceitual”) refere-se ao processo por meio do qual dois espagos mentais sio combinados em
um outro, que ¢ entdo capaz de expressar um sentido mais abrangente que a soma daqueles que
lhe deram origem.
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espago mental resultante, entao, dessa mesclagem ¢ introjetado em FUTURO
(KAéog ApOitov £E€1c, 47). Nesse sentido, ¢ interessante que a semantica de
aiév — que indica uma sucessdo continua, ininterrupta, dentro de PRESENTE,
adquira o sentido de “eternamente” dentro de PAssADO — sirva justamente
para por em evidéncia a mesclagem entre esses dois espagos mentais, PASSADO
e PRESENTE, por introjetar, naquele, a figura de Policrates, “toig pév médo...
Kol 60... aiév”, isto ¢,

[ENTRE AQUELES/ PASSADO] <— [TU/ PRESENTE] _ .

Por sua vez, esse espaco mental complexo, mostrado acima, pode ser
visto como a propria can¢io que, assim, efetua uma espécie de bricolagem?,
onde jazem sobrepostas a figura contemporanea do laudandus contra o pano-
de-fundo dos herdis, a0 mesmo tempo em que se descreve o roteiro para
uma reativagio futura de tudo o que jaz encapsulado na ode, nos mesmos
moldes em que o contetdo da épica ¢, por ela mesma, reativado no contexto
do presente louvor. Dessa forma, utilizando a nomenclatura da escola de
Praga, poderfamos dizer que o espago mental implicado pela cangio ¢ o eixo
sintagmdtico sobre o qual os eixos paradigmditicos do PRESENTE, PASSADO e
FUTURO projetam-se.

Parece-me que haja por tris da relagio entre esses dois eixos, tao
importantes para o epinicio, e através dos quais o hic et nunc da performance
orienta-se, a nogdo generalizada de um tempo que ¢ sentido como involutivo,
na mesma medida que ciclico, isto ¢, assim como os semideuses e herdis do
passado tiveram a fama de seus feitos preservada pela poesia épica, também o
poeta do epinicio ird trabalhar para preservar a fama do feito atlético obtido
por aquele que ele louva*. Entretanto, como os préprios homens do passado
eram muito superiores aos homens do presente, também suas gestas o eram.
Por meio do epinicio, no entanto, ambos, ainda que sejam contrapostos, nao
se opoem, justamente porque o tempo serve como fator de proporcionalidade
entre os feitos da idade heroica e os de agora. E apenas por meio dessa relagio
de proporcionalidade que passado, presente e futuro entram em homeostase: o
laudandus, por meio de sua ascendéncia, que o liga aos herdis, e o feito, por meio
de seu cardter excepcional para os padroes dos homens atuais. A partir disso, o

» Cf. J-P. Vernant, Aspectes mythiques de la mémoire, in Vernant (2007), especialmente sua
n.1: “R. Scherer (...) a bien vu que, dans la Théogonie, si le temps des dieux va dans les sens de lordre
et aboutit & la stabilité, celui des hommes est orienté em sens inverse et tend finalement i basculer du
coté de la mort. Cette disparité constitue un des enseignements du poéme.”

2O termo jd foi usado por Lévi-Strauss (1962) com um sentido similar para expressar
as operagdes tipicas do pensamento mitico.
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pano-de-fundo mitico, no qual estd tecido o KAéog do passado, e no qual o
préprio epinicio serd entretecido, é capaz de operar funcionalmente dentro do
presente, nao para diminuir o louvor do laudandus, mas para aumenta-lo, tanto
em fungao de sua relagio proporcional com os homens de outrora, quanto de
sua superioridade equivalente com relagio ao homens do presente.

As duas formas de cangdo tém como objeto os primi inter pares de suas
épocas que, embora distintas, relacionam-se por proporcionalidade em um
tempo que opera para diminuir constantemente o valor das geragoes futuras.
A fungio do epinicio, entdo, é também mostrar essa relagio entre os eixos
temporais, o que Pindaro expressa muito bem por meio da gnoma da .

4.91-2, “édlloior ' dhikeg dlAor T &' abrog dvuitoyy, | Elmetol Tig Exaotog

goyarrara paobor” (“Idades diferentes a tempos diferentes: mas, do que se
vive pessoalmente, | cada um espera contar o mais sublime.”).

Uma outra passagem interessante, que atesta essa temdtica tradicional
na qual a fama do patrono é relacionada a do poeta e vice-versa, ¢ aquela de
Baquilides, 3.85-90:

85 dpovéovtt Guvetd yapv®* Baddg pev
aifnp apiovtog Howp 8¢ TdvToL
0V cameTal vepochiva &’ 0 xpvede
avopi 8’ o0 Béuig, moMov Taplévra
yiipag, 06A[ewa]v adTig dryxopi<c>cou
90 fifav. Apetd[g ye p]év ob pivodet
Bpotdv dpo o[dp]ott péyyog, GALL
Modaod viv p[épet.] Tépav, o &’ dAPov
KaAMot’ Ened[ei&]ao Bvatoig
&voea: mpato[vt] 8 ed
9500 @épel koop[ov G-
né: ovv 8’ dhab[eiq] KaAdV
KOl HEMYAMGGOV TIg DUVNGEL XOUPV
Kniog dndovog

85 Aos sensatos o 6bvio anuncio: que o alto
firmamento ¢ incorruptivel, que a 4gua do mar
nunca apodrece, que o ouro ¢ pura alegria,

e que a um vardo nio é licito, chegada a gris
velhice, virente outra vez recuperar
90 a juventude. Da virtude, porém, a luz nio mingua
junto com o corpo dos mortais, mas

a Musa a nutre. Hierdo, tu, da prosperidade,
as mais belas flores mostraste

aos mortais. Aquele que obtém sucesso,
o siléncio nio traz qualquer adorno,

e, com o auxilio de Aletheia, teus belos feitos
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97 alguém também ird cantar gracas ao melifluo
rouxinol de Ceos®.

O que me interessa nesse trecho é a mengao explicita as futuras
reperformances da ode (11 buvnoet, 97), que novamente a vincula & habilidade
do artesio, aqui identificado como o “melifluo rouxinol de Ceos” (97-8). Isto
me parece apontar fortemente para a conceitualizagio arcaica da cangio como
OBJETO ARTESANAL, como faldvamos acima, na medida em que a dpet do
laudandus (ou seus feitos) nio basta para garantir a sua imortalidade. Esta
tltima estd intimamente ligada apenas a capacidade do artista em entextualizar
a cangao por meio de sua arte, pois nisso reside o seu valor enquanto OBJETO
passivel de ser entesourado, guardado, possuido ou tornado alvo de desejo
de outrem. Em outras palavras, ¢ o trabalho despendido pelo poeta na
entextualizagdo da cangdo, que, por sua vez, reconta a fama (kKA€og) dos
homens, que a transforma em um ktfjpo. Pindaro nio poderia ser mais claro
em formular essa concepgao, ao dizer, na P. 1. 92-100, que

1) SoA@ORC, ® pike, KEPdeoty Evrpomérolc” OmBOUBpoTov abynua S6&ug

olov dmotyouévav avspdv diartoy povioel

Kol Aoyiolg Kol 601601s. 00 eBivel Kpoicov pihdppmv apetd.

95 OV 8¢ TaP® YUAKED KawTipo VAN VOOV

€x0pa Darapy Katéyel TOVTE PATIC,

0VOE VIV QOPLULYYEG DTIOPOOLOL KOWVAViaY

poAbakav Toidwv 06poiot dEkovTal.

10 8¢ modeiv D mpdTov <aE>Ohwv: £ 8 dicovety devtépa Hoip’: ApPPOTEPOIGL
& avnp

100 ¢ av €yxdpon kai EAr), oTEQOvVOV DYiGTOV dE6EKTOL.

Nio sejas engando, 6 amigo, por infames lucros: a gléria péstuma de uma reputacio

¢ a Unica capaz de revelar a saga dos varées que j4 se foram

tanto aos cronistas quanto aos cantores. Nao perece a gentil virtude de Creso,

95 mas com seu touro de bronze o incedidrio de impia mente,

Faldris, odiosa tem sua fama silenciada em todo lugar,

nem as forminges dos salées na gentil

comunhio com a conversa dos meninos o recebem.

Ser bem-sucedido ¢ o primeiro prémio. Ser bem falado, o segundo. O vario que
ambos

encontra e colhe, com o mais supino laurel ¢ agraciado.

» Ou: “and along with the true telling of your fine achievements, men will praise also the grace
of the honey-tongued Cean nightingale” ou “men will also sing the friendship-giff’, assim na edigio
de Campbell (1992). Aqui, de novo, minha tradugio segue a leitura de Hutchinson (2001).
Preferi manter “Aletheia” (e personificada) ao invés de “Verdade” em virtude do paralelo (que
me parece existir) com 0.10.3-6. Sobre 6An0gio. como meio de preservagio da poesia, ¢f. Nagy
(1990) e Svembro (1976).
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A fama péstuma dos homens (92) ¢ importante na medida em que
ela revela aos poetas (LovO® + DAT., 93) o material bruto que eles poderio
trabalhar. Por si s6, porém, ela nao ¢ imperecivel, ji que, em uma oracia, estd
fadada a cair no esquecimento (M0n). E a selecio operada pela Meméria em
seu aspecto positivo, como AAnOeia, e negativo, como AN0n, entre aquilo
que precisa entrar e 0 que precisa sair do arcabougo de conhecimento coletivo
partilhado pela comunidade (o qual, ainda que enorme, nio ¢é infinito), que
determina o que ¢ digno de ser preservado ou nao®*. Dai a importincia
da conceitualizagao de dAnfeio” como “nio-ocultagio” no pensamento
arcaico. Nao ¢ a toa que, no epinicio de Baquilides, o nome de AAnbeia,
isto ¢, “Nao-ocultagio”, apareca empregado em seu valor instrumental-
comitativo com o0v. A arte do poeta ao transformar a cangio em um
objeto de valor auxilia em que esta nao seja “encoberta” pelas camadas do
superestrato de conhecimento que irdo, inexoravelmente, se acumular na
memdria coletiva da comunidade a que o laudandus pertence. No entanto,
o préprio poeta, ainda que prometa essa imortalidade, que se traduz em
eterna presenga, eterna reiteracao por meio da memoria, nio pode, como
individuo, garantir que, de fato e ao cabo, o objeto, que ¢ a cancio, vindo
a perder o seu valor, nao caia no esquecimento. Este poder cabe apenas a
Meméria (Mvnuoobdvn) conceitualizada em sua interpretagao positiva de
“Nao-esquecimento”, isto é, A-AnBeia, e é, portanto, nesta capacidade que
eu a interpreto af e em outras passagens dos epinicios®®, como por exemplo,
no proémio da O. 10:

Tov Olvpmiovikay avayvoté pot

ApyeotpdTov maida, w1 ppevds

5 udic yéypamtar yAkD yap odtd pérog 0peilov EmAérad>: @ Moic’, dAld
o kai Quydnp

AldBero A16c, 0pOd xepi

£PVKETOV YELOEMV

gvimay aAtdEevov.

% Nagy (1990), mas numa formula¢io mais relevante & nossa discussio, diz que “In
this sense the memory of oral tradition is at the same time a forgeting of the ordinary as well as
remembering of the extraordinary (but exemplary)”, grifo meu. Cf. também toda a rica discussio
em Svembro (1976).

¥ Nao me refiro  etimologia da palavra, mas a funcionalidade do conceito na Grécia

arcaica, pré-literdria.

28 Esse argumento poderia ser desenvolvido com muito mais riqueza de detalhes, o que
nao convém ao espaco limitado deste artigo. Note ainda, contudo, a capacidade alusiva ao
esquecimento ou & lembranga, nas passagens citadas, de verbos como pavio revelar (i.e., nio-
esconder) e pvim (diminuir) contrastado com Tp€p (tendo como sujeito a Musa).
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Lede para mim a vitéria olimpica

do filho de Arquestrato, 14 onde em meu peito

5 ela estd gravada. Olvidei-me®, O Musa, que lhe devia uma doce cancdo. Mas tu,
com a filha

de Zeus, a Verdade,

com uma mao corretiva

afastai de mim a censura

por indspitas mentiras.

A sobrevivéncia da fama do laudandus estd, dessa maneira,
indissociavelmente ligada & fama do poeta. No entanto, a fama do poeta,
como a de qualquer outro artista, reside na sua habilidade (cogia) em
transformar o material bruto de seu métier em algo que se torne o objeto
de cuidado (u&Anua*) de todos. E o seu sucesso ou fracasso nessa empresa
que ird determinar se as promessas feitas ao laudandus nos epinicios irdo se
concretizar ou nao. Isto porque a tradigao nao é controlada pelo poeta, que
nela opera. Ao contrdrio, a tradigao é que opera através do poeta por reiterar de
diferentes formas e arranjos aquilo que a memoria coletiva julgou apropriado
nao ocultar por meio de sua economia prépria. Logo, esta mesma tradigao
que cria, também ¢ aquela que devora os arranjos (toda can¢io é um k6GpHOG)
em forma de bricolagem que, por intimeras razdes — mas sobretudo porque
a tradicdo ¢ algo de vivo, que também muda e evolui —, ndo julga a altura de
permanecer sob o olhar iluminante da Meméria.

KK

Uma das caracteristicas mais conspicuas do epinicio é o de ser uma
“canc¢io de ocasido”. Embora essa constatagio ressalte uma caracteristica
importantissima das cancoes de que estamos falando, ela nio chega, por si s6,
a ser um trago definidor das mesmas, porque toda cancio grega do periodo
arcaico, até onde sabemos, era concebida com vistas a performance, fosse ela
publica ou privada. Em grande medida, era em relacio ao espago discursivo
corrente® delimitado pela performance que uma cangio era conceitualizada por

? Nao hd em portugués um verbo que traduza essa polissemia semantica de EmthavOdve
que apontava mais acima, isto ¢, “ocultar por recobrir”. Note a acep¢ao em que é empregado na
Od. 20.85-6, “voktog &’ Hmvog Eynotv, — 0 yap © Exélnocey Gndviov, | E6OADY 10E KoKV,
gmel ap PAEpap’ auoukoidyn”

3 Cf. P. 10. 55-9; Partencio 95.3-4.

3! Langacker (2008), p. 281, define “espago discursivo corrente” (EDC) como o
construto de tudo aquilo que se presume ser compartilhado pelo falante e o ouvinte como
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aquele que a criava, por aquele que a comissionava, no caso dos epinicios, e
pelo publico que a assistia. Essa conceitualizagao era entdo capaz de perfilar
um tipo especifico de can¢io face a um universo de muitas outras, com quais se
relacionava por semelhanga ou diferenca. Esse é um dos sentidos de “ocasiao”
que gostaria de ressaltar.

No caso dos epinicios, essa caracteristica nao ¢ apenas de fundamental
importincia na conceitualizagao do género em sua dimensao sincronica por
seu publico-alvo, mas, sobretudo, no entendimento de suas transformagoes
diacronicas, quando ela deveria estar naturalmente sujeita a incertezas quanto
a sua classificagio genérica em virtude da desestabilizagao de sua mensagem
promovida pelo desaparecimento do contexto de sua primeira instanciagio.
Ao mesmo tempo, o seu reenquadramento em outros cendrios (reperformance,
citagbes, transmissao literdria, catalogacio por bibliotecdrios etc.) deveria
certamente levar a uma reformulagio de sua afiliagio genérica, bem como
motivar uma reinterpretagdo de seu conteddo quanto mais distantes os
receptores da cangio estivessem removidos de sua primeira performance e
quanto menos informagoes tivessem sobre ela. Isto é, a partir da primeira
performance, e o quanto mais nos afastamos dela, deve ter ficado cada vez mais
dificil avaliar a prototipicidade de qualquer can¢io com relag¢io ao modelo
cognitivo idealizado® de seu género®.

Com relagdo a essa problemdtica, porém, o epinicio é bastante
transparente a0 menos no que diz respeito a ocasido mais ampla para a
qual a sua performance deve ter sido pensada, isto é, o proprio nome da
cangao nos auxilia a ter uma ideia, mesmo que muito genérica, a partir da
qual poderfamos ser capazes de conceitualizd-la: £émt-vikiog é suficiente para
evocar, em virtude de seu préprio nome, o frame OCASIAO DE UMA VITORIA
e, portanto, £€mvikiog Gowdn, como na V. 4.78, a categoria CANGAO POR
OCASIAO DE UMA VITORIA . Da mesma forma, as designagdes mais comuns

base para um discurso em um determinado momento. O EDC ¢ estdvel e pressupoe um
imenso conhecimento como pano-de-fundo, mas, 3 medida que o discurso prossegue, ele ¢
continuamente atualizado. Em qualquer momento, o EDC fornece a base para interpretar a
préxima sentenga, que modifica tanto o seu contetido quanto o foco.

32 Modelos cognitivos idealizados sio gestalts que usam quatro tipos de principios
estruturantes: estrutura proposicional, esquemas imagéticos, mapeamentos metafdricos e
metonimicos. Para mais detalhes ¢f. Lakoff e Johnson (1987).

3 Cf. Pfeijffer (1999), “What we have, [sic] is a poet whose primary concern is to compose
odes that fulfill their encomiastic aims in_the context of their first performance, writing from the
perspective of his first audience, while at the same time fully realizing the Panhellenic potential of
his art. The impact of a Pindaric ode on subsequent audiences can be compared to a pebble that is
thrown into a pond, causing concentric circles of rippling water, the intensity of which decreases the
further away one gets from the center”, grifo meu.
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em Pindaro de émkdpiog/ mpokdov/ £ykdp0g Bpvog disparam o frame
KOMOS e perfilam também o sentido HINO PARA UM KOMOS?.

Essa aparente vantagem da nomenclatura do epinicio face a outras
formas, como o ditirambo, por exemplo, tem, no entanto, consequéncias
paradoxais quando pensamos em outros cendrios que nao o da premiére
e isto porque, ainda que os jogos atléticos celebrados por esse tipo de
cangao fizessem parte de um calenddrio ciclico, cada epinicio instancia uma
competi¢do, um atleta e uma vitéria especificos e nio reiterdveis, o que dé4
um sentido mais estrito ao termo “ocasional” do que quando aplicado, por
exemplo, a outras formas poéticas, suscetiveis de ser reexecutadas dentro
de um contexto cujo frame poderia permanecer essencialmente o mesmo,
como no caso de um pea, de um hino (sczricto sensu), ou até mesmo de uma
elegia, e, dessa maneira, esses géneros seriam mais propensos a “reciclagem”
e, consequentemente,  preservagao via uma tradigao de reperformances mais
frequentes®. No caso dos epinicios, como ficard imediatamente evidente,
isso implica em algumas complicagdes, uma vez que novas edi¢oes dos
jogos, com seus novos vencedores, demandavam novas cangdes e, portanto,
relegavam as cangbes antigas para um outro contexto, possivelmente
de reperformance®. Este é o outro sentido de “ocasional” que se precisa
salientar.

Num cendrio em que a reitera¢ao de uma dada cangao acontecia dentro
da zona de influéncia do laudandus ou de sua familia, um ou outro podia
controlar a interpretagao da can¢io e minimizar as incongruéncias oriundas
de um reenquadramento da mesma. No entanto, diacronicamente, é
provével que as distor¢oes entre a cangio e esse reenquadramento em novos
contextos de performance s6 aumentassem, tornando, no limite (e a0 menos
hipoteticamente), uma grande parte de sua mensagem incompreensivel ou
irrelevante do ponto de vista de um publico ignorante das condicoes da
performance original e das referéncias que lhe eram feitas, o que poderia
ameacar sua existéncia. E nio é exagerado supor que esse tipo de distor¢io
possa ter sido o responsdvel pelo desaparecimento de intimeras cangdes

34 Sobre isso, e as possiveis interpretagoes dos adjetivos, ¢f: o Capitulo 2 em Brose (2014).
Aqui eu cito apenas o sentido mais esquemdtico denotado pelo frame.

35 Apesar disso, a situagio que se apresenta é completamente diversa. No caso de Pindaro,
por exemplo, os epinicios foram os tinicos textos a serem transmitidos via uma linha ininterrupta
desde a Antiguidade. No entanto, isto tem mais a ver com a organizagio da Seleta, no periodo
Antonino. Sobre isso, ¢f’ Histoire, p. 93 et seq.

3 Cf Od. 1. 351-2, “mnv yop doiony udllov émikieiovor dvlpwrol, | 1 tic didvieoot
vewrdry dupimélnron” e O. 9.48 “aiver 9¢ molaiov uév ofvov, dvlea 8’ Suvav | vewtépamy’.
Nesse sentido o trabalho de Kurke (1991) ¢ tanto inovador quanto instigante.
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antes, e até mesmo depois, que elas tivessem sido fixadas pela escrita. E
legitimo e absolutamente necessdrio, portanto, que nos perguntemos
porque os epinicios pinddricos nio tiveram o mesmo fim da maior parte da
lirica grega e, de fato, de outros tipos de cangées pinddricas, em sua grande
maioria reduzidas aos “purpurei panni’ ao longo de intimeras colegoes de
gramdticos e antologistas®.

Nagy®® responde a essa pergunta por meio de um raciocinio sofisticado
que leva em conta a pan-helenizacio progressiva da cangao. Esta, segundo
ele, deve ter sido capaz de falar e de se manter relevante para uma aristocracia
cuja paideia centrava-se principalmente no aprendizado da poesia dos
“cldssicos” do passado, isto ¢, da geragao durea dos MapaBwvoudyat, que
comegou a entrar em crise a partir da segunda metade do séc. IV, com
o avanc¢o de formas cada vez mais populares de povoikrn, como o drama
ateniense, e a pressio cada vez maior sobre (e contra) formas associadas
com a velha aristocracia. A partir dai, a lirica de um modo geral, e nio
apenas os epinicios, deve ter sido transmitida apenas através da instrugao
escolar (mas ainda de forma oral), na qual os textos utilizados em classe
deveriam servir apenas como registro de uma performance em potencial. As
criangas da elite aprendiam principalmente por imita¢io de seus professores
e ndo hd motivos para se crer que a alfabetizagio tivesse o objetivo de
ensind-las a ler livros ou a ler silenciosamente a poesia lirica do passado.
Quando isto finalmente ocorreu, a “cultura da can¢io” j4 havia morrido na
Grécia, a musica dos epinicios deixara de circular e uma enorme carga de
conhecimento tradicional, nao escrito, sobre vdrios aspectos da cangao se
perdera. Indicios dessa decadéncia podem ser encontrados em toda a obra
de Platao, mas especialmente nas Leis (2.664b—667a), onde vemos Sécrates
tracgando uma diferenciagio esquematizada entre as formas musicais,
como existentes no passado, e a realidade de seus préprios dias, em que as
fronteiras entre essas formas comegavam a se confundir. Posteriormente, a
criagao de uma ideia de “género”, jd incipiente nesta passagem das Leis, ird
se desenvolver e atingir seu dpice em Alexandria.

Dentro desse cendrio de transmissao escolar, é possivel também que
a sobrevivéncia dos epinicios pindéricos tenha se dado, mas num periodo
mais tardio, sobretudo em virtude de sua riqueza enciclopédica, mais do
que necessariamente por algum tipo de apreciagao estética de que gozaria na
Antiguidade® tardia. Isso, ademais, explicaria tanto a raridade de diferentes

37 Cf. Hubbard in Mackie (2004).
3% Nagy (1990).
% Histoire, p. 20.
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citagbes nos autores cldssicos® quanto a razio pela qual apenas alguns
fragmentos sobreviveram de seus outros poemas, bem como da produgao de
outros poetas que se dedicaram ao mesmo género, como Ibico e Siménides.
Baquilides é uma exce¢do apenas parcial, uma vez que, até a descoberta do
papiro de Londres*!, quase nada de sua poesia havia sido transmitido via
tradicdo bizantina e medieval.

A partir dessas consideragoes iniciais, eu gostaria de detalhar alguns
cendrios propostos para a transmissio dos epinicios na Antiguidade e,
sobretudo, quando as cangoes ainda nio haviam adquirido o szatus de texto.

Um dos primeiros cendrios que vem a cabega de qualquer um que j4 tenha
se debrugado sobre a questao da transmissao do texto pinddrico é aquele em
que o préprio poeta escreve ou manda escrever suas cangoes a medida em que
as vai compondo, seja com o objetivo de preservi-las para a posteridade, seja
para formar um “catdlogo” de vendas para possiveis compradores* ou, ainda,
a fim de obter algum lucro, nio necessariamente financeiro, com a circulagao
de seus livros*. No caso de Pindaro, mesmo que uma tal colegio, catdlogo ou
“programa de marketing pessoal” tenha existido e que, de alguma forma, uma
protoedi¢ao da euvre do poeta tenha sido organizada pelo mesmo, ela deve ter
se perdido, uma vez que a metodologia editorial dedutivel a partir da vulgata
que chegou até nés reflete claramente praticas alexandrinas*. Some-se a isso o
fato de que os préprios escélios antigos repercutem um trabalho de editoracio
e de classificagio de um corpus até entdo amorfo de odes em edigoes realizadas
por diferentes bibliotecdrios e comentadores do Museu. Isso me parece ser um
forte argumento contra a hipétese de uma protoedicio. Além do mais, hd um
certo consenso entre os especialistas de que, durante os séculos VeIV a. C,, a
produgio de livros e o comércio livreiro ainda estavam em uma fase bastante
incipiente®, o que seria um pré-requisito importante para o desenvolvimento
de uma cultura de publicagio.

% Com a excegio evidente de Aristéfanes (3 citagoes explicitas) e Platio (vdrias vezes),
mas mesmo nesses autores, embora haja quantidade, nao hi variedade, a sele¢ao sendo sempre
feita entre os poemas mais célebres, como o Ditirambo de Atenas, o Hiporquema a Hieréo, o
prosdédio a um destinatdrio desconhecido, o fr. 169a e a O. 1 (sobretudo o primeiro verso), ¢f-
Histoire, p. 9 et seq. para mais detalhes.

4P, Lond. 733.

% Como o modelo construido por David Sider para a origem da Sylloge Simonidea, in
Bing e Bruss (2007), acerca do qual mantenho-me cético.

# Essa teoria assemelha-se com a ideia, proposta por alguns pesquisadores, de que a
escrita teria sido introduzida na Grécia justamente para preservar, ou ajudar a compor, os épicos
homéricos, ¢f: Wilson (2009) .

“ Hubbard (2004). Cf também Negri (2004).

% Hubbard (2004) e Pfeiffer (1976). Contra, Knox (1989) in: Walbank, E W. et alii
(eds.), Cambridge Ancient History, 12 vols. Cambridge: CUP, 2008, 22 ed.
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H4 uma outra possibilidade, porém, a de que Pindaro tenha produzido
algum tipo de cépia de seus epinicios para enviar ou aos mestres-de-coro
(xopodddokaror) das comunidades cujos patronos comissionavam suas
cangdes, a fim de que aqueles pudessem ensind-las aos integrantes do coro e/
ou, entio, a aedos profissionais responsdveis por executd-las®. Por trds dessa
hipétese estd a suposi¢do de que, por algum motivo, o préprio poeta nio
podia ou nao queria viajar até esses locais a fim de executar suas prdprias
composi¢des ou treinar o coro pessoalmente, o que lhe permitiria, entre outras
coisas, controlar a execugio adequada, tanto em termos musicais quanto
coreograficos, de suas cancoes”.

A ideia esposada muitas vezes e em diferentes graus de que a escrita seria
o Gnico meio de preservar uma cangio tao logo ela fosse executada minimiza
tanto caracteristicas intrinsecas da prépria cangio (que refletem, em dltima
andlise uma tradigao oral vigorosa, como jd tivemos oportunidade de discutir
na primeira parte deste artigo) bem como a cultura altamente musical em
que as pdleis gregas estavam imersas®®
um modo para nés atualmente dificil de imaginar, a memorizagio e a rdpida
dissemina¢io do contetdo das can¢des®. Ignora, ainda, o papel importante
que tanto a estrutura formal do epinicio (i.e., a melodia que o acompanhava,
seu metro/ ritmo, sua estrutura estréfica, sua linguagem e tropos poéticos)
quanto seu cardter sociocultural (sua importincia civica, etiolégica, seu cardter
autoreferencial e integrador, etc.) tinham na preservacio, ou nio, de seu
contetido. E uma posi¢ao que, além do mais, revela um certo anacronismo
responsdvel por projetar nossa experiéncia e as nossas expectativas sobre a
forma literdria do epinicio, ademais (e do nosso ponto de vista) muito menos

nos séc. V e IV, e que propiciava, de

4 Aqui se pressupoem dois cendrios distintos (e nio mutuamente excludentes) de
execugio: a coral e a monddica. Para uma sinopse acerca dessa celeuma, ¢f o Capitulo 5 em
Brose (2014). Sobre esse cendrio, ¢f. também a descrigio (talvez por demais fantasiosa) de
Histoire, p. 5 et seq.

¥ Cf Herington (1985) e Histoire, p. 5 e 8. Este tltimo tende a exagerar nas possibilidades
de um manuscrito das odes ser capaz de fornecer tantas informagées sobre as partes mais técnicas
da performance. Quanto a notagio musical, ¢ possivel que Pindaro jd a conhecesse e, talvez, a
usasse; no entanto, indicios materiais a esse respeito aparecem apenas a partir do séc. III a.C, sobre
isso ¢f. Hagel (2009) ¢ West (1992). Quanto a possivel existéncia de uma notagio coreogrfica,
nio hd qualquer evidéncia que indique ou mesmo sugira que ela tenha existido.

“ Cr. Swift (2010). Toda a problematizagio de Svenbro (1976) é bastante relevante para
a discussao desenvolvida até aqui, mas especialmente a conclusio do autor ao dizer que “Si /e
poéme assume ce caractére matériel a ses yeux, cela ne doit pourtant pas étre confondu avec la simple
matérialisation écrite de la parole sur les papyrus ou sur le marbre, comme dans le cas de la VI
Olympique, gravée sur le temple d’Athéne a Lindos. La parole ‘objectivée’ des poétes choraux, cest
cette parole méme, par rapport a celui qui la prononce.”

# Cf. Thomas (2012).
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propensa a memorizagio, na experiéncia original da Lovcikn em que o mesmo
estava entdo inserido™.

R. Thomas, por outro lado, em um artigo bastante recente’, em que trata
também da disseminagio do texto pinddrico, chama a atengao para técnicas
que seriam capazes de entextualizar uma cangio, isto ¢, de transformé-la em um
obra de arte vocal estdvel que compensaria a fluidez inerente a uma transmissio
oral. Entre essas técnicas estao algumas caracteristicas normalmente aduzidas
justamente como “prova’ de que uma disseminagao oral dos epinicios seria
impossivel: a sintaxe complicada, a dificuldade da linguagem, o uso de
alusdes muitas vezes cripticas, o metro intricado etc. Como paralelo ela aduz
a poesia de louvor iorubd conhecida como oriki, famosa por sua dificuldade
e compactagdo. Nisso, ela retoma a tradi¢do comparatista que tem em R.
Finnegan®” o maior, ainda que também bastante controverso, expoente.

Um dos argumentos mormente repetidos acriticamente contra a
possibilidade de uma disseminagio oral e fiel do texto original ¢ aquele que
nos quer convencer de que seria impossivel para uma audiéncia decorar,
por exemplo, a P. 4 de Pindaro, que conta com mais de 295 versos. Essa
impossibilidade, no entanto, ¢é uma realidade entre os povos africanos que
ainda vivem em uma cultura oral e cujos poemas apresentam um alto grau
de estabilidade que se deve, justamente, as carateristicas formais do seu
canto®. O tamanho de uma cancio, normalmente medida em ndmero de
palavras, de versos, de linhas, de cola, nao tem qualquer importincia para
aquele que a memoriza ou quem a aprenda de cor, isto é, de coragdo, ji
que a motiva¢ao psicolégica ou emocional nao podem ser minimizadas no
aprendizado e na memoriza¢io de cangdes. Um caso interessante relatado
por Finnegan, é o dos panegiricos de Ruanda e do Sul da Africa, conhecidos
como izibongo:

Os longos poemas panegiricos de Ruanda e da Africa do Sul sdo frequentemente
citados como exemplos incriveis de poesia oral. Eles normalmente se estendem
por centenas de linhas e apresentam um elemento narrativo, ainda que o foco
principal seja o elogio. Contudo, em Ruanda, havia memorizagio de versoes

5 A posi¢io de Morrison (2007), em sua critica a0 modelo desenvolvido por Nagy
(1990), segundo a qual o “texto de Pindaro nio foi textualizado por uma difusio pan-helénica
nem por reperformances, mas sim por ter sido escrito por Pindaro, dai a falta de um grau de
corrup¢do que esperarfamos encontrar em uma cangio oralmente difundida” [grifo meu], ¢,
nesse sentido, exemplar de uma filologia totalmente desconectada dos estudos etnograficos que
tém sido conduzidos desde pelos menos os anos sessenta.

! 'Thomas (2012).

52 Finnegan (1980).

53 Sobre isso ¢f. Finnegan (1980). Compare a passagem 4 citada com o relato de Plutarco,
citado a p. 32.
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herdadas dos poemas de louvor, com uma variagio minima na performance e
os compositores originais eram lembrados pelo nome (Kagame, 1951). Entre
os Zulus, um estudo recente nos informa categoricamente que os cantores
especializados em louvor adidos &s cortes preocupavam-se mais com a ‘performance’
do que com a ‘composicao’: o cantor ‘tem que memorizar [os louvores dos chefes
e dos ancestrais] tio perfeitamente que, em ocasides importantes para a tribo, eles
os proferem em uma torrente continua. Ainda que ele possa variar a ordem e as
secdes, ou estanga, do poema de louvor, ele nio pode variar o préprio texto dos
louvores. Ele os memoriza como os ouviu, mesmo se eles lhe sio incompreensiveis’

(Cope, 1968, pp. 28-8).%

Descri¢oes que se assemelham bastante com a prépria natureza da praxis
poética grega, em que, se por um lado o ritmo e a melodia deveriam ser
conducentes & memorizagao, por outro lado a rigidez das regras de resposta
estréfica poderia auxiliar na identificacio de intrusbes ou acréscimos que
desestabilizariam o texto da canc¢ao. Na verdade parece haver uma prova
desse efeito estabilizador de uma dic¢io tradicional no comentdrio de um
escoliasta a 22 Pitica, por meio do qual ficamos sabendo como Arist6fanes
de Bizancio (c. 260-180) foi capaz de identificar facilmente o verso 27a da
segunda estrofe da 22 Olimpica, @uAéovtt 6¢ Moicat, como “espirio” ao
constatar (provavelmente lidando com uma transcri¢ao que poderia apresentar
um desvio do “texto” canodnico) que todas as outras estrofes (e antistrofes)
contariam 14 cola, ao passo que apenas aquela apresentava 15”°. Esse tnico
e pequeno relato acerca de uma intrusao no texto “canénico’, ainda que nao
prove que, de fato, versoes alternativas das odes poderiam existir, também nao
permite que descartemos essa possibilidade como um absurdo.

Nao ¢ dificil imaginar, por outro lado, que grupos de pessoas que tenham
ouvido a mesma cangio, tenham-na memorizado de diferentes maneiras; também
nio ¢ dificil imaginar que, por um processo de retroalimentagio, esses primeiros
participantes tivessem podido corrigir uns aos outros ou que os receptores dessas
diferentes versoes, ao longo do processo de transmissdo oral, tivessem podido,
por seu turno, também corrigir uns aos outros, gerando, por fim uma versao (ou
versoes) estdvel(eis) da can¢ao original, que nio precisaria, e de fato nao deveria,
ser exatamente igual aquela primeira cantada pelo aedo. Essa cangao, no entanto,
por atingir uma forma estdvel e consensual em uma determinada comunidade
teria adquirido um cardter canénico. Ao convergirem, contudo, para um mesmo
centro de edi¢do como Alexandria, teria havido inevitavelmente um processo
de normalizagao do texto pinddrico que poderia ter apagado qualquer marca

5% Thomas (2012).
%5 Schol. a 22 O. (Drachmann, p. 73 O. 11, 48c, ¢) ¢ baseando-se nesse fato que Irigoin
salta & conclusio de que teria sido Aristéfanes o inventor da colometria pinddrica.



PHAOS, 2014 - 55

vista como desviante de um determinado modelo. Ao menos no que tange
ao texto das odes, sabemos que houve, de fato, uma normalizagio, conhecida
como HETAYPAUUaTIoNOS, em que os alfabetos locais em que as cangoes teriam
sido transmitidas foram substituidos pelo alfabeto jonico, primeiro em Atenas,
no arcontado de Euclides (403-2) e, depois, no restante da Grécia. Uma séria
consequéncia dessa escolha foi a necessidade de desambiguar formas como
OYPANO (V. 3.16) em o0pav® ou ovpavod e em nao se poder decidir entre
um futuro ou um subjuntivo épico na O. 9.1, por exemplo, em que a ligio de
um manuscrito ocidental teria trazido apenas KOMAXOMEN®.

Salientar uma via de transmissio oral primdria nio significa,
evidentemente, que a escrita nao deva ter tido um papel crucial na preservacio
do texto pinddrico, sobretudo quando a canonizagio do poeta torna sua
“leitura” obrigatéria nos meios escolares. Ou que, jd na segunda metade do
IV séc. a. C., ela nao tenha sido, provavelmente, a tnica forma de difusio dos
poemas. Dai nao se deduz, por outro lado, que a transmissio escrita tenha
tido um papel indispensdvel num primeiro momento da transmissao textual,
principalmente naquele que se segue imediatamente a performance. Essa
ressalva é necessdria, em primeiro lugar, para nos alertar de que nada impede,
e nao hd nenhuma evidéncia contundente em contrdrio, que a fixagao do texto
pinddrico tenha se dado nao antes da performance, para servir como “partitura’
aos executantes (Pindaro poderia, e.g., ter treinado oralmente um aedo local,
ou o proprio coro responsdvel pela performance), nem imediatamente apés a
mesma (num esforgo desesperado de evitar que a ode caisse no esquecimento),
mas talvez algum, ou muito, tempo depois.

Na verdade, a necessidade que sentimos de que haja um documento,
seja como ponto de partida (as vezes tomado como indispensivel ao
processo criativo), seja como midia de suporte que preserve esse texto do
esquecimento, apenas poe em evidéncia nossa prépria angustia com relagao
a preservagao da palavra, tida como impossivel sem o auxilio da escrita, o que
reflete os modelos cognitivos por meio dos quais conceitualizamos, em nossa
prépria cultura, a relagao que nela se estabelece entre o que é dito e o que
¢ escrito (verba volant, scripta manent). Como ji dissemos, contudo, nio é
possivel, apesar disso, projetar a nossa experiéncia, expectativas e ansiedades
sobre aquelas da cultura grega arcaica, em que a garantia da preservagio
de qualquer conhecimento residia na disseminagio oral do relato como
mediado pela voz por meio de diferentes formas de oratura, entre as quais a
musica e a danca.

Uma outra angustia que dificilmente era partilhada pelos gregos e que,
de certa forma, jaz por trds de inimeras descri¢oes de Pindaro como um

3 Sobre isso, Histoire, p. 22 et seq.
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escritor de poemas, é aquela da fidelidade. Afinal de contas como poemas tao
intricados como as odes de vitéria de Pindaro poderiam ter sido transmitidas
tao fidedignamente, senao por meio do uso da escrita? Por ora, seria importante
que refletissemos sobre o que entendemos por “fidelidade” e se esse conceito
poderia fazer algum sentido para uma cultura oral, como aquela em que
Pindaro vivia.

E impossivel falarmos de “fidelidade” sem pensarmos na existéncia de um
original com o qual cdpias possam ser comparadas, mas o que significa uma
cangao original para um poeta oral? Significa apenas a can¢io em sua primeira
performance que, como Lord” e outros estudiosos’™® jd demonstraram, serd,
para o cantor de contos, sempre a mesma, imutdvel, ainda que qualquer um
que a grave ou transcreva possa apontar desvios significativos ao compard-
la, posteriormente, com suas reperformances subsequentes. Para fazer isso,
no entanto, serd preciso fixar o texto. Assim fica claro que “fidelidade”,
“originalidade” apenas fazem sentido quando hd um registro, ou seja, quando
esses conceitos sao enquadrados dentro dos paradigmas de uma literacia
que concede mais centralidade e valor 4 palavra escrita do que a falada, uma
situagao diametralmente oposta aquela na Grécia em que o documento escrito
estava abaixo, em termos de confiabilidade, do testemunho oral®.

Deixando entao de lado a possibilidade de que o préprio Pindaro possa
ter sido responsdvel por uma “protoedi¢ao” de seus poemas, se nao por sua
improbabilidade, sobretudo em virtude da total auséncia de fontes e/ou
evidéncias sobre o periodo, é possivel supor, como faz Irigoin®, que pelo menos
em dois outros momentos distintos suas cangdes possam ter sido transferidas para
um suporte fisico: (a) logo apds sua composiio, para ser enviadas aos laudandi,
ou ao professor do coro, ou, ainda, como c6pia mestre a partir da qual se poderia
acrescentar a melodia®; ou, entdo, (b) apds sua execugao, como lembranga fisica
da performance. No caso especifico de (b), somos informados, através de um
escoliasta®® que, de acordo com o historiador Gérgao®, a 72 Olimpica, escrita
para Didgoras de Rodes, fora inscrita em letras de ouro no templo de Atena,
em Lindos. Pausanias (9.16.1.6), por outro lado, nos relata que o Hino a Amon

*7 Lord (2000).

%8 Para uma sinopse da critica, ¢f. o excelente trabalho de Malta (2013).

% Sobre isso, ¢f- especialmente Thomas (1989) e Thomas (1992).

% Histoire, p 71-93.

¢! Outra questdo espinhosa. Pindaro escrevia a prépria miusica de seus poemas? Se sim,
em que momento. Se nio, por que e a quem cabia fazer isso? Néo terfamos tempo para discutir
essas questdes interessantissimas e as evidéncias sio menos que escassas.

62 Drachmann, p. 195 O. VIL

% FGH 1V, 410.
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fora enviado por Pindaro ao templo do deus na Libia, onde fora gravado em
uma estela triangular. Essas s3o evidéncias importantes porque demonstram de
modo inequivoco que, na época de Pindaro, jd se sentia a necessidade de que
a letra das cangoes fosse preservada. Nao, porém, como poderiamos ser levados
a imaginar, como “documento” da performance, mas sim como “monumento’,
ou seja, como marca fisica que a traria de volta a vida®, o que pode ter sido
feito através da tecnologia que, a época, pareceria ser a mais apropriada a esse
propdsito: a escrita; nio, porém, como literatura, mas ainda como fo'dzgo, que
precisa ser decifrado para se recuperar a voz da performance.

Pelo menos para um periodo mais tardio, a dedicagao de can¢des em
templos, inclusive com notagao musical (e provavelmente como oferta religiosa)
ou na qualidade de ex-votos ndo era algo incomum, o que prova o pei da
autoria de Liménio, o hino a Asclépio e o epitdfio de Seikilos, os dois primeiros
encontrados, respectivamente, em Delfos e no santudrio de Asclépio em
Epidauro, o que pesa em favor da tese desenvolvida por alguns pesquisadores®
de que essas cangdes poderiam ser objeto de reperformances ciclicas durante
os festivais para os quais teriam sido primordialmente compostas. O mesmo
pode ser postulado para algumas cang¢des de Pindaro, como as dos testemunhos
mencionados acima, e embora seja improvével que cangdes mais longas, como
a Pitica 4, por exemplo, possam ter sido preservadas da mesma forma que o
pea de Liménio, a O. VII ou o Hino a Amon, elas poderiam ter sido dedicadas
de outra forma, escritas em chumbo, por exemplo, como os Trabalhos e Dias
vistos por Pausinias®, ou na forma de livro, como Herdclito fizera com seus
aforismos, dedicados no tempo de Artemis. Este é um cendrio de transmissio
que, a meu ver, poderia ter assegurado uma transcrigdo inicial bastante fiel as
palavras originais da cangio.

Uma outra forma em que a can¢io poderia ser entesourada seria através
de uma transcri¢io da ode dada a familia pelo préprio Pindaro ou transcrita
durante a performance por alguém designado para esse trabalho. Nao hd como
sabermos dos detalhes e essa hipétese nio pressupde, @ priori, que o préprio
Pindaro pudesse ser responsdvel pela transcri¢ao da letra. Entretanto, nao hd
nenhum motivo para pensar que Pindaro pudesse saber escrever e alguma
evidéncia de que ele, de fato, nao sabia®. Seja como for, as préprias odes sio
um bom testemunho de que Pindaro previa este tipo de cendrio futuro para

64 Para uma definicio e distingdo entre “documento” e “monumento”, ¢f Zumthor
(2010).

% Cf Hubbard (2004), Currie (2004) e Morrison (2007) e (2012).

9.31.4-5.

 Conlfira, e.g., a escassez do verbo ypa@o e similares no texto dos epinicios e as conclusio

daf derivadas por Wells (2009).
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as suas cangoes®®. Por exemplo, na /. 2.43-6, provavelmente composta para a
vitéria de Xendcrates na quadriga, ele diz:

uf vov, 6t Bovepai

OvoT@v epévag apeikpépovtol EATIdES,
AT GPETAV TOTE GIYAT® TATPOAV,
undE toved’ buvoug: Emel ot

00K EMVOGOVTOG 0DTOVG EPYACHLLOV.

Entdo, uma vez que invejosas

expectativas pendem em volta dos coragdes humanos,
que ele nunca cale® a paternal virtude,

nem estes hinos. Porque, o sabes,

ndo os fiz para que jazam em descanso”.

O outro exemplo que Currie”' cita, propondo uma nova, e a meu ver,
melhor interpretacio, refere-se as duas passagens da V. 4.13-19 (a) e 89-92 (b):

(a) i &' €nt Lapevel Tyokprrog aM®

60¢ ot p €0dAmeTo, mowidov kiBapilov
15 Bopd ke, T®de péher kKMBeig,
TouvovT’? kehddnoe kaAlivikov

KXiewvaiov T’ 4’ dy®dvog SpHov 6Te@iveov
TEUYAVTO KO Amopdy
£0OVOLOV ar’ AOavay

se ainda abrasante com o sol, Timdcrito
o teu pai, se aquecesse, tocando a citara
15 frequentemente, jinclinado? nesta melodia,

variegado o hino cantaria de vitdria,

um ;porto seguro?” de guirlandas na competicdo em Cleonas
obtido e na rica
e bem afamada Atenas.

(..)

(b) Tov Ebedvng €06hmv yepardg mpomdtwp
90 to0¢ fielcéy mote, AT,

% Devo toda a minha argumentagio nesta parte as excelentes observagées feitas por
Currie (2004).

® Isto é, Xendcrates.

7 CfaN.5.5-1.

7' Currie (2004).

72 As cruces sao minhas. Snell e Macehler (1980), a meu ver equivocadamente, as dispensa.

73 Ponho entre ;? a tradugio duvidosa feita a partir do texto grego entre adagas.
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dAlotot & Ghkeg GAAOL TA &> aOTOG AvTiTOyT,
E\metal Tig €kaotog EEoydToTa Pacbor.

a quem’ Eufanes, teu velho avd, de bom grado

90 ;um dia jé cantou, menino?.

Idades diferentes a tempos diferentes: mas, do que se vive pessoalmente,
cada um espera contar o mais sublime.

16 vidv Bgk. sed ¢f pae. 7b, 107|| 90 6 60g deioetor, moi: Herm.

A passagem (a) implica em um cendrio (imaginado) de reperformances
frequentes (Bapd, 15) do epinicio, no qual Timdcrito, pai de Timasarco,
iria cantar o hino”® de vitéria do filho. A maioria dos criticos, como nota
Currie, vé em “t®d¢ pélel kMBeic” (15) uma mengio ao contexto de um
simpésio, o que seria ativado pelo uso do verbo KAivopot + DAT, como na O.
1.92, em que Pélops ¢ descrito como reclinado (“Alpeod nopw KABeiS”) em
seu timulo junto ao banco do Alfeu. Entretanto, Currie propée uma leitura
metaférica do verbo, para a qual o sentido “dedicado a” seria mais pertinente
e aduz como paralelo a frase em Pausinias (2.21.10) em que o mesmo,
usando uma forma preposicional de keipat, pretende contrapor uma versio
distinta do mito de Niobe sob o argumento de que “npdokeiuon yop TAEov
TL 1} ol Aowrol tf] Opnpov momoetl — dokd ti N1df1 tdv moidov pundéva
vrolourov yevésHar” (“um pouco mais dedicado que os outros a poesia de
Homero, parece-me que nenhum dos filhos de Niobe tenha sobrevivido.”)””.
Aceitando-se, portanto, essa leitura, terfamos que alterar a tradugio do verso
para “frequentemente, ;dedicado? a esta melodia, variegado o hino cantaria de
vitéria”, que parece fazer mais sentido, sobretudo porque nos permite reter o
Vuvov dos manuscritos, ao invés da emenda de Bergk, vidv.

Em (b), o verso 90, como transmitido pelos cddices, 6 560G deioetar,
mod (- -), ndo cabe no metro, que requereria x — x — -~ —. Com base
nisso, Hermann’® propds a emenda 66¢ éieicév note, mai, salvando o metro,
mas alterando definitivamente o sentido do verso como transmitido. Sua

74 Célicles, avd materno de Timasarco.

7> Viz., kehadnoad buvovc.

76 Muito embora Curie (2004) prefira a sugestio de Bergk, citada no apparatus criticus a
esse verso logo abaixo da citagdo, ndo me parece que seja necessdria qualquer emenda ao texto
de Snell-Maehler, sobretudo em face da evidéncia do P. 7b, 10. Isto também motiva a minha
leitura de dppiog como “porto seguro” (Cf LSJ, I1.2) das guirlandas, uma metéfora para o hino:
ao contrdrio das guirlandas ganhas nos jogos, que inevitavelmente murchario ou secario, o
hino permanecerd sempre um repositério contra o avango do tempo.

77 Cf. Currie (2004) para maiores evidéncias que apontariam para essa leitura.

78 Para uma lista completa (e extensa) das emendas propostas para esse verso, ¢f. Gerber

(1976), com bibliografia ad hoc.
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emenda foi aceita pela maioria dos editores até Snell-Machler. Mommsen,
entretanto, sem alterar o sentido transmitido pela vulgata e recuperando o
metro, propds a transposicao de 6 60¢ para o fim do colon, produzindo uma
solu¢dao muito superior do que a de Hermann: deioetat, nod, 6 60¢ (~———- ),
que foi adotada por Race em sua edi¢io mais recente dos epinicios”. Dessa
forma terfamos “t0ov Eb@Gvng £0élov yeparog mpordtmp | Taeicetar, mad, 6
60ct” (“a quem Eufanes, teu velho avé, de bom grado | ird cantar, menino”).
Um fato importante em se restaurar essa leitura é que ela, além de fazer mais
sentido, nos fornece um cendrio de reperformance no qual o avé de Timasarco,
descrito como velho, porém ainda vivo®, ird provavelmente cantar, talvez apds
a performance deste epinicio, um outro, composto para Cdlicles, avd materno
do laudandus. Mais importante ainda, este cendrio em que epinicios passados
seriam reexecutados por membros da familia do vencedor informa-nos tanto
de uma tradigao nesse sentido, quanto projeta um futuro semelhante para a
prépria cangio de Pindaro.

Outro ponto importante diz respeito as referéncias a poesia lirica feitas por
Aristéfanes nas comédias, em especial dos epinicios de Pindaro e Simoénides,
o que deve indicar uma grande familiaridade da audiéncia com as odes desses
poetas, doutro modo o efeito comico desejado simplesmente nio se produziria®'.
Esta familiaridade, segundo Irigoin®, teria sido produzida pelo contato do
publico, na escola, com os textos cldssicos da época arcaica. Entretanto, somente
a educagao escolar nio seria capaz de justificar a familiaridade do publico com
a poesia do passado, sobretudo no grau sugerido pelas cenas aristofanicas: nio
¢ plausivel supor-se que, a0 menos em Atenas, onde nao havia qualquer tipo
de educagao publica para as massas, uma educagao de tal qualidade existisse,
fosse tao disseminada ou tio especifica a ponto de foda uma audiéncia teatral
ser capaz de identificar trechos de can¢oes compostas para aristocratas de terras
distantes, como a Sicilia, inclusive por meio de alusoes veladas a acontecimentos
bastante paroquiais, como a celebragio da fundagio de Etna por Hierdo, em
476/5, como parodiada em Aves, 924-30%. Além disso, a passagem das Nuwvens,

7 Note, ademais, a semelhanca com a constru¢ao dos vz. 13-14, “Tiyuodxpirog (...) 60G
notnp” em (a).

8 A maior parte dos criticos, lendo dg16€v mote, explica que o av6 de Timasarco j4 teria
morrido. Porém, como nota Currie, Yepoidg nio é um epiteto usual para alguém que jd morreu.
Para maiores detalhes, Currie (2004).

8 Swift (2010); Carey (2007).

82 Histoire, p. 9 et seq.

8 AMG 11 dxeio. Movsdmv @tig| oldnep nnov duapuyd.] 0 88 nétep, krictop
Afvac,| Labéov igpdv oudvoue,| d0g uiv 6 L mep| ted kepoAd BELe| TPOPPOV dOpEV
ELLV TEDV.




PHAOS, 2014 - 67

966-8% citada por Irigoin para dar credibilidade 2 ideia de que a transmissao
escolar seria um dos principais meios de preservacio dos epinicios parece, na
verdade, estar em franca contradi¢ao com o seu argumento, que implica em uma
crise no sistema educacional ateniense® em que a paideia do passado, aquela na
qual o proprio Estrepesiades fora criado, jd ndo era mais vista pela nova geragio,
representada pelo seu filho, Fidipides, como adequada aos novos tempos®.
Pelo que se deduz do discurso entre os Ldgo7, a0 menos a época de
encenagio das Nuvens”, essa crise parecia ameacar os valores tradicionais
da sociedade grega. Toda uma tensio entre “os bons e velhos tempos” e a
“decadéncia da modernidade” comega a ficar evidente a partir dos vv. 934-8,
quando o Coro de Nuvens pede aos Discursos que parem de se ofender e
que o Justo exponha o que costumava ensinar aos cidadaos do passado (60
1€ TOVG TPOTEPOLG | (Tt €didackes, 936), enquanto ao Injusto, que faga
uma exposi¢ao do 7ove sistema educacional (60 te TV KoV | Taidcvoy,

937). Ocorre que as priticas educacionais descritas pelo Discurso Justo sio
aquelas de uma geragdo passada, valores nutridos pelos “homens que lutaram
em Maratona” e que, portanto, nao teriam mais lugar no novo paradigma
delineado pela paideia sofistica.

Na verdade, aos olhos dos sofistas, como se deduz da opiniao do Discurso
Injusto, as préticas da antiga paideia estao “totalmente ultrapassadas” (Gpyoic
v, 984) e qualquer um que as desejasse poér em pritica apenas expor-se-ia ao
ridiculo de se igualar aos “filhos de Hip4crates” e ser chamado de “bobalhio”
(PAaropdupov, 1001). Mesmo o Coro, ao louvar a sabedoria do Discurso
Justo, o faz de um modo nostélgico, como se referindo a uma época de ouro,
agora jd de todo perdida.*”” De fato, ao final da diatribe entre os Discursos,
¢ o Injusto que sai vencedor e ¢ a ele, portanto, que a educagao do jovem
Fidipides ¢ confiada, com resultados desastrosos para o seu pai e, deduz-se, o
futuro da sociedade ateniense.

Ainda que seja preciso descontar o abuso comico do motivo “velho x
novo”, que tende a exagerar uma diferen¢a de ideologias entre geracoes, é
inegdvel que Arist6fanes confia em que seus espectadores irdo se reconhecer
nas cenas por ele descritas entre o “pai antiquado” e o “filho afeito as
modas do presente” (uma situagio universal, alids) e essa “simpatia” entre

8 V966 et seq.

8 Cf. v. 955 Vv yap amag évBade kivéuvog aveitol copiag.

8 Sobre essa crise, Nagy (1990) e Nagy (1996).

8 Nuvens ¢ datada de aproximadamente 423.

8 Versos 986-5, “GAL" ovv todt” dotiv ékeiva, | 8€ GV avdpag Mapadovopdyag M
naidevoig E0peyev”.

% Versos 1026-7, “Tevdaipoveg 8 foav &p’ ol {dvteg 16T &l | TV Tpotépmvi”.
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a situagao vivida pelos personagens e aquela possivelmente experimentada
pela audiéncia na vida cotidiana muitas vezes pode ter um efeito comico
mais efetivo que o uso de pardédias mais explicitas. Alids, talvez aqui seria
importante salientar justamente a questao da “moda’. Nao ¢ possivel que
pensemos que a crise educacional descrita por Aristéfanes, ainda que
esquematicamente fiel a uma realidade da época em Atenas, possa ter sido
um fendmeno homogéneo.

E preciso lembrar que Estrepesiades e Fidipides representam a classe
média ateniense, uma que, justamente, busca a ascensao social prometida
pelos sofistas e que, portanto, ndo estd tio apegada aos valores aristocrdticos
de uma paideia tradicional, senio de uma maneira muito pragmdtica
ou pedante. O préprio Estrepesiades faz mengio apenas ao que parece
ser um trecho mais famoso de um epinicio de Siménides e a algumas
passagens de Esquilo, dois herdis, alids, da geracio de Maratona e que,
portanto, condensam em si os valores que se poderia esperar que um pai
defendesse face a uma “juventude transviada”, seduzida pela cultura de
massas representada por Euripides e os novos musicos. Dai nao se deduz,
contudo, que os estratos realmente aristocrdticos dessa sociedade, os “filhos
de Hipdcrates” mencionados no ».1001, nao persistissem em uma educa¢io
mais tradicional, voltada para a leitura oral e a disseminacio dos cldssicos e
que essa aristocracia tenha continuado a consumir e, portanto, a demandar,
cépias dos grandes poetas do passado, em um escala que, no entanto, ¢é
dificil de se precisar.

Ainda outro cendrio de transmissao que possivelmente teve um papel
essencial na transmissao das cangdes ¢ o do simpdsio. Como sugerem alguns
especialistas”, algumas das préprias odes de Pindaro podem ter sido pensadas
para ser executadas em sua premiére em um simpédsio. O préprio Pindaro
parece prever cendrios (que poderiam ser descritos como simpdticos) nos
quais seus epinicios seriam cantados apés a premiére, como por exemplo
nas jé mencionadas /. 2 e /V. 4’'. Ao menos em um contexto familiar, esta
possibilidade parece ser aparentemente aludida na famosa cena do jantar
(Nuvens, 1355 et seq.) em que, apds o pai de Estrepesiades lhe pedir que
cantasse o epinicio de Siménides para um boxeador de Egina — can¢io esta
que, a época, j4 era célebre o suficiente para ser conhecida pelo nome de sua
“4ria” mais famosa, “Como Carneiro foi Tosado”?) —, ele se recusa, dizendo
ser “antiquado” tocar a lira e cantar enquanto se bebe (Gpyoiov eiv’ Epacke 1O

% Cf. sobretudo Crotty (1982), Krummen (1990), Clay (1999) e, mais recentemente,
Budelmann (2012).
o' Cf. p. 26. Ainda, O.7.1-10; P. 5. 55-9.
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KBopilewv | adewv te mivovd’[a], 1357-8), numa possivel critica aos costumes
da aristocracia, sempre saudosa dos “tempos melhores”.

Outro indicio interessante, neste sentido, é o da fala de Sécrates no
Protdgoras. Logo apds a discussdo hermenéutica entre esse e a personagem-
titulo sobre o fragmento 542 PMG, ele propoe que se abandone o uso da poesia
— uma tipica forma de argumentagio sofistica, baseada justamente em uma
paideia aristocrdtica que prezava a utilizagio dos “cldssicos” na construgio do
argumento —, comparando essa prdtica aos banquetes dos homens “ordindrios
e dos comerciantes da dgora” que, por nio poderem fazer companhia uns
aos outros, devido & sua prépria falta de educagio (V0 amoudevosioc, 347b),
precisam contratar uma auletriz para que se entretenham com uma voz alheia
a sua prdpria, ao passo que os homens educados sao capazes de conversar sem
a necessidade desses inconvenientes, “falando e ouvindo uns aos outros, em
seu préprio tempo e em boa ordem” (Aéyovtdg te Kol dKovOVTAG &V HEPEL
EaVT®V Koouimg, 347d)%.

A pritica de se cantar composi¢oes liricas extraidas dos poetas, jd entao
canonizados pela instrugio escolar, é bem atestada no simpésio do V séc. A
tais cangbes os simposiastas referiam-se como “escélio” (okOAOV**), como,
por exemplo, no fr. 223 dos Banqueteadores de Aristéfanes, “Goov 8 pot
okOMOV Tt AaPdv Arkaiov kAvakpEovtog” (“canta-me um escdlio qualquer,
tirando-o de Alceu e Anacreonte”). Embora Currie” restrinja esse modelo
apenas 4 poesia nao epinicial, a pritica atestada para o epinicio de Siménides,
citada acima no contexto das Nuvens, deveria servir para nos por em divida
diante de um ceticismo exagerado. Apesar disso, ele parece ter razao ao chamar
atengdo para o fato de que, neste tipo de cendrio, as odes provavelmente
sofreriam alteragoes e redugoes, para que se adequassem a um contexto mais
limitado e completamente diferente daquele da premiére. Como exemplo
concreto, ele cita as diferencas considerdveis entre o fr. 249 V de Alceu e a sua
readaptacio como carmina convivialia na forma do fr. 891.8 PMG através da
citagao nos Sdbios ao Jantar de Ateneu (15.695a)%.

Ha4 ainda dois outros cendrios, de acordo com Currie, que merecem ser
discutidos.

Um deles seria a difusio da cangao por meio de viajantes, que poderiam
ter aprendido as odes de cor na primeira performance ou em reperformances
imediatamente subsequentes. Se quisermos postular uma execugao coral das

2 Fr. 507 PMG.

% (Cf. as observagoes de Nagy (1990) acerca dessa passagem.

% Sobre o termo, ¢f- a discussio em Ateneu, Sdbios ao Jantar, 15.693f-694a.
% Currie (2004).

% Tratadas especialmente por Fabbro (1992).
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odes, ¢ plausivel, ainda, presumir que cada integrante do coro poderia ser
uma fonte fidedigna do texto (uma cxvtdAn Moy, como Eneias, na O.
6) da ode. As regras da progressao geométrica poderiam, entao, nos dar uma
dimensio de quao longe uma determinada cang¢io poderia, passando de boca
em boca, viajar. Este seria, também, um cendrio de transmissao oral, de que j&
tratamos. Currie o vé com certo pessimismo, ainda que cite o caso, contado
por Plutarco, dos prisioneiros atenienses em Siracusa que teriam ganho a sua
liberdade, por cantarem partes (das odes corais?) de Euripides”. A passagem

merece ser citada na integra:

com

v 0’ Adnvaiov ol pév mhgiotot dtepddpnoav &v taig Aatopiong VO VOGOV
Kol dwaitng movnpdc, €ig NUépav €KAotV KoTOAOG dV0 KpBdV Aappdvovteg
Kol piov Hd0tog, ovk OAiyol &’ Expdbncav dakiamévies §| kol SohofoVTES MG
oikétat. kol T00HToVG MG 0iKETOS EMdAOVY oTilovteg Tnmov €ig 10 pétmmov: GAA’
+ floav ol koi TodTo TPOS Td SovAevEy VropévovTeg. £Bondst 8¢ TovTowg § T
0iddg Kol 0 KOGUIoV: | YOp NAevOePOIVTO TOYEMS, T} TYDUEVOL TAPEUEVOV
TOIG KEKTNWEVOLS. Eviot 8¢ kai o1” Evpurionyv éodOncov. pdiiota yap og £oike
TV €k10¢ ‘EAMvov éndnoav avtod tnv podoav ol mepi Zikediov, Kol Likpa
TOV AQIKVOLUEVAVY EKAoTOTE delypota Kol yevpota kKouloviov EKuaviavovteg
dyamntdg petedidocav aAMAols. TOTE YOOV ool TV cmBévimv oikade
ouyvovg dondlesbai te Tov Evpuidnv eihoppovmg, kol dinyeicbot tovg pev ot
dovievovteg dpeidncay, ExdidaEavtec doa TV Ekeivov TOMUATOV EUEUVIVTO,
TOVG 8’ BTl TAUVAOUEVOL LETA TNV LAYV TPOOTiS kol Vdatog peteldpfavov v
UEADV GGOVTEG.

A maioria dos atenienses morreu nas pedreiras de doenga ou da dura rotina. Para
cada dia, recebiam apenas duas medidas de pio de centeio e uma de dgua. Nio
foram poucos os que, pegos roubando ou furtando, foram vendidos como escravos;
tatuados na testa como os cavalos, assim eram vendidos. Mas houve alguns
que permaneceram trabalhando como escravos. Ajudou-os a decéncia e o bom
comportamento, pelos quais alguns obtiveram a liberdade rapidamente ou, sendo
honrados por seus senhores, permaneceram. Alguns salvaram-se gracas a Euripides.
Pois parece que os gregos na Sicilia, mais do que todos os outros gregos no exterior,
sentiam muita falta da musica de Euripides e cada pequena amostra ou migalha

que obtinham dos que chegavam trazendo-as, aprendiam de cor com muito prazer
e compartilhavam entre si. Diz-se que muitos dos que se salvaram, ao voltarem

para casa, abracavam Euripides com muita afei¢cio e lhe contavam, uns, como,
enquanto escravos, haviam ganhado a liberdade ao ensinar [aos seus mestres] tudo
o0 que lembravam de seus poemas; outros, que, perdidos depois da batalha, haviam
trocado comida e bebida pelos versos que cantavam.

Nio hd porque pensar que possa ter havido um zelo diferente para
as cangdes de Pindaro e essa vontade (que é quase uma ansiedade) em

97 Plu. Nic. 29.2-3.
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aprender uma cangao nova ¢ tipica das oraturas®® nao sé arcaicas mas também
modernas.

O outro cendrio seria a execugio das odes em festivais tanto por
meio de coros patrocinados pelas familias dos laudandi, quanto pela pdlis.
Currie admite que a distin¢ao entre publico e privado no periodo arcaico
era bem menos marcada do que podemos ser levados a imaginar e, dessa
forma, ainda que deva permanecer um cendrio puramente especulativo, nio
¢ impossivel que familias da alta aristocracia de uma determinada cidade
pudessem oferecer uma espécie de “simpdsio coletivo” no aniversdrio da
vitéria do laudandus”. Eu diria ainda que, dado o costume da gicélaoic,

100

ou a “entrada” do vitorioso na cidade'”, nio seria surpreendente que, em

alguns casos, a prépria comunidade pudesse financiar essa comemoragio. A
vitdria atlética, afinal de contas, é sentida como facanha obtida em comum
e nao pertence apenas ao individuo'”'. Currie chama a atencio, entdo, para

Cyree

a passagem da N. 4.35 “liyyr §' &xouon fjrop veounvig Oryéuev” (“Meu
coragao ¢ arrastado pelo encanto de participar na lua nova”), e vé na mencao
a veounvia uma possivel alusio a um festival local de Egina no qual a ode
poderia ter tido sua premiére e no qual Eufanes poderia recantar o epinicio
de Cilicles, mencionado anteriormente.

O caso para uma reperformance piiblica nos festivais da polis parece
ser fortalecido quando pensamos que, teoricamente, os mesmos incluir-se-
jam em um calenddrio ciclico passivel de ser perpetuado in aeternitate e,
portanto, seriam o contexto (e o alvo) ideal para qualquer poeta que almejasse
conferir imortalidade ao seu patrono'®. A esse respeito, Currie cita os casos
muito sugestivos da /. 4.37-44, em que Pindaro compara a capacidade da

% | preciso lembrar ainda, duas anedotas: uma contada por Amm. Marc. Res Gestae,
27.3.15, segundo a qual Sdcrates, jé na prisio e condenado a morte, tendo ouvido um homem
cantar um poema de Estesicoro, pedira que o mesmo lhe fosse ensinado, ao que o homem
teria lhe perguntado de que lhe serviria aprender uma cangio, se estava prestes a morrer, e
sua resposta teria sido, “ut aliquid sciens amplius e vita discedam”. Uma histéria semelhante é
contada por Elio (fr. 190 D-E, apud Yatromanolakis (2007), mas dessa vez envolvendo Sélon,
que, jd em idade avancada, teria ouvido seu sobrinho cantando uma cang¢io de Safo em um
simpdsio (mapd 6tov) e pedido para que ele lha ensinasse, confrontado com a mesma questéo,
teria respondido “tval pLofdv avto amobdve”.

9 Assim também Clay (1999) e Carey (2007), com o importante caveat de que “(...)
we have no reason to suppose that public resourcing of the celebration was the norm, just as
we have no reason to suppose that the victor statues at Panbellenic sites were normally civic
dedications”.

1% Sobre a £l6éMao1G e as demais honras conferidas aos atletas vencedores, ¢f- o excelente
trabalho realizado por Currie (2005) e, em especial, as fontes citadas por ele a n. 114.

11 Cf. Herington (1985).

192 Currie (2004).



66-PHAOS 2014

sua poesia em conferir imortalidade aos épicos homéricos, tragando uma
relagdo entre o passado e o presente que jd tivemos oportunidade de analisar
na segao anterior. A comparagao torna-se relevante na medida em que a
poesia de Homero ¢ descrita como um “brinquedo” (&fvpua) com o qual
os homens de futuro (lowwoi, 38) poderao se deleitar (d@perv). Uma vez
que sabemos que a poesia de Homero era recitada em diferentes festivais,
como nas Panateneias, em Atenas, podemos presumir que Pindaro previa um
futuro semelhante para suas cangdes'®. Outro exemplo que apontaria nesse
sentido seria a passagem da P. 2.13-20 que poderia estar comparando o culto
de Ciniras pelos ciprios com o préprio culto das mogas da Lécrida a Hierao,
seu salvador. Presumivelmente, durante a festa desse culto, os epinicios aquele
tirano poderiam ser reexecutados.

Finalmente, o costume de se mandar inscrever textos de determinados
poemas em templos — muitas vezes com notagao musical, como o pea de
Liménios, em Delfos —, e outros locais publicos poderia ser uma forma de
promover tanto a dispersao do contetido dessas cangoes quanto o de tornar
acessivel um texto para reperformances nesses locais. Como nota Nagy'®,
porém, mais do que demonstrar uma ansiedade cultural em preservar a cangao
por meio da escrita, o ato de inscrever a letra de um poema constitui-se em
uma amodellig que tem em vista a reiteracao da performance enquanto ato da
fala. Dessa forma, segundo ele, ¢ importante estar atento a semantica do verbo
normalmente utilizado para denotar o ato da leitura, avayryvookw, ou seja,
“conhecer outra vez, re-conhecer” no sentido de que

Essesignificado de ana-gigndské ¢ uma extensio metaféricadanogao de performance
publica, como vemos na O. 10.1 de Pindaro, onde a nogao correspondente de uma
composicio real por parte do poeta mantém-se distinta por meio da metéfora de
uma inscri¢io dentro do phrén, ‘mente’ (10.2-3)

Ou seja, todo aquele que 1¢ a inscri¢io (e o faz em voz alta, como era
comum na antiguidade) promove a reiteragio da performance.
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