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RESUMO

Este artigo propde uma apresentacio geral do carmen 15 de Baquilides — o primeiro ditirambo
na edicio helenistica de seus poemas —, além de sua tradugao para o portugués. Preocupa-se,
mais especificamente, com compreender como Baquilides mobiliza os principais hipotextos do
poema — todos advindos da poesia hexamétrica arcaica — e com evidenciar que, ao retrabalhar
aqueles textos, estd a processar também uma reflexdo sobre a propria natureza da poesia mélica
em face da poesia épica.
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ABSTRACT

This paper offers a general presentation of Bacchylides’ carmen 15 — the first dithyramb in the
Hellenistic edition of Bacchylides’ poems — as well as a translation of the poem into Portuguese.
More specifically, the paper attempts to understand how Bacchylides manipulates the poem’s
fundamental hypotexts — all of which come from archaic hexameter poetry — and to show that,
in reworking those texts, the poet is also reflecting on the very nature of melic poetry in relation
to epic poetry.

Keywords: Bacchylides; Melic poetry; Epic poetry.

1. APRESENTACAO DO POEMA
1.1 O papiro

O carmen 15 (doravante, B.15) ¢ o primeiro ditirambo na edicio
helenistica de Baquilides (c. 520 — c. 450 a.C.)! — a qual os ordena por
ordem alfabética da primeira palavra (ROBBINS, 1997, p. 285) —, segundo

! Para as datas, ver a discussao em ZIMMERMANN, 2011, p. 223.
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revela o excepcional Papiro London, BL, 733 (s. II d.C.), ao qual se deve
a quase totalidade do poema que hoje podemos ler,” e, em geral, da poesia
de Baquilides.> Esse ditirambo ocupa, mais especificamente, toda a coluna
30 (aqui, col. 1), bem como 27 das 35 linhas da coluna 31 (aqui, col. 2) do
papiro (texto e tradugio na segio 2, infra).

Infelizmente, a col. 1 estd bastante danificada, de modo que se leem
parcialmente 13 das primeiras 14 linhas, estando as restantes 21 inteiramente
perdidas, as quais se busca integrar, para um ou outro verso, por meio de
conjecturas e da tradi¢do indireta, conforme se verd mais abaixo. B.15 compée-
se de trés triades, em metro ddtilo-epitrito, de que se preservam: parte da estrofe
e da antistrofe da primeira (col. 1), o epodo da segunda, de que falta apenas o
primeiro verso (col. 2), e estrofe, antistrofe e epodo da terceira (col. 2).

Outra mao, conhecida dos papirélogos como “segundo corretor”,
introduziu o duplo titulo que se 1é parcialmente na primeira coluna: Av]
mvopidan [ ‘Erévn]g Amaitnoig (“Os filhos de Antenor, ou A requisi¢io
de Helena”). Trata-se de episédio célebre, referido na lliada (3.203-224,
11.123-141), nos Cantos Ciprios (Procl.Chrest.80), no Pseudo-Apolodoro
(3.29), assunto de uma ou duas tragédias perdidas de Séfocles (Avinvopidon
e 'Erévng Anaimotg, cf. LLOYD-JONES, 2003, p. 55 e 68), entre outras
fontes literdrias, retratado ainda amplamente na iconografia (notadamente
na cratera Astarita, Corinto, c. 560 a.C.% sobre as representacoes nas artes

pldsticas, cf. BEAZLEY, 1958).
1.2. Estrutura

A despeito das significativas lacunas nas duas primeiras triades, a estrutura
do ditirambo se deixa ver com suficiente clareza em suas linhas gerais; para tanto,
concorreram trabalhos filolégicos de monta, especialmente o alentado comentdrio
de Maehler (1997), que revisitou o texto subsequentemente (1998, 2004),
a relevante monografia de Zimmermann sobre os ditirambos (1998) e, mais
recentemente, o estudo detalhado de Fearn (2007, p. 257-337); naturalmente,
uma série de dtvidas permanecem, a que remetemos na sequéncia.

B.15 pode ser concebido como composto de duas partes (ver texto e
tradugao na se¢do 2, infra), cada uma das quais combina narrativa e discurso.’

* A editio princeps ¢ KENYON, 1897.
3 Cf., para uma apresentagio do papiro e sua importincia para a edi¢io de Baquilides:

MAEHLER, 2003, p. v-xii.
4 Acessivel em: hteps://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/
musei/museo-gregoriano-etrusco/sala-xx--collezione-astarita--ceramica-greca-ed-etrusca/
cratere-a-colonnette-tardo-corinzio.html
> A proposta de Zimmermann, de organizar o poema em duas partes, “uma mais ampla,

narrativa, e uma mais curta, reflexiva’, a segunda comegando no v. 47, com a invocagio as
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Na primeira (vv. 1-c.35), a cena se passa provavelmente no templo
de Atena em Troia, onde a sacerdotisa (Tpdcmorog, v. 2) Teano, esposa do
bom conselheiro (ebPovAioc, v. 37) Antenor, recebe Odisseu e Menelau
na embaixada em que vém reclamar a devolucio de Helena e das riquezas
levadas por Péris de Esparta; o contetido da requisi¢io, contudo, nio vem
explicitado nos versos conservados. A estrofe da primeira triade se inicia
assim mediis in rebus (ZIMMERMANN, 2008, p. 66),° pressupondo, desde
logo, o conhecimento prévio do mito (DANEK, 2005, p. 10). A narrativa
d4 lugar, jd na antistrofe, a um primeiro discurso,” provavelmente de Teano
(mpoomvenev), jé que é o anfitriio quem primeiramente se dirige ao héspede,
e ndo o contrdrio (MAEHLER, 2004, p. 160). A sacerdotisa parece acolher os
representantes dos gregos e talvez os incite a relatar seu propdsito.

Entre o epodo da primeira estrofe e a antistrofe da segunda, ¢ altamente
provével que houvesse um discurso de Odisseu, seja em razao do paralelismo
com o discurso de Menelau na terceira triade (JEBB, 1905, p. 220; MAEHLER,
1997, p. 130, que evoca a “economia poética” como fundamento), seja
devido aos precedentes literdrios, notadamente 11.3.203-224 (decisivo para a
compreensio do ditirambo, cf., infra, 3.1), seja, enfim e sobretudo, porque os
vv. 37-39, apds a lacuna, referem que Antenor reporta a Priamo e a seus filhos
o relato dos aqueus (udBov Ayaudv), o qual deveria constar justamente na
porc¢ao perdida do poema (MAEHLER, 1997, p. 130-131).

E hipétese de Blass, Jebb e, mais recentemente, de Machler, que o
fragmento 26, conhecido por tradigio indireta, o qual, metricamente,
dentre os poemas conhecidos, apenas se poderia encaixar em B.15 (para uma
discussao detalhada, cf. MAEHLER, 1997, p. 138-139), fizesse parte desses
versos perdidos, quer do discurso de Teano, quer do discurso de Odisseu.
Talvez, nesse excerto de forte cardter gnémico, segundo propoe De Sanctis,
“Baquilides identificasse, na clareza da palavra que nao conhece o engano, o
eixo central em torno do qual gira o relato sobre a embaixada”, 2012, p. 42).

Musas, parece menos convincente, pois ndo se coaduna com os vestigios daquilo que se pode
divisar da por¢ao incompleta do texto (ZIMMERMANN, 2008, p. 67). Para Villarrubia, seriam
trés partes: prolegdbmenos e possivel discurso de Odisseu (vv. 1-23), passos prévios a reunifo dos
troianos (vv. 36/37-46) e transi¢ao/discurso de Menelau (vv. 47-63. VILLARRUBIA, 1991, p.
362). Essa divisao ¢ importante, mas parece que o discurso de Menelau ¢ preparado justamente
por tudo o que se estende entre o v. 36 ¢ 0 v. 49, como os discursos de Teano e, provavelmente,
de Odisseu, sio preparados pelos vv. 1-12. Registre-se também a proposta de Pearcy Jr., para
quem todos os ditirambos de Baquilides seriam formados por uma triplice divisao do mito,
ponto de vista que, a nosso ver, leva o autor a se apoiar em elementos muito heterogéneos na
divisao de cada espécime (1976, passim).

¢ Técnica cara a Baquilides, cf. B.17 (ditirambo 3), por exemplo.

7 Sobre ser o primeiro, Maehler nota que o mesmo verbo, nas duas vezes que ¢ usado nas
Piticas de Pindaro (4.97 e 9.29), indica o primeiro discurso de uma conversa (MAEHLER,
1997, p. 137).
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Quando se passa a col. 2, e assim a por¢ao substancialmente preservada de
B.15, tudo indica que estamos a adentrar a segunda parte do poema, marcada
por uma mudanca de cendrio (vv. 35-63): os embaixadores gregos estao em
deslocamento, certamente conduzidos pelos filhos de Antenor (MAEHLER,
1997, p. 140), em direcdo a dgora de Tréia; como j4 se disse, Antenor narra a
Priamo e a seus filhos o contetido da embaixada, e entio os arautos conclamam
as fileiras troianas para a dgora.

Na dgora, os troianos querem o fim das hostilidades — que, portanto,
jd estdo em curso —, e, invocando a Musa, o poeta marca solenemente a
culminagio da cena no discurso de Menelau, que ocupard a terceira antistrofe
e o terceiro epodo. Confiando na ajuda das Cdrites, Menelau discorre sobre a
necessidade de praticar a justica.

Comeca por responder diretamente 2 atitude dos troianos, que rezavam,
maos ao alto (&vioyovteg xEpag aOavatolg, v. 45), pela misericordia aos deuses
imortais; nio é Zeus, no alto (Oyyédav... Bvaroic, vv. 51-52), o responsivel
pelas desgracas que afligem os mortais. O discurso ¢ estruturado em duas partes
perfeitamente simétricas, de sete versos cada. Na primeira metade, Menelau
aborda as no¢oes positivas de Justi¢a, Eunomia e Témis (vv. 50-56); na segunda,
a figura negativa da Desmesura, ou Hubris, a “incapacidade de permanecer no
interior dos confins do justo” (SEVIERI, 2012, p. 81) (vv. 57-63).

Sem nova intervengao do poeta, tio repentinamente como comegara,
dando a impressdo de ser “um tipo de vinheta épica” (JEBB, 1905, p. 220),

7

o ditirambo termina,® a produzir efeito de impacto: “o ouvinte ¢ instado
a reflexdo,” assinala Zimmermann, completando que isso é tanto o mais
verdade por terminar em “trecho em que o poeta se desvia do modelo”

(ZIMMERMANN, 2008, p. 68), pressupondo-se, assim, um hipotexto

dominante, como poderemos constatar mais abaixo (cf. 3.1, infra).
1.3. Situagdo de performance

Embora o texto nio faga nenhuma remissdo explicita 3 ocasido de
performance, é bastante provdvel que ele tenha sido concebido para as
Panateneias, por trés ordens de razoes.’

® Discutiu-se muito se 0 poema nio estaria incompleto, nio porque faltassem linhas
no Papiro Londres 733 — onde, ao verso 63, segue-se diretamente B.16 —, mas porque o final
se teria perdido antes da cépia do manuscrito. No entanto, o estudo do corpus de Baquilides
evidencia que o término abrupto, sem comentdrios, é um dos eficientes meios pelos quais o
poeta organiza suas composi¢oes (ZIMMERMANN, 2008, p. 66-67, nota 16). Cf., também,
VILLARRUBIA, 1991, p. 357.

? Menos convincente a hipétese de uma encomenda espartana, pace IRIGOIN, 2002,

p- 5; cf. GIUSEPPETTI, 2015, p. 52-53.
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Em primeiro lugar, os 50 filhos de Antenor e Teano (segundo o escélio
T a 11.24.496: BaxyvAidng mevinkovto tiig Ocovodc Hmoypaeel mToidog,
“Baquilides escreve que foram cinquenta os filhos de Teano”) correspondem
exatamente ao contingente do coro ditirimbico ateniense (MAEHLER,
1997, p. 129), de modo que o ntimero, tido por despropositadamente elevado
pelo escoliasta, se justificaria como parte da a¢do mimética do coro, que
representaria os Antendridas, dando respaldo, com isso, a um dos titulos do
ditirambo (cf., também, ZIMMERMANN, 2008, p. 69).

Ademais, ¢é de grande relevo a referéncia a Gigantomaquia com que
termina o poema (vv. 62-63); ora, esse era o tema dominante das Panateneias
desde sua reordenagio em 566-565 a.C., por Pisistrato, representado na arte
monumental da cidade (templo de Atena, Pdrtenon; cf. SEVIERI, 2012,
p. 70-71), mas sobretudo bordado no manto cerimonial (peplos) entregue a
estitua de Atena Polias naquela festa (MAEHLER, 1997, p. 129 e p. 135);
dai poderia derivar a importincia de Teano em B.15, sacerdotisa de Atena
que, em Homero, estd justamente ligada a oferta do peplos de Hécuba a Atena
(11.6.297-304) (ZIMMERMANN, 2008, p. 69).

Enfim, h4 possiveis referéncias as elegias de Sélon no final do ditirambo
(vv. 51 e seguintes, cf. se¢do 3.2, infra), de modo que o poema poderia estar
dando voz aos ideais civicos atenienses e, assim, evocando 4 meméria dos
ouvintes a forma como tais ideais foram expressos por Sélon (cf., especialmente,
FEARN, 2007, passim, com as ponderagoes nas secdes 3.2 ¢ 3.3, infra).

Embora seja descabida uma afirmagio peremptdria, o cimulo desses indicios
milita convincentemente por uma ocasiao de performance nas Panateneias.

2. TRADUCAO DE B.15 (SEGUNDO O TEXTO DE MAEHLER, 2003)

Av]tnvopida [ ‘Erévn]g Artaitneic'” Os filhos de Antenor, ou A Requisi¢do de Helena
col.1 A>  Avti]vopog avtiféon De Antenor, semelhante aos deuses,

kedva ma]paxorrig AOGvog Tpdcmorog a fiel esposa, servidora de Palas

3 digev ayvov]'? Marladog Opoiyov Atena, levantadora de batalhas, abriu o

VooV TOAaG TE Y]puciag templo e as portas douradas
5 ayy€roig ikovot]v Apyeiov Odvooel aos dois mensageiros dos argivos, a Odisseu,

Aoptigdg Mevel]dmt T Atpeidat Puctiel Laertiada, e ao Atrida Menelau, rei;

7 &g mot’fivinoev PBabv]lwvog Osaved ao encontro deles foi a bem cintada Teano

" N.B.: Estdo destacadas em tipo distinto conjecturas relegadas por Maehler ao aparato,
trechos que, na tradugio, vém sublinhados; quando Machler sugere uma fonte para a conjectura,
ela estd explicitada em nota aqui.

! Conjectura fundamentada, para o v. 2, em 11.24.730 ¢ em B.3.33.

2 Conjectura fundamentada, para os vv. 3-5, em 11.6.297-298: ol §" dte vnov ikavov
ABMyng €v moOket dkpn, / tiiot BOpag dHice Oeavad kodmdpnog (MAEHLER, 1997, p. 137).
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ST 7 Jov
10 T 7T T v mpoonveney ... elaa eles se dirigiu:
3 &eivor, i &1 Tpoiav £ élikTipévay “Estrangeiros, v6s que & bem-construida
R Troia chegastes
TV 8¢ meviikovt Epdv mai*]dmv tuxévtes  quando por meus cinquenta filhos fostes recebi-dos,
TTT T T T T T T T L o 10g0ig ... com a ajuda dos deuses
77T T T T T T doug
(deest epod. o)
o] ... pois ndo ¢ prenhe de enganos que a sabedoria
B’ T 7700 yap dmoKLomOV QOpET traz aos homens a palavra bem articulada,
Bpotoict povéevia Adyov copia, mas aberta...
23
(desunt vv. XI) os filhos de Antenor
IR | os conduziram, e o pai, heréi de bom conselho,
&yov, matp 8 eBBovrog fipwg comunicou ao rei Priamo e
EIl. B’ 36 mavto oGpowvey Hpdpmt Bacihel aos seus filhos todo o discurso dos aqueus.
col. 2 4 naideooti te pobov Ayondv. Em seguida, os arautos, por toda a ampla
£vha kapukeg 8t g0~ cidade urgindo-as,
pelov TOAY OpvOpEVOL reuniram as fileiras dos troianos
40 Tpdov adAMlov earayyag
)_
na dgora, recebedora do exército.
dekioTpatov &ig dyopav. Por toda parte correu a mensagem proclamada.
movTot 8¢ SEdpapev avdaels Adyog: Erguendo as méos aos deuses imortais,
3 0e0ig & avioyovteg xépog abavarolg rezavam para que terminasse sua miséria.
r ebyovro mavcacOat Sudv. Musa, quem primeiro comegou com palavras justas?
Moboo, tig Tpdtog Adywv dpyev dikaiov;  Menelau Plistenida, com voz encantadora,
IMiewsBevidag Mevéraog yéapui Oeréiemel se pronunciou, tendo se aconselhado com as Cérites
45 7 9béyEat’, edmémhotot kowvdoog Xapiooy: de belos mantos:
“& Tpdeg apnipirot, “O troianos, caros a Ares:
Zebs Vy[1pédav 8]g Gmavta dépretat Zeus, reinante no alto e que tudo divisa,
3 ovk oftiog Ovatois peydhov dyéov, nao ¢ responsdvel pelas imensas aflicées dos mortais,
AL év [péo]mt kelton Kiyelv mas estd posto ao alcance de todos os homens
ndow avOpdmolg Aikav iBelav, dyvag atingir a reta Justica, da sagrada
Evvopiag axdrovbov kai mvutig O@éutog  Eunomia companheira e da sdbia Témis;
50 7 OABimv m,6id, Vv aipedvton Ghvotkov. sao filhos de homens felizes os que escolhem coabitar
com ela.
08" aidroig képdeoot kai ppocvivarg  Porém, aquela que na inconstante ganancia e
§&onciorg Bdrrovs” aBappig na imprudéncia excessiva floresce, a desavergonhada
55 3 “YBpig, & mhovt[o]v Sdvopiv te 06wg  Desmedida, que, rdpida, a riqueza e a forca
GALOTPLOV BTTacEY, oDTIC alheias persegue, ela mesma
8’ éc PabLv mépmer pOOpOV* envia os homens para a funda ruina;
kei]vo kod Dreperédovg foi ela também que aos arrogantes
60 [éc] naidog dresoev Tiyovtag.” filhos da Terra destruiu, os Gigantes.”

'3 Conjectura fundamentada em schol. T ad 11.24.496: Boucyvridng nevinkovta Tfig
Ocgavodg VIOYPAPEL TOTdOC.
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3. BAQUfLIDES, TECELAO DE PALAVRAS ALHEIAS

“Todos adquirem sua arte de outrem, assim em tempos remotos
como hoje, pois nio ¢é ficil descobrir os portoes das palavras nao
ditas (8tepog €& ETépov 6oPOG TO T€ TA AL TO TE VDV, OVSE YO
patotov appriTeVv Enémv molag EEvpely, peds, fr. 5).”

B.15 nio apenas é — como, segundo o préprio Baquilides, toda poesia
— devedor de um amplo conjunto de hipotextos, mas, mais que isso, parece
trazer suas fontes para o primeiro plano, de modo a desenhar um d&ydv
poético bastante explicito; trata-se, portanto, nao sé de conceber a poesia de
Baquilides como marcada por “extensa intertextualidade” (FEARN, 2022, p.
346), mas de apontar como e por qué Baquilides mobiliza outros textos — e a
memoria daqueles precisos textos — para gerar sentido.

3.1. Cantos Ciprios ¢ lliada

A tentativa de derivar a histéria mitica de B.15 de um antecessor direto
conduziu a diversas elucubracbes acerca da relacio desse ditirambo com
fontes precedentes, e notadamente com o épico ciclico Cantos Ciprios, uma
vez que o resumo da Crestomacia de Proclo na Biblioteca de Focio informa que
o episédio da embaixada estava contido naquele poema (se pronunciam em
favor da fonte ciclica: JEBB, 1905, p. 218-219; KULLMANN, 1960, p. 276;
MAEHLER, 1997, p. 131-132; MAEHLER, 1998, p. 118; WEST, 2013, p.
117; Maehler parece ter suavizado a importincia dos Cantos Ciprios depois:
2004, p. 158).

Contudo, o resumo de Proclo ¢ extremamente laconico e nem sequer
menciona os nomes dos embaixadores ou o desenrolar da embaixada; mais
que isso, Proclo afirma que ®¢g ¢ oy VmAKovcav €ketvor évradbo oM
teryopoodotv (“como [os troianos] nao atenderam [ao pedido da embaixadal,
eles [os gregos] em seguida ergueram uma muralha”). Ora, como se vé,
especialmente pelos vv. 45-46, o poema de Baquilides, juntamente com a
cratera Astarita, pressupde hostilidades em curso;'* assim, o nexo parece frégil,
nao havendo razio suficiente, além de um encadeamento de especulagoes,
para a associagio especifica de B.15 com os Cantos Ciprios ciclicos (sobre
outros poemas, deitados ou nio por escrito, que narrassem as primicias do
ciclo troiano, evidentemente, s6 cabe calar).

' Em face disso, uma hipétese afinada com a critica neo-analista seria a de uma histéria
primitiva, anterior & da Jliada, anterior & dos Cantos Ciprios ciclicos, a que se prenderiam
diretamente a cratera Astarita e indiretamente B.15 (para um resumo de que histéria seria essa,
cf. DANEK, 2005, p. 15). Entretanto, o nexo parece nao sé envolto em todo tipo de névoa e
especulagdo, como parece contradizer a evidéncia da intensa proximidade com o texto iliddico.
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E mesmo argumento contrério 4 dependéncia estruturante de B.15 para
com epopeias perdidas, orais ou escritas, o fato de que, como bem reconheceu
Zimmermann, o que o poema pressupde claramente “¢ o conhecimento
preciso da epopeia homérica, de modo que poucas palavras bastam para
trazer & memdria do publico o conhecimento preciso da epopeia homérica”
(ZIMMERMANN, 2008, p. 67; no mesmo sentido, IRIGOIN, 2002, p. 6-7
e FEARN, 2017, p. 271; de forma desenvolvida, PFEIJFFER, 1999, p. 49).

Efetivamente, o episédio da embaixada figura proeminentemente
na Zéichoskopia, quando Antenor referenda a descricio que Helena dd de
Odisseu (11.3.199-202), com base na experiéncia da embaixada, que relata
na sequéncia (I1.3.203-224). Ademais, o provdvel contexto de execugao de
B.15, as Panateneias, seria ocasiao privilegiada para esse tipo de associacio, em
meio as récitas da [liada e da Odisseia nos concursos rapsédicos (ERCOLANTI,
2018, p. 92-94 ¢ 186).

Segundo Antenor, tratava-se, genericamente, de embaixada que dizia
respeito a Helena, composta por Odisseu e Menelau, e fora o préprio Antenor
quem os abrigara em sua casa (I1.3.204-208, em clara referéncia a uma relagio de
Eevia). Em um discurso sutilmente construido, entdo, marcado pela quadrupla
andfora de GAA’8te 81 (vv. 209, 212, 216 e 221, cf. DE SANCTIS, 2012, p.
37), Antenor promove uma comparagio entre os dois gregos, primeiramente do
ponto de vista fisico (I1.3.209-211), retomando algo do que Priamo acabara de
dizer ao contrastar Odisseu e Agamémnon (I1.3.191-198), depois no que respeita
a0 desempenho oratério de cada um, primeiramente de Menelau (I1.3.212-
215), depois de Odisseu, com quem culmina a intervengao do conselheiro: a
descri¢ao se escande em um primeiro momento em que a aparéncia de Odisseu
faz esperar um péssimo desempenho (I1.3.216-220) e, em um segundo, em
que Odisseu aparece como orador inconteste digno da admiragao de todos
(I1.3.221-224), de modo que se opdem aparéncia e esséncia.

Consta ainda outra referéncia complementar, mais breve, ao episédio
(I.11.123-125 e 138-142), quando, primeiramente, o narrador relata que
Antimaco recebeu oferta de presentes de Piris para se opor 2 embaixada dos
gregos e, na sequéncia, Agamémnon nomeia Antimaco, pai de Pisandro, seu
oponente, afirmando que, no dia da assembleia, Antimaco quisera matar
Odisseu e Menelau sem permitir que os embaixadores retornassem de Tlio.

Além dessas referéncias especificas a embaixada, hd todo um conjunto
suplementar de episédios iliddicos — para além de frasemas menos diretamente
associados a determinado ponto singular da narrativa homérica (udBov
Ayoudv, B.15.39 e Ayaidv udbov, 11.7.403-404"; wdpokeg 61 gopeilav

> Embora Fearn (2017, p. 282-283) proponha que o emprego do sintagma envolve
também aqui a rememoragio do episédio — possibilidade interpretativa sempre presente,
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oMy, B.15.40-41 e xnpukeg o’ ava dotv, 11.3.245 € 8.517, etc.) — pertinentes
a narrativa de B.15. Vejamos os mais sobressalentes.

Evidentemente, hd aqueles que concernem o casal Antenor e Teano.
Fundamental ¢ a j4 referida (cf., supra, 1.3) oferta do peplo de Hécuba a
Atena, conduzida por Teano, a esposa de Antenor que abre as portas do
templo e que deposita 0 manto nos joelhos da estdtua, suplicando-lhe — sem
sucesso — que permita a deusa que Diomedes tombe no confronto com Péris
(I1.6.286-311). No canto seguinte, em passagem sem divida articulada com
B.15, Antenor sugere, em assembleia, que os troianos entreguem Helena e os
tesouros aos argivos, proposta que nio prospera, mas que ¢ evidente reiteracao
da demanda posta pela embaixada de Odisseu e Menelau no comego da guerra
(I.7.346-353).

Pfeijffer percebeu a importincia, muito destacada, do episédio em
que Menelau propde que a guerra seja resolvida em um combate singular
seu com Paris (I.3.96-112), de onde provém (PFEIJFFER, 1999, p. 47;
cf., também, FEARN, 2017, p. 286-287): o modelo da reagao dos troianos
para a possibilidade de uma proposta de paz (éAmopevol mavcacOot
0tCupod moAéporo, 11.3.112,' aqui reagio de troianos e gregos ~ g0yovto
novcacOot dvdv, B.15.46); o sintagma moideg Vmeppiorot (11.3.106, para
qualificar os troianos, reproposto em B.15.62 para falar dos Gigantes); enfim,
possivelmente, a referéncia & Terra em posigio inicial de verso (I'fj, 11.3.104 =
I'dc, B.15.63). Trata-se de evocar “associacoes com outra tentativa de solucao
diplomdtica, que também falhou” (PFEIJFFER, 1999, p. 47).

Fearn propoe que o discurso de Menelau sobre o caddver de Pisandro,
que acabara de matar, em I1.13.620-639, também seria intertexto pertinente,
notadamente por ser a Unica instincia da //fada em que os troianos sio
denominados VBprotai (Gvopeoot yapileatr VPpiotiiol / Tpwoiv, 11.13.633-
634) (FEARN, 2017, p. 285-286). De fato, poderiamos acrescentar o emprego
do adjetivo vmepeiarog (Tpdeg vmeppiorot, 11.13.621), perfazendo, com
isso, um par de nog¢oes centrais no discurso de Menelau em B.15.50-63). A
essas nogoes se soma a referéncia, aqui explicita, a apropriagdo, contra as regras
da &evia (cf. invocagio a Zeus Hospitaleiro em 11.13.625-626), da mulher e
de muitos bens (&Aoyov kal kKtApota moAld, 11.13.627), muito indiretamente
referidos em B.15.57-58.

Enfim, de forma nio menos relevante, no coracio mesmo do discurso de
Menelau, os dois versos com que a //iada termina a descri¢io da cidade em
paz no escudo de Aquiles vém nitidamente ecoados, deixando claro que os

embora nio seja fécil se pronunciar de forma decidida em casos assim.

!¢ Porém, Fearn chama corretamente a aten¢do para 11.7.375-376 (o k' €0éhwot /
novcocboar molépolo dvonyog) e 11.7.394-395 (of k° €6éMnte / modococbor molépolo
Sdvonyéog). Cf. FEARN, 2007, p. 282.
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troianos escolheram a cidade em guerra, e nao a cidade em paz (PFEIJFFER,
1999, p. 47). Veja-se: kelto & dp’ &v péscoiot dV® ypvcoio ThAavta, / Td
dopev O¢ petd toiot dikny Bvvtata gimot (11.18.507-508), de onde provém
os sintagmas &v [pé€c]ot ketton (B.15.53) e Atkav iBgiav (B.15.54).

Como se vé, o conjunto desses passos é bastante suficiente para esclarecer
a situagdo narrativa de B.15, e, mais que isso, para deixar evidente que B.15
escolheu a fliada como seu referencial privilegiado, tecendo sua significacio
por meio da pressuposi¢io de que os ouvintes do ditirambo pudessem, a
todo momento, evocar os referentes iliddicos; os elementos adjacentes, que se
conectam com estes, podem conter uma inextricivel combinac¢ao de elementos
tradicionais — afinal, e.g., o papel de Teano na recep¢io dos embaixadores nao
vem referido na //{ada, mas estrutura a representagdo iconografica na cratera
Astarita — e de contribui¢des préprias de Baquilides, distingao que o estado da
transmissao s6 permite conjecturar.

Sobretudo, importa destacar a importincia do passo 11.3.203-224 —
claramente o hipotexto central de B.15. Conforme Eusticio de Tessalonica
destaca em seu comentdrio, Antenor estd preocupado, como orador, em
louvar a oratéria de Odisseu e de Menelau, ao contririo de Priamo, que,
como rei, ao contrastar Odisseu e Agamémnon, apega-se a0 aspecto fisico
da obvvkpiole.'” Trata-se de aprofundamento de percep¢io que ji era dos
escoliastas antigos, que afirmavam: “o governante elogia o governante, e o
orador elogia o orador” (0 dpywv TOvV Gpyovta Kol 6 priTp TOV priTopa
gnouvel, schol. T aos vv. 203-2006).

O elemento mais surpreendente dessa longa passagem (que compreende
as trés tltimas secoes abragadas pela andfora GAL’6te 1) é que Antenor nada
diz sobre o contetido dos discursos, focando tinica e exclusivamente na técnica
oratéria de Menelau e de Odisseu.

No relato do discurso de Menelau, conforme a inteligente sintese de Lesi,
“reconhecem-se elementos de inuentio e de elocutio (madpo — 00 TOAOULOOG)
e de actio (EmTpoyadny — AMyéwg — 008’ apavoptoenng: vv. 213-15)” (LESI,
1993, p. 13). Menelau desponta como um orador fluente, de voz muito clara
(actio), que acha as palavras certas (elocutio)'® e que fala pouco, apenas o
necessdrio (inuentio).

Porém, Menelau fala antes de Odisseu justamente “na condigao de
perdedor da comparagao” (KRIETER-SPIRO, 2009, p. 82), que ¢ toda
destinada a destacar a exceléncia oratéria de Odisseu, com que culmina (KIRK,
1985, p. 296). Odisseu demora a falar, olha para o chiao e mantém imdvel

7011t Avivep Ernovdv og pitep v katd ‘Odvecéa kol Mevélaov pntopeiav,
g kol 0 Pacirevg Ipiapog mpo Ppayéwv tov dpotov Ayapépvova (apud: LESI, 1993,
p. 10, n. 45).

'8 Notar a bela litotes do hdpax 008’ agavaproenmg (cf. KRIETER-SPIRO, 2009, p. 87).
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seu bastao (que indica ter ele a palavra, cf. KRIETER-SPIRO, 2009, p. 88),
despertando, assim, a impressao de ser um tolo; mas a expectativa se reverte de
todo — é o tltimo trecho introduzido pela andfora dGAL’6te 1 —, pois, quando
Odisseu comega a falar, sua voz é sonora (LeyaAnV, v. 221) e deixa os troianos
indefesos, caindo as palavras sobre os ouvintes como flocos de neve em um dia
de inverno (v. 222) — imagem que se esclarece notadamente por 11.12.156-160
e 11.12.278-289, em que o ataque, por armas ou pedras, é comparado a queda
da neve, que, implacdvel, deixa o adversdrio sem reagao (cf. LESI, 1993, p.
19-20; KRIETER-SPIRO, 2009, p. 89; DE SANCTIS, 2012, p. 38); trata-se
de uma “nevasca verbal” (PFEIJFFER, 1999, p. 46).

Diante da estrutura, assim sumariamente exposta, do principal referente
homérico de B.15, é possivel, desde logo, conceber a estratégia do poeta de
Ceos como a de produzir uma inversao daquela célebre cena iliddica — como
se o ditirambo pudesse, em outro registro, figurar também como referente
agbnico sobre o pano de fundo dos dy®veg homéricos nas Panateneias —;
aqui ¢ Menelau quem fala por Gltimo e, para relatar sua fala, quer o poeta a
ajuda da Musa (v. 47), gesto inconfundivel a lhe atribuir preeminéncia (DE
SANCTIS, 2012, p. 44); afinal, é essa fala que vocaliza os valores centrais da
pélis, numa espécie de “mondeia ético-politica” (DE SANCTIS, 2012, p. 45)
e, com isso, estabelece a ponte definitiva entre o passado mitico e o presente
civico de sua reencenacio; assim ¢é que o poema justamente produz sentido ao
evocar o modelo homérico e, em ponto estratégico, promover sua superagio
ou, a0 menos, sua sublimacgao em outro sistema de valores."

3.2. Hesiodo e Sélon

E em razio desse gesto de estranhamento para com o modelo que
cuidadosamente evoca que, nos versos 50-63, no discurso de Menelau,
corretamente se identificou que os hipotextos de Baquilides eram outros.
Porém, a introdugio desse discurso evidencia que a passagem de um referencial
a outro se d4, ela também, mediada por Homero. Afinal, a uma, os troianos
vém aqui referidos como apnipirot (“amigos de Ares”, v. 50), epiteto jamais
atribuido a eles por Homero, mas amitade a Menelau (cf. MAEHLER, 1997,
p. 144), e, mais que isso, usado por Antenor para se referir ao espartano
justamente no hipotexto central de B.15 (I1.3.206).

! Afinal, como aponta Pfeijffer, o discurso de Menelau em B.15 nio é simples inversio,
mas ressignificagio do discurso aludido em Homero; antes, “parece provével que Baquilides
tomou a descricio de Homero desse discurso fluente, curto, claro e efetivo como um desafio.
E se pode dizer que ele teve sucesso em apresentar um poema que bate com a descri¢ao de

Antenor na lliada” (PFEIJFFER, 1999, p. 46).
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Ademais, os versos 50-54, até confluirem na nogao de justi¢a, com clara
referéncia hesiddica (cf., infra, neste item), reformulam o discurso de Zeus em
0d.1.32-43, em que o Cronida declara a auséncia de responsabilidade dos
deuses por diversos sofrimentos, que os mortais causam a si mesmos (® TOmOL,
olov &M vv Bgovg Ppotol aitidmvrot: / &€ Nuéov Yap goact ko™ Eupevar, oi
0¢ kol avtol / opiiow dtactaAinowy vep uopov drye’ Exovov).” Note-se,
contudo, que Zeus, na Odisseia, fala sobre a responsabilidade dos deuses em
geral, e Menelau, em B.15, se refere especificamente a responsabilidade de
Zeus, certamente para remeter precisamente a essa passagem, vale dizer, para
evocar aquela concreta fala de Zeus no texto homérico.*!

Mesmo os termos inteiramente abstratos com que se pronuncia
Menelau, sem referéncia alguma a elementos concretos da demanda, podem-
se ler como forma particularmente engenhosa de preencher a lacuna do texto
homérico, que s6 se ocupa da forma dos discursos, e nao de seus contetidos,
sem ultrapassar o que é claramente uma barreira interposta pelo narrador
homérico — e por seu narrador secunddrio, Antenor (cf., supra, 3.1) —, a saber,
nao vocalizar o rapto de Helena e o saque do paldcio de Menelau.

Tal introdugio, no entanto, se encaminha para uma oposicao, nitidamente
desenhada entre antistrofe e epodo finais, conforme jd apontado (1.2, supra):
de um lado, a reta Justiga, companheira da sagrada Eunomia e da sdbia Témis,
que conduzem 2 felicidade (vv. 54-56); de outro, a Desmedida, ou Hubris,*
desavergonhada, que conduz a ruina (vv. 57-63). Nessa tltima parcela do
contetdo estruturado em B.15, a Hubris, posta em encavalgamento em inicio
de verso (v. 59), vem tratada em um amplo tricolon (VILLARUBIA, 1991,
p- 360), com referéncia a ganincia e a imprudéncia (vv. 57-58, possivelmente
referéncias ao desejo de ganho de Péris e a falta de sabedoria e comedimento
de Helena), ao desejo pelo que é alheio (novamente, referéncia indireta ao caso
concreto) e, enfim, ao seu efeito, a saber, a ruina, que se exemplifica com a
destruigao dos desmedidos Gigantes.

Ora, essa oposicao entre Ak e “YBpig, como se reconhece amplamente,

“pressupoe a concepgao hesidédica da Diké” (ZIMMERMANN, 2008, p. 68),

2 Machler bem viu ser “uma referéncia ¢bvia, quase uma citagao” da fala de Zeus (2004,
p. 162).

2! Pertinente a sinalizacdo por Villarrubia (1991, p. 359) do fr. B.24, que parece indicar
uma concepgio diversa; entretanto, trata-se de fragmento preservado por tradi¢do indireta e
nada sabemos sobre seu contexto, o que demanda prudéncia ao avaliar os possiveis sentidos de
uma contraposi¢io: Bvaroict 8 ovk avbaipetot / oht’ dABog obT’ dkvapmtog Apng / obte
Touedepa1g 6TAGIG, / GAL mtypiumtet vépog dAlot’ &’ AAav / yaioy & mavdmpog Alsa.

2 “A Hybris indica um comportamento que excede a medida, um excesso de algum
género: violéncia, preportincia, soberba, presungio, impiedade, sacrilégio. O termo cobre uma
série de comportamentos que concretamente se realizam em um ultraje a homens ou deus”

(ERCOLANTI, 2021, p. 212).
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de que Baquilides aproveita inclusive o epiteto com que Hesiodo caracteriza
a Justica, no v. 54 (Aikav i0€iav, cf. Op.36, iBeinot dikng; Op.225-226,
dikag... iBeiog), e, naturalmente, também a concepgao da Hubris como sua
contraposicio, tal qual aparece repetidamente nos Trabalhos e Dias (Op.190-
194, 217, 225-238).

Mais especificamente, na se¢io Op.213-285, Hesiodo contrapoe
sistematicamente, pelos efeitos que geram sobre a comunidade, a Justica ¢ a
Hubris, dirigindo-se alternadamente a seu irmao Perses (v. 213, v. 274) e aos
governantes do tempo (v. 248, com que retoma o destinatdrio da fibula do
gavido e do rouxinol, vv. 202-212), de modo a escandir a exposi¢dao em trés
secoes (vv. 213-247, 248-273, 274-285). O sentido geral desse episédio no
poema hesiédico se resume na primeira injun¢ao a Perses: 60 8™ dixove dikng,
und’ BPpv Speide (“tu, escuta a Justica, e nao fomenta a Habris”, v. 213)%,

Mais imediatamente, na primeira se¢ao, apés uma primeira subse¢io
introdutéria (vv. 213-224), abre-se uma cUyKpio1g entre a cidade justa (vv.
225-237), dotada de paz, abundéncia e descendéncia, e a cidade injusta (vv.
238-245), aquela que, tomada, qual os individuos, pela Hubris, é abatida com
peste e fome, auséncia de descendéncia e guerra. Trata-se, na caracterizagao de
West, do “distico das cidades justa e injusta” (WEST, 1978, p. 213), que talvez
se possa ler como fundamentagio moral do distico, igualmente importante
para nosso poema, como ja vimos (cf., supra, item 3.1), da cidade em paz e da
cidade em guerra no escudo de Aquiles, na //fada.

Fica evidente, com esse entretecimento entre hipotextos homéricos e
hesiédicos, que a passagem para o discurso de Menelau em B.15 néo implica,
diferentemente do que prop6s Villarrubia, “uma certa ruptura na coesio
narrativa da ode” (1991, p. 357), mas efetiva releitura do paradigma homérico,
cuidadosamente colocada no cume do poema. Consciente de um gesto de
contraposi¢do, marcado formalmente na reversio da ordem cronolégica
e valorativa dos discursos de Odisseu e Menelau, B.15 se engaja com seus
hipotextos necessariamente também do ponto de vista de seus sentidos, como
se verificard mais adiante.

Antes, contudo, notemos que a remissao a Hesiodo é exibida no texto
de Baquilides, na forma como cuidadosamente se fecha com remissao aos
Gigantes e a Gigantomaquia (sobre os quais, vejam-se, notadamente, Th.184-
186, para sua genealogia, bem como Th.954-955 e {r.43a.65MW, para a
Gigantomaquia). A prépria apresentagio dessas personagens por um viés
genealdgico evoca seja o enquadramento geral da poesia hesiédica, seja sua

» Esse verso é ecoado logo em seguida (Afkn 8™ Omep "Y Pprog ioyet, “a Justica se sobrepoe
a Habris”, v. 217), e depois na nova injungao a Perses (kai vv dikng éndkove, fing &° émibeo
naumov, ‘e desde logo escuta a Justiga e esquece inteiramente a Violéncia”, v. 275).
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entrada em cena particular na 7eogonia (“[a Terra] gerou as poderosas Erinias
e os grandes Gigantes”, [I'oia] yeivat’ 'Epwig te kpotepdg peydiovg te
Iyavtag, v. 185). Mais além, especialmente o r.43a.65MW (“Em Flegra,
[Hércules] destruiu os arrogantes Gigantes”, [v ®A&ypnu 8]€ T'yavtag
VIEPPLAILOVG KaTEMEP[VE) parece sugerir um vinculo significativo preciso, jd
que, em ambos os casos, se trata da destrui¢ao (dGAecoev / katénep[ve) dos
Gigantes, referidos, nos dois textos, pelo mesmo qualificativo (brep@ratovg).*

Homero transmudado por Hesiodo, portanto, ainda que parcialmente.
Entretanto, a concepgao hesiédica vem, evidentemente, no fim do periodo
arcaico, mediada, a seu turno, por diversos outros textos, um dos quais em
particular tem sido amitde referido, j4 mesmo por combinar o discurso de
Zeus em Od.1.32-43 (JAEGER, 1966, p. 83) com a contraposigao hesiédica
entre Justica e Hubris: a elegia soloniana, e mais especificamente o fr. 4,
a famosa “Elegia da Eunomia” (para uma defesa vigorosa da pertinéncia
desse texto para B.15, cf. FEARN, 2017, p. 288-294, especialmente no que
concerne os versos 1-10). Embora o problema nio seja simples, cabe verificar
brevemente os termos em que tal relagao se poderia conceber.

Esse poema pode se dividir em: (1) uma proposi¢ao geral (nio sao os
deuses que podem destruir a cidade, mas apenas os cidadaos, em razio de sua
Hubris, vv. 1-8, com marcada antitese entre os vv. 1-4 e vv. 5-8; cf. IRWIN,
2005, p. 95); (2) uma descri¢ao, sem solugao de continuidade, dos males que
sofre a cidade tomada pela Hubris (vv. 9-29); (3) enfim, uma terceira parte,
contraposta a segunda, em que a oposi¢ao entre Justica e Habris vem sobreposta
por aquela entre Eunomia e Disnomia, e o poema se langa em um grande
panegirico da Eunomia e de seus beneficios (vv. 30-39). Essa tltima parte se
abre com forte inflexdo na voz do poeta (todta d13a&at BvpOG ABnvaiovg
pe kehevel, “meu espirito me ordena a ensinar essas coisas aos atenienses’,
v.30) e se constr6i com uma elocugdo particular, dotada de “caracteristicas
de hino..., [e] cuja solenidade ¢ enfatizada por um estilo elevado” (ALLAN,
2019, p. 140).

E ponto pacifico que a contraposi¢io entre uma parte do poema que
adverte contra as consequéncias da injustiga e outra que louva as béncaos da
Eunomia “remete ao contraste de Hesiodo entre a cidade justa e a injusta”
(JAEGER, 1966, p. 89), com diversos ecos das férmulas e estruturas
hesiddicas (JAEGER, 1966, p. 89). No entanto, como muito bem notou
Jaeger, “Sélon vive nessas formas, se move nelas, mas, para ele, sio apenas as
velhas garrafas em que estd fermentando um novo vinho” (JAEGER, 1966,
p- 90). Mais especificamente, enquanto a Justica de Hesiodo ¢ a filha de

% possivel também que a descrigio de Zeus seja influenciada por Hes. Th.267-269, cf.
MAEHLER, 1997, p. 144.
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Zeus que pede protegao a seu pai quando desrespeitada, a Justica de Sélon
“¢ a justica imanente dos acontecimentos; nio se pode mais desafid-la com
impunidade do que se pode desafiar as leis da satde fisica” (JAEGER, 1966,
p- 91). De forma coerente com essa ressignificagio do molde poético, no
diptico hesiédico, bens e males sio divinos, mandados pelos céus, enquanto,
na matéria fermentada de Sélon, bens e males sao propriamente sociais, isto é,
atinentes a vida da comunidade politica (JAEGER, 1966, p. 92).

Isso posto, nao é simples determinar em que medida Baquilides lida com
a forma hesiédica — que, vimos, também absorve — e sua ressignificagio por
mios de Sélon. Afinal, o discurso de Menelau em B.15, vv. 50-63, embora
nomeie, de forma possivelmente significativa, a Eunomia junto a Justi¢a (mas
também Témis, que nio figura na elegia de Sélon), nio retoma os termos
marcadamente civicos do texto soloniano.”A triade antes parece fornecer
estrutura propria, em que a nogao abstrata de Justica se desdobra a um s6
tempo no plano divino, com Témis, e no 4mbito humano, com Eunomia
(SEVIERI, 2012, p. 80).

Nesse ponto, vale a adverténcia de Irwin, relativa ao risco de ver, em toda
semelhanga verbal, um caso de intertextualidade significativa, sendo talvez
mais produtivo “tentar ouvir os ecos de um mundo poético ativo, em que
a poesia nao apenas ¢ influenciada por seus antecedentes e por seu préprio
ambiente politico”, mas por um didlogo ativo com seus contemporaneos, por
meio dos quais determinado poema ou conjunto de poemas estd “tentando
(re)definir essas influéncias” (IRWIN, 2005, p. 100-101).

Assim, ¢ necessdrio tentar entender qual é o molde em que Baquilides
estd tentando vazar seu didlogo com os textos que fazem parte de seu horizonte
de expressao poética.

3.3. Bacchylidea

Fearn resume um pouco a situagio que se poderia depreender das duas
secoes precedentes quando se refere aos “intertextos homérico, hesiédico
e soloniano” (2017, p. 204) de B.15 — em que, no entanto, nio devemos
perder de vista a preeminéncia evidente de um hipotexto central, o homérico,
e sua releitura com notdvel contribui¢io de material hesiédico em ponto
determinado do poema, talvez, em alguma medida, combinado com uma
referéncia a Sélon, questdo que resta por definir com maior clareza.

Para esclarecer esses pontos, convém determinar o sistema nocional de
Baquilides, notadamente das nogoes que se articulam no discurso de Menelau,

» Embora, como sugere Irwin, Troia, “a cidade destruida par excellence, possa estar
espreitando por detrds desses versos como uma imagem poderosa para a ameaga presente e

efetiva a pdlis do poema de Sélon” (IRWIN, 2005, p. 95).
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sem reduzir esse sistema a mera caixa de ressonincia de seus possiveis intertextos.
E por isso que passamos, com a brevidade que convém, a investigar como o
problema da 81kM se apresenta no corpus dos poemas de Baquilides, antes de
retomar a interpretagao dos vv. 60-63.

A oposicio entre d1k1| e VPp1g ndo se encontra apenas no discurso de
Menelau em B.15, mas, como par opositivo central na poesia arcaica, reaparece
com toda a clareza em diversos pontos da produgao baquilideana.

E com essa oposi¢ao que, no epinicio B.13, “todo nutrido por Homero”
(IRIGOIN, 2002, p. 286), Baquilides pontua um discurso que descreve o
combate de Héracles com o ledo de Nemeia: DBptog Dyivoov / mavcet dikag
Bvatoiol kpaivov (“pord fim a hdbris altaneira, dispensando justica aos
mortais”, B.13.44-45). Muito possivelmente, a afirmacio ¢ preparatdria para
a porgao central do mito, dedicada aos embates em Troia quando Aquiles se
retira do combate. Ela deve recair, assim, também, sobre os troianos e sua
atitude arrogante (Omep@iokov, B.13.158), ao agir segundo a “confianga plena
em poder destruir a frota aqueia e assim retornar a sua cidade com grande
festa” (GIUSEPPETTI, 2015, p. 265, n. 271). Caso de troianos vppiotai,
paralelo, assim, aquele de B.15.

Mesmo quando os dois termos, ik e DPpig, nao vém contrapostos
explicitamente, a tensio ¢ intensamente produtiva. E o caso de quando
Baquilides deplora que Alexidamos de Metaponto teria obtido ainda outra
vitéria, nio fosse alguém ter causado um desvio na retidao da justica: pac®
0¢ xoi év Cabéorg / ayvod [Télomog damedolg / Alpedv mhpa KOAALPOAV,
dikag kéhevbov / el un tic amétpamey opbdc, / mayEéve yaitav Elaiq /
YAOLKQ oTEPavOcdpevoy / toptitpdeov [Ttarlifav mat]pdv 0 ikécbot (“E
afirmarei que também na terra divina do nobre Pélops, junto ao Alfeu de bela
corrente, se alguém nao tivesse desviado o curso da reta justiga, com a oliveira
glauca a todos hospitaleira, [Alexidamos] teria coroado sua cabeleira e com
ela teria retornado 2 sua terra, a Italia, nutriz de rebanhos”, B.11.24-30, com
conjectura de Platt).

Na sequéncia dessa proje¢ao de uma vitéria que deixou de acontecer por
desvio da justica, Baquilides deixa em aberto a possibilidade de isso se dever a
deuses ou a mortais: 1§ 00¢ aitiog, fj / yvdpor toAvmiayktol Bpotdv (“quer
um deus seja responsdvel, quer por for¢a dos juizos inconstantes dos mortais”,
B.11.34-35), pelo que entende Baquilides que “um poder superior — deus
ou a inveja humana — conseguiu tirar a vitdria de suas maos” (MAEHLER,
2004, p. 143). Machler pensa que “a primeira alternativa é convencional...
e apenas prepara o terreno para a segunda’ (MAEHLER, 2004, p. 13), o
que equivaleria a reavivar, discretamente, com negagdo tdcita da primeira
alternativa, o fopos com que se abre o discurso de Menelau em B.15: nio sao
os deuses responsdveis, mas os préprios homens.
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Duas imagens que recorrem em Baquilides ajudam a compreender
melhor esse problema central da aplicagio ou do desvio da justica.

A primeira é a da balanga da Justica, homérica (11.22.209-213, bem como
8.69-72, 16.658 e 19.223-224). Em B.17, Teseu estd dirigindo um discurso
cheio de avisos ao Rei Minos, que deve refrear sua hibris: 1d o€, moAépapye
Kvosciov, / kéhopot moldvstovov / £pvkev BPptv (“por isso, comandante das
forgas de Cnossos, eu exorto a refrear a htbris, causadora de muitos suspiros”,
B.17.39-41; em composi¢ao anular, retomando B.17.23). Advertindo-o,
lembra que, no momento oportuno, cumprird o destino, seguindo sua agdo a
inclinacio da Balanca da Justica: & t1 pév éx 0e®v poipa moykpatng / dup
KaTévevse Kol Alkog PEmet Td- / AavTov, TETPOUEVAY / 0160V EKTAYGOLEY,
6tav / EMOn (“o que quer que o Fado onipotente tenha decretado para nés, a
partir dos deuses, e [qualquer que seja a direcao em que] a balanga da Justica
se incline, eu cumprirei o destino determinado quando chegar o momento”,
B.17.24-28).

A balanca aparece novamente em B.4.11-12, quando Baquilides lamenta
nao ter ocorrido uma quarta vitéria de Hierao de Siracusa, o que teria ocorrido
se “alguém tivesse levantado a balanga equilibrada da Justica” (€1 ©” icop[pomov
avletike Aik]og tdhav[tov). Na explicagio de Macehler, com a conjectura
proposta, “o sentido s6 pode ser ‘se um deus (e nio homens!) tivessem pesado a
conquista na balan¢a uniforme — por assim dizer, “calibrada” da Justi¢a —, entao
Hieréo teria triunfado uma quarta vez em Delos” (MAEHLER, 1982, p. 74).

Nesses dois passos, a balanga da Justica remete evidentemente a nogao
da justica inscrita no cumprimento do destino, mas, interessantemente, ela é
contrafdtica em B.4, pois a vitdria nio foi dada a quem merecia, e voluntarista
em B.17, dependente da agao que pretende ser justa realizada por Teseu; em
outros termos, a realizagio da justica, mesmo nessa imagem de inelutabilidade
do destino que é fornecida pela balanga, nio estd dada de antemio, nem como
agio certeira dos deuses em todas as esferas da vida, nem como implementagio
de um destino inescapdvel.

A segunda imagem recorrente que convém examinar aqui ¢ a da justica
como disposi¢io do espirito humano, isto é, como atributo de sua agio
decisoria, isto é, de seus @pévec, que podem ou nio ser justos. B.11, de que
tratamos acima, se finda com a médxima segundo a qual dwaiag dotig Exet
epévag, g0- / piioel ouv dmavtt xpove / poplog dikag Axoudv (“‘quem
quer que tenha uma disposicado de espirito justa descobrird por todo o
sempre incontdveis feitos dos aqueus”, B.11.123-126), gnome curiosa, pois a
recompensa pela disposi¢ao justa nao é —ao menos diretamente — a felicidade,
a paz, etc., mas histérias e, provavelmente, cangoes, como se verd adiante (cf.,
infra, 4.1).

Em B.14, por sua vez, Baquilides afirma que, sendo incontdveis as
virtudes dos homens, a mais importante delas é “quando alguém dirigiu com
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disposi¢ao justa o que estd em suas maos (0¢g Ta] mOp YEPOG KLPEPVa- /
ogv Olkaioot @pévesowv, B.14.10-11). Afinal, Baquilides reformula a
ideia, valendo-se de formulagao tradicional a respeito do valor da adequagio
(“porém, o mais belo, para cada agio humana, é a consonancia com a ocasiao”,
OAL" €9° éxdote / Kapog] avopdv Epyuatt KGA-/ Aotog, B.14.16-18). Ou
seja, PPEveG dkaiot sao, aqui como em B.11, direcionamentos valorosos da
a¢ao humana. Alids, como bem mostra um fragmento de epinicio conservado
pela tradigao indireta, as Qpéveg estao sujeitas & corrupgio, mesmo quando
s3o firmes: “para dizer uma s6 vez: a ganincia dos homens violenta o espirito,
ainda que ele seja firme” (Qg &’ Gmag einelv, Ppéva Kol TUKVAY / KEPSOG
avOpdrov Pratat, B.fr.1).

E interessante que, ao reformular a expressio sobre o kKa1pog, em B.14,
Baquilides exemplifique com a adequagio da musica & matéria: 00T’ €]
v Bapumevéoty appo-/ Let pldyoig opuryyog oped / kol At]yvkioyyeig
yopot, / obt’ €]v Barioug kavayd / yaik]oktvomog (“e, com batalhas de fundos
gemidos, nio se harmonizam o som da férminx e os coros de voz clara, nem
com os banquetes [se harmoniza] o alarido do bronze batido”, B.14.12-16);
literalmente, nao cabe musica lirica na guerra, nem musica bélica na festa,
mas a formulagio tersa sugere que ocasido e matéria se equivalem aqui. Assim,
como em B.11, as ppéveg dtkaion sao curiosamente colocadas em proximidade
com a prépria matéria poética.

Essa centralidade do fazer poético, no coragaio mesmo do discurso de
Baquilides sobre a justica serd, pensamos, elucidativa do ponto culminante de
B.15 (isto é, vv.50-63). Por ora, contudo, concluimos, dessa breve exploragao,
que a justica de Baquilides é muito distinta daquela de Sélon; se, no elegiaco
ateniense, prevalecia uma no¢io de justica como determinagio objetiva
inscrita no devir das coisas, como retribuigo certa pelas agoes, conformes ou
disconformes aos seus ditames, o mundo moral de Baquilides parece muito
menos certo, muito mais aberto a agio humana indeterminada a priori. Assim,
a justica aparece, se podemos resumir nossa impressao, como comportamento
moral adequado em um espago de ampla liberdade de agao.

4. BAQUILIDES, ARTIFICE DEDALEO DE PALAVRAS
ENCANTADORAS

“A paz gera para os mortais nobre riqueza, flores de cangées
melifluas; para os deuses, faz queimar, sobre altares deddleos,
com loura chama, coxas de bois e de ovelhas de bela 13; e, aos
jovens, faz se entreterem em gindstica e com flautas e cortejos”
(tikter 6¢ 1¢ Ovartoiow &i- / pyva peyordvopao mhodtov /
Kol HEMYADGG®V (odav dvOea / doudarémv T° €ml Popudv
/ Beotow aibecOor fodv EavOdr proyi / unpi’ edpdA @V T
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WAV / yopvaciov te véolg / oD@V Te Kol KOU®V HELEW,
peas, fr. 4, vv. 61-68).

4.1. Musas e Cdrites

A respeito da refracio que Baquilides opera do hipotexto homérico,
seguindo-o passo a passo, mas como hdbil artesao — deddleo —, transformando-o
e fazendo sua luz desviar para outro campo, nada ¢ mais instrutivo do que a
introducio do discurso de Menelau, nos vv. 47-49.

Inicia-se essa introdugio com uma curta invocagio 3 Musa, no estilo
das pequenas invocacoes homéricas também destinadas a marcar quem foi o
primeiro a realizar determinada agao; ¢ esse verso, pois, a transposi¢ao de um
estilema (I1.2.761-762; 11.218-219; 14.508-509; 16.112-113). J4 o segundo
verso ¢é tudo menos homérico: adota uma genealogia de Menelau (filho
de Plistenes, Plistenida) que nao sé estd em direta oposi¢io com a epopeia
homérica, como causa estranhamento diante da prépria referéncia anterior
de Menelau como Atrida (v. 6); é mesmo possivel que Baquilides estivesse
jogando Hesiodo (fr. 104-105 MW, lembrados por MAEHLER, 2004, p.
161) contra Homero. Nesse mesmo verso 48, seu discurso vem significado,
com importante encavalgamento para o verso seguinte, de forma muito
distinta do discurso de Menelau em 1.3, como um discurso com voz nio
clara, nao aguda (AMiyew), isto é, direta, mas antes encantadora, enfeiticadora
(Yapoi Ber&iened), isto é, obliqua. A introdugao se arremata com aquela que
talvez seja a mais marcada distincia com o modelo homérico: se o poeta invoca
a Musa a2 maneira homérica para prosseguir a can¢io, Menelau se aconselha
com as Cdrites, ou Gragas, para comegar a discursar, deidades que no operam
nesse 4mbito da experiéncia na poesia homérica. E preciso aqui fazer uma
incursao pela poesia arcaica, especificamente pela épica hexamétrica e pela
mélica, para entender qual o sentido e qual a pertinéncia, em B.15, dessa
dupla derivagao das performances vocais, tao profundamente anti-homérica.

As Musas, como se sabe, figuram em diversas invocagdes nos poemas
homéricos (Il.[1.1.]; 2.484; 2.761; 11.218; 14.508; 16.112; Od.1.1),
caracterizadas como divindades olimpicas (OAdume ddpot Eyovoar,
11.2.484; 11.11.218 et passim). Sao as deidades especializadas no canto:
aparecem cantando em alternincia no banquete dos deuses (I1.1.604; cf.,
também, Od.24.60) e nio podem ser rivalizadas por cantores mortais, a
quem aniquilam se desafiadas (I1.2.594-600). Cantoras entre os deuses, sio
propiciadoras do canto entre os mortais, fundamentais na relagao com o poeta
épico, em quem instilam o desejo de cantar determinada matéria (Od.8.73)
e a quem propriamente ensinam a cantar (Od.8.480-81). Demddoco ¢é
amado por elas acima de todos os demais (Od.8.63). A posicao das Musas
em um sistema que envolve a épica vem bem esquadrinhada em 11.2.485-
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486, onde sao caracterizadas como dotadas de conhecimento de tudo, por
serem onipresentes a todos os acontecimentos, distintamente dos poetas,
que conhecem apenas o rumor das coisas e nada veem (Opelg yap Oeai Eote
nhpecté 1€ ToTé 1€ MAvto, / HUelc 88 KAEoC olov dkovopev 00E Tt ISpeY).
Devido a essa posigao, elas precisam trazer a consciéncia do poeta a matéria que
ele deve cantar (11.2.492: pvnoaiad’ 8ot Vo "Thiov AAO0V); é precisamente
0 que motiva as invocagoes, que sinalizam o comeco de alguma unidade de
matéria no poema.

As Cirites, por sua vez, nao sio associadas diretamente 2 esfera poética
ou as performances vocais nos poemas homéricos; antes, relacionam-se com o
dominio da beleza e, por isso mesmo, tém um vinculo especial com Afrodite,
a quem prestam servicos no que tange a todos os aspectos de seu adorno.
Na lliada, as Cérites sio responsdveis por fazer um manto ambrosfaco para
Afrodite (5.338); uma delas é prometida por Hera ao Sono como esposa
(14.267-268; 275-276); enfim, a seus cabelos sao comparados os cabelos de
Euforbo, trangados com ouro e prata (17.51, em sintagma formular, cf. infra:
kopat Xapiteoow opoiar). Na Odisseia, sio elas que conferem beleza a duas
companheiras de Nausicaa (6.18); sio personagens da segunda cancio de
Demoédoco, como responsdveis por banhar, untar e vestir Afrodite em Pafos,
tornando-a uma maravilha de ver (8.364-366; fadua idéc0at); enfim, Atena
torna Penélope tio bela quanto Afrodite quando se une a danga adordvel das
Cirites (18.194: Xapitmv yopov ipepdevta). Essa referéncia a danga — que é,
no entanto, atividade generalizada dos imortais — é o tnico vinculo explicito
das Cérites com o dominio musical nos poemas homéricos.

O que mais restou da poesia hexamétrica arcaica, com mais ou menos
detalhes, apresenta um panorama muito consistente com aquilo que
acabamos de descrever. Assim, em Hesiodo, as Musas sio em ntiimero de nove,
provém do Monte Hélicon e moram no Olimpo (Th.75-79) — no Escudo,
sdo associadas a Piéria (Sc.206). Elas conferem uma voz ao poeta para cantar
passado e futuro (fva Kheloyut 1 T° éocopeva mpd T €6vta, Th.32), porque
elas mesmas cantam passado, presente e futuro (gipedoot 6 T €6vta TG T
goocoueva mpod T €6vta, Th.38), isto é, sio, antes do mais, conhecedoras de
todos os acontecimentos, o que, particularmente na Zeogonia, lhes permite
instruir o cantor a hinear a raca imortal dos deuses (Lokdpwv yévoc aigv
€6viwv, Th.33; Bedv yévog, Th.44), desde o comeco (£ apyiic, Th.45). Nos
Trabalhos e Dias, ¢ esse conhecimento que confere ou retira fama aos mortais
(010 Bpotol dvdpeg Oudg dpatol te eatol €, / pntol T dppntoi, Op.3-
4). Elas instruem o poeta e lhe permitem discriminar o falso do verdadeiro
(Th.27-28; Op.9-10). Quando junto aos deuses, no Olimpo, elas dangam
(0pyedvrat, Th.4; yopovg évemomjoavto, Th.7) e cantam, harmonizando em
som a matéria histdrica que ¢ a sua (povij ounpedoat, Th.39), com vozes
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como os lirios (Th.41-42), vozes adoraveis (Th.65-67); no Escudo, essa voz é
“clara” ou “aguda” (Atyv, Sc.200).

Nesse panorama, as Cdrites, que sdo trés, filhas de Zeus e Eurinome
(a saber, Aglaia, isto ¢, “Resplendor”; Eufrésine, isto ¢é, “Alegria”; Tilia, isto
¢, “Abundancia”, “Florescéncia”’, Th.907-909), sio belas, inspirando desejo
por meio do olhar (Th.910-11), e adornam Afrodite (Op.73-74); durante as
festividades, elas, mas também o Desejo, moram no Olimpo, ao lado das Musas
(Th.63-65). No Catdlogo das Mulheres, as Cérites aparecem reiteradamente em
fins de versos formulares como parAmetros de beleza, designando alguém como
“semelhante as Cirites” (Xapiteoow opoiag, Cat.10b.33; 10b.49; 291.1
MYW), “possuidora do brilho das Cérites” (Xapitwv apapdypot’gyovcav,
Cat.70.38; 73.3; 185.20; 196.6 MW) ou ainda “possuidora da beleza das
Cirites” (Xapitmv dmwo kdArog Exovoa, Cat.215.1 MW). Assim, também em
Hesiodo, as Musas cabe o canto das histérias de todos os tempos — e esse canto
se apresenta como o todo do cantar —, e as Crites, o dominio da beleza; essas
esferas ocasionalmente se cruzam, notadamente nas festividades do Olimpo,
mas permanecem dominios claramente diferenciados.

No variegado corpus dos hinos homéricos, por fim, cabe mencio especial
a0 Hino a Afrodite, certamente um dos mais antigos (RICHARDSON, 2010,
p- 30). Se, nele, as Musas figuram na invocagio, como em diversos outros
(HH4.1; HH5.1; HH9.1; HH14.1-2; HH17.1; HH19.1; HH20.1; HH31.1-
2; HH32.1-2; HH33.1), dada sua funcio de conhecedoras da matéria a ser
cantada (HH5.1; especialmente em HH3.189-191) — o que provavelmente
tem que ver com sua voz ser amidde caracterizada como “aguda” ou “clara”
(Myewn, HH14.2; HH17.1) —, as Cdrites desempenham sua fungio prioritdria
de assistentes de beleza de Afrodite, preparando-a aqui para o encontro com
Anquises, banhando-a, untando-a, talvez também vestindo-a (HH5.61-67).

A situagao que se depreende de todo o corpus hexamétrico arcaico ¢,
assim, que, por mais que situagoes contingentes possam aproximar Musas e
Cirites, especialmente nas festividades olimpicas, seus dominios de atuagio
s20 autdnomos: as Musas conhecem toda a vasta planicie do tempo, com todos
seus acontecimentos passados, presentes e futuros e seja os cantam com voz
clara e harmoniosa elas mesmas, seja ensinam a matéria do canto aos poetas,
os quais, dotados desse conhecimento, reproduzem o saber das Musas em seus
préprios cantos e em sua prépria voz; as Cérites, companheiras privilegiadas
de Afrodite, cuja beleza incrementam por banhos, ungées e vestimentas, sio
fornecedoras de beleza e adorno e servem de medida de comparacio para tudo
aquilo que é belo.
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O panorama ¢ outro, contudo, na poesia mélica, a comegar ji com
Safo.?® Se as Cirites, bem-aventuradas (ndxotpor, 81.6), também aparecem
no dominio autbnomo da beleza, interessadas por aquilo que é adornado com
flores e desinteressadas daquilo que ¢ delas desprovido (81.6-7), e as Musas
sao especialmente associadas aos poetas, caracterizados como “servidores
das Musas” (powcomoiwv, 150.1), é notdvel que, mesmo em um corpus
extremamente mutilado, Musas e Cdrites recorram conjuntamente repetidas
vezes (Moicav aya[ / most kol Xopitov], 44A.b.5-6; dyvor Xapireg [Tigpideg
te Moioat, 103.5), inclusive em uma invocagio dupla (3edté vov dfpon
Xaprreg kaArikopol e Moioat, 128), além de serem as Cérites sozinhas objeto
de mais uma invocagio (talvez complementada pelas Musas em algum verso
subsequente, o que nao se pode determinar: Bpodomdyeeg dyvor Xapireg dedte
Alog k0pau, 53); as Cérites seriam, na interpretagao de Neri, “garantes da poesia
doce e elegante” (2021, p. 804), isto é, garantes, poderfamos sugerir, da beleza
da prépria elocugao poética. Diante dessa constatagao de um nexo estrutural,
nio parece aleatério o fato de Musas e Cérites aparecerem em versos sucessivos
também em um fragmento muito mutilado de Anacreonte (0AL’épdevtaf /
ddpa napeot[t/ Mepidwv, B[ / ka[i] Xapiow, [; f.346.3 Campbell).

Se, em alguns mélicos, a distribuicio de papeis propria a poesia hexamétrica
nio vem diretamente infirmada,” mesmo um poeta mélico bastante antigo e
com forte aderéncia aos protocolos épicos como Estesicoro modifica a posigao
altaneira das Musas e rejeita sua matéria tradicional, preferindo colocd-las lado a
lado consigo para tratar matéria de banquetes de homens e festins de deuses, no
inicio da Oresteia (Moloa 6O pEV TOAEUOVG ATOGaUEVA TES” €[0T / KAgioGO
Oedv t€ yapovg avopdv te daitag / Kol Boiag pakdpwv, 172F); talvez essas
mesmas cangoes fossem aquelas que, na sequéncia, no mesmo poema, Estesicoro
concebe como cangdes publicas (dapdpora) das Cérites (todde xp1 Xapitwv
dopdpota KeAMKOpwy / vuvely @poylov pélog E€gupdvta<c> afpdg /
npog énepyopévov, 173E);* note-se, na mencio as Musas, a enunciacio da
matéria do canto e, na referéncia as Crites, a caracterizagio de suas qualidades
sonoras — neste caso, a ‘melodia frigia” e a performance “refinada” (aBp®g), em
um contexto primaveril. Se é o poeta que encontra essa melodia (€€gvpovag,

%6 Note-se, para registro, que o corpus de Alceu é demasiado fragmentdrio para permitir
uma apreciagdo da questio.

77 Assim, encontram-se repetidas invocagoes 3 Musa nos fragmentos de Alcman (3.1-3;
5; 27; 28), associadas a voz do cantor e dos participes da performance, em quem devem instilar
desejo pela cangio; as Cdrites aparecem com amor em seus olhos no fr. 1.20-21.

2 Algo parecido se encontra em fragmento de Ibico em que o poeta afirma que, sejam
embora as Musas conhecedoras dos temas guerreiros, nenhum mortal poderia contar em
detalhe o nimero de navios que partiu de Aulis para Troia (1518, 23-31)
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cf. DAVIES & FINGLASS, 2014, p. 496), ele o faz, evidentemente, obrando

na esfera de atuacio das Cirites.

Estamos defronte, sem divida, a uma nova configuracio de papéis que
carece de explicagao. Desde que abrimos o corpus do mais bem preservado dos
poetas mélicos, Pindaro, abre-se também a possibilidade de buscar entender
como a poesia mélica reconfigura os dominios de atuagio de Musas e Cdrites®
de forma nio apenas interessante, mas, ao que nos parece, muito indicativa de
como a propria tradi¢io mélica — ao que parece, a0 menos desde Safo — estava
a pensar a sua diferenca relativamente a tradicio hexamétrica. Vejamos.

Em Pindaro, Musas e Cérites recorrem em associagao. O poeta ora a Zeus
para que as Cérites o ajudem a celebrar uma vitéria e, com isso, consiga atirar
seu dardo o mais préximo possivel ao alvo fixado pelas Musas (N.9.54-55), em
um esquema complexo de colabora¢io. Em outra ode, o poeta envia aos atletas
vencedores algo que ¢, a0 mesmo tempo, um presente da Musa e um fruto
da sua mente, e os atletas sdo vivificados, ou postos a florescer ({wBdAut0Q),
pelas Cirites, as quais frequentemente fazem soar instrumentos, isto é, fazem
florescer os atletas por meio da musica (0.7.7-12; v.12: Bopd pev @oppryyt
TOUE®VOLST T &v Eviesty avA@V; cf. ainda, fr. 199). Nos dois casos, Pindaro
parece estabelecer algum tipo de diferenciacio: posicionando Musas e Cdrites
no dominio poético, aquelas parecem se relacionar diretamente com essa
esfera, como se a poesia fosse algo seu (¢ sua a 3601 da poesia; elas estipulam
a meta), ¢ estas parecem incidir sobre esse dominio instrumentalmente. Esse
panorama merece algum aprofundamento.

As Musas pinddricas, como na poesia homérica e hesiddica, sabem o que
é e 0 que foi (16 T°€6vTa T€ KOl / TpdGOev yeyevnuéva, Pae.8, f1.52i.83-84);
elas sabem tudo (160’ 611, Moicat, / whvta, Pae.6, fr.52f.54-55), isto &, elas
dominam um contetido, que é, ou pode ser, a matéria da cancao. E por isso
que dirigem uma carruagem que se move pela matéria a ser cantada como
se esta fosse um campo onde estio posicionados todos os acontecimentos
(0.9.81; 1.2.2; 1.8.61-62), podendo corrigir o caminho do poeta que se
perdeu (P.11.38-45); em outra metéfora espacial, as Musas podem direcionar
o vento glorioso dos versos para a matéria a ser cantada (N.6.28-31); mais
diretamente, atuam espacialmente ao tornar consciente do espetdculo heroico
aquele que estd distante (Pae.14, {1.520.35-37). Dirigem-se pelo caminho da

# A distingao que constataremos foi nitidamente percebida por Sevieri em comentirio
sucinto, ainda que sem dela tirar todas as consequéncias que aqui nos importam: “enquanto as
Musas representam as depositdrias e dispensadoras dos conhecimentos que oferecem ao poeta o
material narrativo que prové a substincia de seu canto, as Cérites encarnam a sabedoria técnica por
meio da qual ele sabe tornar sua obra fascinante e persuasiva para o piiblico, aquela ‘graga’ (x6pig)
que encanta as mentes ¢ os espiritos dos homens e que nio deixa insensiveis nem mesmo os
deuses” (2012, p. 159-160, grifos nossos).
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sabedoria (co@iag 0686V, Pae.7b, fr.52h.20) — afinal, sabem, em todos os seus
aspectos, o que se hd de cantar — e, correspondentemente, seus versos sio
sabios (co@®dv énémv, Dith.2, fr.70b.24).

Na quarta Pitica — a mais épica das odes pelo tema e pela extensio —,
a Musa (no singular, como amitde na épica homérica) ajuda a aumentar o
vento favordvel das cangées (G0v... adéng ovpov Buvov, P4.2-3; cf. N.6.28)
e, em uma segunda invocagio (cuja prépria existéncia é mais uma remissao
aos protocolos da épica), se revela depositdria da matéria (Arcesilau e o novelo
de ouro) e destinatdria da indagagao sobre o contetdo a cantar (tig yop dpyo
dé€ato vavtidiag, / Tig 8¢ kivouvog kpatepolg Godpavtog ofjcey GAOIC;
P4.70-71) — a formulagdo da pergunta iniciada por Tig, associada a termos
que indicam origem ou comego, como aqui &pyé, é emulagio evidente dos
modelos épicos; com remissao explicita a Homero (P4.277), que elogia o
bom mensageiro, a Musa ganha distin¢do pelo relato reto, isto é, verdadeiro
(ab&eton kol Moioa 01" dyyehiog opOdg, P4.279)

Nesse panorama, caracterizadas como senhoras da matéria do canto, as
Musas nao sio especialmente assinaladas pelas qualidades sonoras, sensiveis,
de sua voz, que ¢ genericamente “suave” (Moic™ advmvoog, 0.13.22) ou,
sobretudo, como jd na tradi¢io hexamétrica, “aguda” ou “clara” (Aiyeia, Pae. 14,
fr.520.32). No elaborado inicio da terceira Nemeia, fica ademais evidente
certa divisao de tarefas, pois a Musa, mae do poeta (ndtep apetépa, N.3.1),
¢ aguardada pelos artifices do canto coral melifluo (pehtyopdov téktoveg /
Kouov, N.3.4-5); ela deve comecar a can¢io — informando, tudo indica, as
especificidades da vitéria a quem dela estd distante, de modo que o canto
seja “bem aceito”, “comprovado” (d6kyov, N.3.11) —, cabendo ao poeta
elabord-lo sonoramente em cantos e na lira (€y®d 6& keivav € viv ddpoig /
Mopa e kowvacopat, N.3.11-12), como artifice que ¢ (téktmv). O trabalho
¢ imediatamente descrito como dotado de yépic (yapievta, N.3.12). Com
isso, se torna mais evidente que papel Pindaro concebe para a colaboragao das
Cidrites, que, segundo vimos, instrumentalizam o fazer poético — e estao muito
proximas dessa dimensao artesanal exercida pelo préprio poeta.

As Cirites estao em oposi¢ao estrutural, sistemdtica, para com as Musas;
seu dominio nao ¢ o conhecimento daquilo que foi, é ou serd — a verdade dos
acontecimentos —; antes, responsdveis por tornar tudo agraddvel aos mortais,
elas podem mesmo tornar crivel o que nao é crivel (Xépig &°, dnep Gravta
TEVYEL TO peiAMya OvaTols, / Emeépoloa TYHaY Kol dTioTov EURGaTO TIOTOV
/ Eppevor 1o morraxig, O.1.30-32): seu dominio ¢ o da forma, da aparéncia
(aidolor motiotdln Xapig edkAéa popedv, O.6.76). Repetidamente,
elas produzem beleza e prazer — mas nio genericamente, como na poesia
hexamétrica, em que se manifestam sobretudo na aparéncia fisica de deuses e
homens, e sim especificamente, produzindo beleza da cangao e prazer por meio
da cangio (ta tépmva: O.9.28; fr. 95.4-5). Em uma associagdo sinestética,
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essa operacao ¢ seguidamente associada & produgao da luz e ao ateamento de
fogo (0.4.10; P5.45; P9.9-10; N.6.37-38; N.10.1.2). As Cdrites, em suma,
conferem KA£0G em liras e em todas as harmonias das flautas (KAéovton 8™ &v
TE POPUIYYEGTV £V ADADV TE TOUPDOVOLG OpoKANic / popiov xpovov, 1.5.27-
28); elas operam no dominio sensorial, transpondo em ato sensivel, aqui e
agora, o conhecimento inteligivel das Musas.

Pindaro compds mesmo uma ode quase inteiramente dedicada as
Cirites, assemelhando-se a um hino — a décima-quarta Olimpica —, cangio
que as caracteriza como propiciadoras de tudo o que ¢é agraddvel (tepmvd)
ou doce (yAvkéa) aos mortais, indispensdveis aos coros e festas. Nesse hino,
sao nomeadas as trés Cdrites, e se Aglaia — cujo nome combina bem com
as insistentes imagens de luz e fogo com que Pindaro as associa todas — ¢é
genericamente “senhora” (mdtvia, O.14.13), Eufrésine e Télia sio “amantes das
cangoes’ (respectivamente: QuAncipoiné, O.14.14; épacipoine, O.14.16).
Na breve referéncia que faz ao atleta vitorioso Asépico, na se¢io propriamente
epinicia do poema, trata-se de celebri-lo no modo lidio (Avd®... TpoOTW,
0O.14.17), isto é, em sua dimensdo propriamente sensivel, sonora.

Se a operagao poética que resulta na criagao de um poema mélico envolve
procedimentos diversos, ordenados a produzir efeitos diversos que tocam em
dimensoes distintas da experiéncia, e se essa confluéncia de diferentes aspectos
vem formulada como tocando diversamente as diversas esferas de operagao das
Musas e das Cirites, essa diversidade também ¢ interna ao fazer poético e diz
com a diferenca da poesia mélica face & poesia épica, que aparece amiide como
outro paradigma, aludido, mas evitado, nos carmina de Pindaro. Essa tensao
entre paradigma épico e paradigma mélico é central para uma compreensao
adequada de B.15.

Quando estava prestes a embarcar na matéria épica por exceléncia — os
heréis edcidas, supremos nio apenas em feitos atléticos, mas também nas
batalhas rdpidas — Pindaro declara que nio pode transpor (dvabépev, P.8.29)
toda uma longa histéria (mdicav pakpoyopiav, 2.8.30) 4 lira e & voz delicada
(Mopa te kol eOEypatt paAbakd, P.8.31), pois é necessdrio evitar o excesso
(xk6pog, P8.32). A ideia é recorrente: grandes feitos (dpetai... peydiar, R9.76)
merecem muitas palavras (moAdpvBor. P9.76), mas ¢é preferivel adornar
com diversidade (mowuciAAetv, P.9.77) alguns temas, pois a justa medida, ou
a adequagio (kapoc, P9.78), contém o coroamento de tudo (mavtog Eyet
Kopv@av, P.9.79). Haveria mesmo uma lei (tebpog, N.4.33) — na mélica,
claro — a impedir que se contassem longamente os eventos (0 pokpd &
ggevémevy, N.4.33). Quem conta as coisas por inteiro — na pureza de seu
contetdo (ppacev, 1.4.38; termo nio empregado para se referir a mélica) —
¢ Homero, que pronunciou a histéria de Ajax se valendo do cajado (1.4.38,
e ndo com algum instrumento musical) e contou-a toda (mdcav... dpeTav,
1.4.38), endireitando-a, ainda (0pOdcag, 1.4.38), para que os homens a
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celebrassem (400petv, 1.4.39). Se o poeta épico poe a matéria reta e por inteiro
— espelhando, assim, o conhecimento das Musas —, jd o poeta mélico, como
Pindaro, renuncia a lei da épica e transforma o conhecimento em evento
sensivel, para além do inteligivel, ornando (doudorwcépev, O.1.105) os feitos
dignos de celebragio nas “dobras gloriosas das can¢oes” (kKAvtoiot... Dpvov
noyois, O.1.105) — os cantos mélicos sao, assim, dotados de pregas, e nao
desfraldados como a narragio épica.*’

Dito de outro modo, o canto épico — ou talvez, na diferenca de seu modo
de enunciagio, a recitagio épica — toca diretamente e o mais fielmente possivel
o dominio das Musas: transmitir verdadeiramente, em toda sua extensio,
os feitos que merecem memoria entre o0s homens; o canto mélico, que
naturalmente depende do conhecimento das Musas, sem o qual nio poderia
aspirar a conhecimento verdadeiro, ¢ transformado pela intervengio das
Cirites, que assistem o poeta ou o canto do poeta, como assistem o adorno do
corpo de Afrodite, lavando, untando e vestindo a matéria, vale dizer, dando-
lhe uma forma apropriada, bela, capaz de produzir deleite e prazer, pelo modo
como ¢ contada ou, especificamente, cantada.

Com isso, podemos tornar a Baquilides. Para além de nosso poema, Musas
e Cdrites comparecem conjuntamente em mais trés passos. Assim, em B.5.1-
16, o homenageado vai receber uma doce oferenda (yAvkvdwpov éyaipa,
B.5.4) das Musas coroadas de violetas (iootepavav, B.5.3);’! as Cirites,
de funda cintura (Babvldvoig, B.5.9), ajudam o poeta a tecer uma cangio
(0pbvag / Buvov, B.5.9-10). Estamos familiarizados com esse esquema: um
objeto que ¢ préprio das Musas vem trabalhado conjuntamente pelo poeta
e pelas Cirites. E o esquema que estruturalmente se manifesta também em
B.19.1-8, onde se estd a falar do poeta, que recebe presentes das Musas (d®pa.
Movaav, B.19.4), os quais lhe abrem multiplas vias de cantos imortais (popia
kéhevbog / apppociov peréwv, B.19.1-2); as Cirites, virgens coroadas e
de olhos violdceos (iofAépapoi, B.19.5), envolvem, circundam (ou mesmo
coroam: GUEPAAL®, em tmese) as acoes com honra (BAAmotv duet TiHoy
/ buvototy, B.19.7-8). Como bem notou Sevieri comentando esse passo,
a func¢do das Cirites “é essencialmente a de conferir as palavras do poeta a
eficicia comunicativa necessdria para obter sucesso junto aos ouvintes” (2012,
p. 159). Por fim, em referéncia mais sucinta, as Cérites de rocas de ouro
(xpvoardxarot, B.9.1) sido invocadas para conferir uma gléria que convence
os mortais (30&av... / mewcipPpotov, B.9.1-2), ajudando o poeta, que é porta-
voz divino das Musas (Movcayv... Ogilog mpopdtoag, B.9.3). Talvez Baquilides

% Conforme explica Gentili, a expressio se refere “ao estilo poético e musical, &
sinuosidade do ritmo, da harmonia e da dan¢a” (2013, p. 386).
3! Sobre os epitetos compostos de {ov (“violeta”) e seus significados, cf. JESUS, 2009.
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esteja aqui posicionando no dominio das Cirites algo que singularmente o
hesiédico Catdlogo atribuira as Musas, ao afirmar que elas tornam o homem
eloquente (moAvepadéovta, Cat.310MW). Com isso, a atuagao sensivel das
Ciérites no dominio da cangao pode ser facilmente projetada também no
dominio de outras performances verbais, como os discursos, a exemplo do
que estava a ocorrer com Menelau em B.15.

As Cirites quase ndo figuram isoladamente na poesia de Baquilides; a
excegdo é B.1.151-152, que relata que Argeu de Céos teve o favor das Cirites e
foi objeto de admiragio para muitos mortais, ToALOIG Te OovpacOelg Bpotdv
(cf., supra, nesta secio, Bodpa i0€60at em Od.8.366). Contudo, as referéncias
as Musas confirmam a aderéncia ao esquema amplamente compartilhado pela
poesia mélica e examinado com detalhes no corpus de Pindaro: elas impedem
o esquecimento (B.3.92), dirigem um carro por uma espécie de campo dos
eventos, podendo transmitir conhecimento direto dos fatos (B.5.100-102)
ao instilar o canto na mente do poeta (B.13.125-128). Em suma, as Musas
fornecem a matéria-prima do canto, a substancia veridica do acontecimento,
como consciéncia inteligivel para o poeta, que, apoiado na intervenc¢io das
Cirites no dominio sensivel, cantard a matéria das Musas com particular
eficicia. E a concepgio largamente partilhada da mélica arcaica sobre si mesma.

Ora, éessa também, com suas particularidades, a estrutura que se manifesta
em nosso poema: a Musa é invocada (no singular, aderindo fortemente ao
modelo homérico) para responder a uma pergunta; mais que isso, essa pergunta
se vaza nos moldes proprios das invocagdes da épica hexamétrica, com o
estilema tig mP@TOG € com recurso ao verbo Gpyw; as Cdrites aqui, é verdade,
nao auxiliam o poeta, mas o orador cujo nome ¢ resposta a pergunta dirigida
a Musa (Menelau), e sua intervengao ¢ associada as qualidades sensiveis de sua
voz (yapvi Oedéienel pO€yEat’), que sao nocionalmente opostas as qualidades
da voz de Menelau em 11.3.214 (péAo Ayémc), que se identifica, por sua vez,
com aquela que toda uma tradi¢ao, hexamétrica e mélica, atribui as Musas.

Com esses dois versos, retrabalhando inteligentemente uma vasta
tradigio, ao deslocar a intervengao das Cdrites, com toda sua carga especifica,
da pessoa do poeta para a personagem de Menelau, Baquilides cria um evento
propriamente mélico (fabricado pelas Cirites) no seio do acontecimento
histérico que situa claramente na esfera da épica (tornado inteligivel pela Musa)
— e, conforme vimos, em ponto especifico da épica homérica particularmente
referido. Ao fazé-lo, Baquilides, de certo modo, epitomiza aquilo que muito da
mélica estd a fazer: recontar a matéria épica (o mito) em toda a sua dimensio
imediata, sensivel, performdtica; recriar a épica na imediatez sensorial do
evento mélico; transformar a matéria das Musas com os adornos das Cirites.
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4.2. Arte de Menelau, arte de Baquilides

A biparti¢ao entre a enunciagio do poeta, insuflado pela Musa, e o
discurso de Menelau, assistido pelas Cdrites, pode ser geneticamente tracada
na apreciagao formal que Antenor faz dos discursos de Odisseu e de Menelau
na [liada (cf., supra, 1.3 e 3.1) e que vem aqui posta em destaque por uma
subversdo do hipotexto: nao ¢ Odisseu que rende os adversdrios como uma
neve espessa que os imobiliza, mas Menelau que, com um discurso vestido na
beleza das Carites, consegue enfeiticar os ouvintes.

Podemos apenas especular sobre o tipo de impacto que um discurso
reportado como fruto da assisténcia das Cérites pode ter produzido em situagao
de performance, valendo-se dos recursos atinentes a dyig e a pelomotio que
estavam a disposi¢do do poeta, mas que nao sio transmissiveis por meio
do papiro; parece-nos que os versos que lemos devem ter sido suporte para
elaborada manipulagao desses recursos, de modo a fazer jus a patronagem
das Cidrites. Na impossibilidade de passar além da imaginagao nesse ponto,
limitamo-nos a duas ordens de considera¢des, com a brevidade que se impde.

Em primeiro lugar, o desdobramento do poeta mélico— que recitaa histéria
comunicada pelas Musas valendo-se dos efeitos sensiveis proporcionados pelas
Cirites — em um poeta (especificamente) ditirimbico que reporta, informado
pela Musa, um discurso alheio, ele sim apetrechado de ornato pelas Crites,
transpde para o segmento em discurso direto a expectativa de realizagio plena
daqueles predicados sensoriais que caracterizam a poesia mélica. Com isso,
Baquilides exibe uma operagao: faz culminar seu poema — e a culminancia é a
razao mesma por que é descabido imaginar a perda de versos apds o discurso,
como se o poeta devesse retornar ao discurso indireto — num extravasamento
para além da épica, seja categorialmente considerada, pois ela ndo comporta
intervengao sob a patronagem das Cirites como género, seja especificamente,
pois o relato iliddico que é hipotexto de B.15 se refere aos discursos dos
embaixadores argivos sem deles transcrever uma s6 linha.

Destarte, Baquilides de certa forma figura, conforme vimos, no interior
da poesia mélica, o trabalho que a prépria mélica opera a partir da épica,
permitindo ouvir, aqui e agora, no presente da performance, aquilo que a
épica estruturalmente nio dd a ver e a ouvir, mas a que alude mediante uma
recitagdo que mira se valer do mundo sensivel como mero meio para atingir a
histéria, posta permanentemente no dominio do inteligivel.

Mais dificil ¢ avaliar a forma da elocugao, naquilo que ela pode guardar
de tracos de um agenciamento particularmente cuidado, a justificar ou
indiciar a intervengao das Cirites. De todo modo, algumas observagoes
parecem justificadas. Ressalte-se, em primeiro lugar, a autocontencio da
antistrofe e do epodo um relativamente ao outro e ambos relativamente ao
contexto circundante: em um e em outro caso, nao hd encavalgamento entre
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as unidades estréficas, que se apresentam, assim, como blocos perfeitamente
autocontidos de sete versos cada (distintamente, por exemplo, da relagao que
se pode atestar entre segundo epodo e terceira estrofe, com encavalgamento
de todo um verso).

Para além de simétricas pela correspondéncia geral entre unidade
métrica e sintdtica da unidade estréfica, as duas metades do discurso de
Menelau também sao simétricas pelo modo como produzem seus respectivos
fechamentos: nos dois casos, o Gltimo segmento sintdtico é composto de
uma ora¢io assindética (de um verso no primeiro caso e de dois versos no
seguinte), em que o assindeto confere qualidades conclusiva e climdtica,
como frequentemente ocorre na épica e na mélica (como notou MAEHLER,
2004, p. 163-164). Mais que isso, o paralelismo é marcado lexicalmente pela
correlagao entre moid£g e maidag como segunda palavra da dltima linha de
cada unidade estréfica, respectivamente, a desenhar um notével poliptoto,
evidenciando com isso a especularidade.

No interior dessa estrita simetria entre as duas metades do discurso de
Menelau, Baquilides promove, contudo, uma notdvel diferenciagao: se, nos
dois casos, hd uma personificagio destacada por encavalgamento (Gyvig
/ Edvopiag, v. 54-55; aboupng / “YPpig, v. 8-59), no caso da antistrofe,
trata-se do Unico encavalgamento, em meio a uma notdvel correspondéncia
generalizada entre versos e sintagmas e, mais que isso, uma regular soldadura
entre nidcleo e determinante dos sintagmas nominais (Tpdeg apnipiioy;
70 DYUEdwV; peydlmv ayéwv; maocty avOpmmolg; Ailkav i0glav; ayvac
Edvopiog; mvutdc O¢pitog; OARiov maidés); jd o epodo nao apenas produz
sucessivos encavalgamentos (57/58; 58/59; 59/60; 60/61; 62/63), excegao
feita ao isolamento da oracio assindética nos tltimos dois versos, como amidde
multiplica os hipérbatos, intercalando termos entre componentes do sintagma
nominal (dOvapiv... GALGTPLOV; Babvv... eB6pov; ['dc maidag... [iyavroag).

Parece provavel que aordem métrica e sintagmadtica da antistrofe se oponha
sistematicamente a desordem do epodo nos mesmos 4mbitos justamente para
com isso mimetizar a referéncia aos valores civicos positivos no primeiro
caso, valores atinentes ao 4mbito da ordem, e aos valores civicos negativos no
segundo, valores produtores da desordem social (cf., supra, 3.2 e 3.3); com
isso, Baquilides estaria dando a ver e a ouvir, por meio da ordenagao da palavra
no verso, as nogdes centrais veiculadas pelas duas metades do discurso. Sem
davida, uma mimese desse tipo poderia se replicar nos dominios da dy1¢ e da
pelomotia, para nds infelizmente perdidos.

Ainda que sejam sucintas e que provavelmente representem um pélido
eco do que deveriam ser os recursos do ornato do discurso de Menelau
na performance projetada por Baquilides, as observagdes que precedem
referendam a apreciagio de que essa can¢io pretendia exibir aos sentidos
de seu publico o trabalho do sensivel figurado pela meng¢ao as Cdrites na
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introdugao do discurso. Evidentemente, a luz do quanto até aqui exposto, é
o habil artesao verbal Baquilides que, criando sua prépria versao de Menelau,
estd simultaneamente refletindo, por meio da atividade compositiva concreta,
sobre a diferenga categorial entre poesia épica e poesia mélica.

5. CONCLUSOES

Ao termo desta apresentagio e investigagio do carmen 15 de Baquilides,
recapitulamos os principais resultados obtidos. Ficou estabelecido que o
hipotexto central que o poema busca efetivamente evocar, em toda sua
extensao, ¢ a [liada e, mais precisamente, 11.3.203-224 (item 3.1). Esse texto
vem problematizado em certa medida por meio de alusdes a alguns outros
hipotextos, notadamente em sua se¢io final (B.15.50-63): Od.1.32-43 além
de vérios pontos do corpus hesiddico, notadamente Op.213-285, mas também
Th.184-186, Th.954-955 e fr.43a2.65MW (item 3.2).

J4 a elegia soloniana, especialmente a “Elegia da Eunomia”, a despeito
de visdo contrdria de setor relevante da bibliografia, nio se pode ter por
diretamente mobilizadaem B.15; investigando anogio dejusticaem Baquilides,
ficou assentado que as concepgoes de justica de Sélon e de Baquilides sio
marcadamente diversas e se devem considerar distintos desenvolvimentos de
ideias onipresentes na cultura grega arcaica e que tinham no corpus hesiédico
seu principal ponto de referéncia (item 3.3).

Mais amplamente, com base em uma indagacio que partiu dos versos
47-49 de B.15 para situd-los em um panorama amplo da figuragio das Musas
e das Cdrites nas poesias hexamétrica e mélica arcaicas, determinamos que,
por meio dessas figuras, nio apenas épica ¢ mélica pensam a natureza de
seu fazer poético, mas a poesia mélica, particularmente, pensa sua diferenga
relativamente a épica, concebendo-se como transmudagio, em um presente
sensivel com particular investimento na dimensao sonora, por meio de uma
elaboracio técnica que se apresenta associada & nogio de ornato, de uma
matéria que existe previamente como referente inteligivel (item 4.1).

Por fim, sugerimos, a despeito da perda de muito do que teria significado
o presente performdtico de B.15, com dimensoes de presentificagio hoje
inacessiveis, que Baquilides engenhosamente trabalha os vv. 50-63 como
instincia privilegiada de exibi¢io dessa comunicagio sensorial, investindo suas
energias em cuidadoso e propositado trabalho na elocugio do poema, a qual
mimetiza, isto é, atualiza, na propria massa sonora das palavras, a matéria que
ele comunica (item 4.2).
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