HELENA E PARIS ENTRE AS VOZES DA POESIA MELICA
GREGA ARCAICA:
SEIS FRAGMENTOS, QUATRO POETAS!

Paloma Fldvio Betini
Universidade de Sao Paulo
https://orcid.org/0000-0002-1106-7898

paloma.betini@usp.br

RESUMO

Este artigo pretende analisar a figura de Helena e de Pdris em quatro poetas mélicos arcaicos:
Alcman (Fr. 77 Davies), Safo (Frs. 16 e 23 Voigt), Alceu (Frs. 42 ¢ 283 Voigt) e Ibico (Fr. S 151
Davies). Com base no contexto histérico e na ocasido de performance das cangoes, iremos tragar
paralelos com a tradigdo poética anterior aquela dos poetas, como a do ciclo épico, e posterior,
como a da tragédia, com o fim de entender os lugares comuns dos personagens, bem como
descobrir possiveis inovagdes.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the figure of Helen and Paris in four archaic Melic poets: Alcman
(Fr. 77 Davies), Sappho (Frs. 16 and 23 Voigt), Alcaeus (Frs. 42 and 283 Voigt) and Ibycus (Fr.
S 151 Davies). Based on the historical context and on the performance of the songs, we will
draw parallels with the poetic tradition prior to that of the poets, such as the epic cycle, and
later, such as the tragedy, in order to understand the common places of the characters, as well
as discover possible innovations.

Keywords: melic poetry; Helen; Paris; Performance; Trojan epic cycle.

! Este é o segundo artigo publicado que foi desenvolvido durante a minha iniciagio
cientifica, realizada no ano de 2019/2020 sob orientagio da Profa. Giuliana Ragusa com o titulo
“Helena e Péris entre vozes: figuragoes na mélica grega arcaica”. O primeiro artigo dedicou-se
exclusivamente ao estudo de Helena nos fragmentos de Estesicoro. Ver Betini; Ragusa (2021).
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1. INTRODUCAO?

Dos diversos herdis e deuses presentes no imagindrio do ciclo épico
troiano, Helena e Péris destacam-se pelas suas nuances insepardveis. Ora
vitimas da vontade divina, ora agentes ativos de suas escolhas, um fato é certo:
¢ por causa do rapto da bela espartana pelo principe troiano que se inicia uma
guerra que perdura dez anos, na qual aqueus e troianos combatem e fincam
seus nomes na cternidade da meméria. Em uma sociedade majoritariamente
oral, a maneira de transmitir a fama e os feitos dos heréis de outrora era por
meio da poesia, na época cantada ou recitada, mas sempre para um publico
num contexto em que a voz do poeta era um dos principais veiculos dos mitos,
dos valores ético-morais, dos ritos, da histéria ancestral, além de proporcionar
deleite a audiéncia ao ouvir uma bela canc¢io.’

Das tantas vozes e can¢oes que compunham a Grécia arcaica, destacam-
se as da mélica — termo derivado de mélos, “membro, frase musical, cancao” —,
género definido principalmente pelo contexto de performance, acompanhado
pela lira e a molpé, o canto-danga.” Podendo ser monddica ou coral,
apresentada em simpésios ou festivais civico-religiosos, com grande variedade
de temdticas e metros, a mélica é um campo frutifero para analisar essas
personagens t3o marcantes, uma vez que ela podia assumir cardter muito mais
regional e de didlogo direto com as tradigoes de sua plateia, havendo espago
para o poeta desenvolver o mito para algum fim retérico mais explicito e
enfocado no contexto da apresentagio, o que permitia a abordagem dos temas
por perspectivas menos comuns, ao contrdrio da épica, por exemplo, que se
ocupava de uma matéria predominantemente pan-helénica, com contornos
universais, sem a delimitagio evidente de espago e tempo.’ E pensando nesse
aspecto que este estudo se concentra, tendo por objetivo também, além de
compreender as figuracoes de Helena e Paris na mélica, sintetizar os contextos

* Gostaria de agradecer 2 minha orientadora Profa. Dra. Giuliana Ragusa pela correcio
atenciosa, pelo apoio e comentdrios enriquecedores, bem como aos meus amigos Giselle de
Carvalho e Gabriel Carra pela primeira revisio do texto.

3 Daf o termo cunhado por John Herington (1985) para descrever a Grécia arcaica como
“cultura da cangao” (song culture).

# Para melhor compreensio sobre o género mélico grego arcaico, ver Buldemann (2009);
Ragusa (2010).

> Graziosi; Haubold (2009, p. 99): “Na ¢épica, a audiéncia e o contexto da performance
geralmente nio sio especificados; entdo, os poemas se apresentam como narrativas objetivas e
iguais em verdade para todos. O apelo universal da épica nos auxilia a explicar por que o poeta
nio chama atengdo para si mesmo: mesmo que sua sabedoria e técnica sejam apresentados
como presentes das Musas, ¢ ndo como um atributo pessoal. [...] A tradigio da épica arcaica
é caracterizada por memordvel consisténcia de linguagem e por técnicas de composi¢io bem
estabelecidas [...] Poetas épicos compoem usando formas e padroes bem firmados, desenhando
em uma superficie comum de epitetos, tipos de cenas e temas tradicionais”.
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nos quais eles e seus epitetos sdo mencionados, captar a quais maximas morais
estao vinculados e explorar suas diferengas em relacio aos outros géneros
poéticos, como a épica homérica.

O tempo, contudo, na maioria das vezes, nao foi gentil no cuidado
das cangées, e, por isso, sio chamadas de fragmentos. A leitura do texto e,
consequentemente, das personagens, é, dessa forma, comprometida pelo
seu estado lacunar e/ou incompleto. Dai a necessidade de se trabalhar com
chaves hipotéticas na andlise, partindo principalmente de indicios formais,
dos testemunhos antigos e da tradi¢do mitico-poética, sempre com cautela e
nunca entendendo os resultados obtidos como solugdes definitivas. Os seis
fragmentos que compdem o corpus deste artigo receberam novas tradugoes
diretas do grego que procuram manter-se fiéis ao texto para a mdxima
apreensio da imagem de Pdris e Helena.

2. ANALISE DO CORPUS
2.1. Alcman, Fr. 77 Davies:

O primeiro fragmento tem como fonte a citagio de um comentador
antigo (escoliasta) em um verso da /liada (111. 39), quando Heitor recrimina
Péris por fugir de um duelo com Menelau, primeiro marido da mulher raptada
por ele, Helena. Eis a cangio de Alcman:

Avcmapig Aivomapig kakov EALGSL Potiaveipat
...Pdris-maldito, Péris-atroz, um flagelo & Hélade nutre-varées...

Segue, abaixo, o trecho do poema homérico que interessa a andlise (Z/.

III. 39-52, grifos nossos):

Péris devasso [dyspari], nobre guerreiro somente na cuidada aparéncia,
desvairado por mulheres ¢ bajulador! Quem dera que nio tivesses (40)
nunca nascido, ou que tivesses morrido sem teres casado!

Isso quereria eu, pois seria muito melhor assim, em vez

de seres para todos motivo de censura e desprezo.

Na verdade, rir-se-30 os Aqueus de longos cabelos,

ao pensarem que combates na linha de frente porque és belo (45)
de corpo, a despeito de te faltar forca de espirito e coragem.

Foi assim que partiste nas naus preparadas para alto-mar,
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navegando o mar depois de reunidos os fiéis companheiros,

e ao chegardes a um povo estrangeiro trouxeste uma mulher bela

de terra longinqua, nora de homens lanceiros, como grande (50)
flagelo para teu pai, para a cidade e para todo o povo,

mas para regozijo dos teus inimigos e para tua vergonha?®

A relagio feita pelo escoliasta deve-se ao fato de ambos os versos
conterem ofensas ao principe troiano, em especial o adjetivo Dyisparis (“Péris-
maldito”), que realiza um jogo de palavras adicionando o prefixo dys- ao
nome do insultado, Péris. Pelo diciondrio Lidell, Scott e Jones (LS]), o prefixo
tem a func¢do principal de nega¢io de um substantivo, mas também possui
a “nogio de dificuldade, mal, azar”, além de “destruir o bom sentido de um
termo, ou substituindo-o por um mau”, e é comumente inserido em “fortes
contrastes”. Na epopeia, Heitor censura o irmao com outras duras palavras,
além de expressar certa ironia ao fazer referéncia ao aspecto erético de Piéris,
caracteristica secunddria num campo de batalha. Logo em seguida, ele declara
que seria melhor o irmio nunca ter nascido ou mesmo que tivesse morrido
antes de trazer Helena de Esparta até Troia, pois isso causou muitos males para
a cidade e sua familia.

A ironia da fala e o prefixo de negagio (dys-), bem como os votos de que
Paris nunca tivesse nascido, de acordo com Tsitsikabou (2001, p. 24), podem
ser interpretados como uma “reversio da etimologia” ou uma “deformagao”,
cujo principal efeito ¢ “a negagao da for¢a do nome, com ironia e/ou sarcasmo
sobre o nome ridicularizado ou detestado”.” A tinica forma de recuperar o que
lhe foi negado na ofensa ¢, como serd visto no correr do canto, mostrar que o
que foi dito nio é verdadeiro; por isso, logo apéds a fala de seu irmao, Piris 1)
afirma que a sua beleza (e possivelmente as bodas com Helena) é um presente
divino, e, portanto, nio pode ser rejeitado (v. 64-5); 2) propoe um duelo
contra Menelau a fim de comprovar sua coragem (v. 67-70).

Restando-nos somente um verso, é impossivel saber se a cangio de Alcman
traria igualmente alguma ironia similar & da epopeia; contudo, a nega¢ao do

¢ As tradugoes dos trechos homéricos citados neste artigo sio de Lourengo (2016).
No caso, o tradutor escolheu traduzir o adjetivo dyspari como “Pdris devasso”. Os grifos sao
nossos. Eis o texto grego, para fins de comparagio, na ediciao de West (1998): Avomapt £idog
aprote yovorpaveg fmepomevtd / (40) aid’ dpekeg dyovog T Euevon dyapdg T amoiécbou: / Kai
ke 10 BovAoiuny, kol kev oA Kképdiov Hev / { obte APy T Euevar koi droyiov AoV, / | Tov
Koy XoAOmG1 KEpT KOPO®VTEG AYo1ol / pEvVTES APLoTHA TPOUOV Eplevar, odveka koAdy / (45) eldog i,
GAL" oK EoTL Bin @peciv 0084 Tic GhK. / 1) TO10GOE OV &V TOVIOTOPOLGL VEEGGL / TOVIOV EMMAGOGAG,
£tapovg €pinpag ayeipac, / piydeig dAlodamoiot yuovoik' evedé’ avijyeg/ €€ aming yaing voov avopdv
atypuntav / (50) motpi te 6@ péyo nijpo TOANT te movtl T MMU®, / SVGUEVESLY HEV YaPHLO, KoTEEinV
3¢ ool avTd; / ovk Gv On petvelog apnigov Mevéraov.

7 As tradugoes dos textos em lingua moderna sao de nossa autoria.
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nome, assim como a no¢ao de azar, deformacio e maleficio estd compreendida
no Dysparis mélico, reforcada pelos adjetivos que vém em sequéncia: ainds e
kakdn. O primeiro refere-se a algo que provoca medo e terror, e pode ser usado
tanto para deuses (Cronida, /.. IV. 25; Palas, VIIIL. 423), animais e monstros
(Od. 10.219), quanto para coisas e agoes (a guerra, Od. 8. 519; ménos, 1[. XV1I.
565; etc.). Na cancio, o adjetivo é composto utilizando o mesmo recurso do
anterior, ou seja, unindo-se a0 nome do personagem (aind e pdris). Alguns
séculos depois, Euripides (V a.C.), no coro de Hécuba (v. 945), utilizard a
mesma férmula, aindparin, ao cantar as mazelas provocadas pelo casamento
de Piris e Helena. O tragediégrafo poderia estar fazendo referéncia a cangio
de Alcman? Devido 4 falta de registro da palavra em outras fontes, é possivel.
Na tragédia (v. 943-51), o coro, assim como a fala de Heitor, evidencia os
males oriundos das agdes do troiano e da espartana para o préprio povo (“a
terra patria me fez perder”, v. 946), nega a unido dos dois (“‘um casamento que
nio é casamento’, v. 948), e faz votos para que Helena nao volte para a pdtria
(“que ela nem o mar salino reconduza novamente...”, v. 950):

A Helena, irmi dos Didscuros, e ao pastor

do Ida,

funesto Péris [aindparin], maldicoes (945)
ofertando, j4 que a terra

patria me fez perder

e as casas despovoou o0 casamento que nio ¢ casamento, mas

um tormento de um nume vingador:

que ela nem o mar salino reconduza novamente, (950)
nem alcance a morada pétria.?

H4, entio, certos elementos em comum entre os excertos de Hécuba e
Iliada: exposi¢ao dos males, negacio de um substantivo e o desejo de que
algo ruim acontega (ou que tivesse acontecido) com os envolvidos na agio.
O contexto em que se insere o adjetivo na tragédia euripidiana ¢ similar ao
do poema homérico, portanto, e, pelo que podemos supor, ao da cangao de
Alcman — sendo que esta termina a sequéncia de injarias com um ultimo
adjetivo, kakdn, que possui uma vasta gama de sentidos, mas que pode ser
resumido por “um mal, um flagelo”.

8 Tradugdo de Werner (2005). Grifos nossos. Texto grego de Kovacs (1995): tav toiv
Atockovpowv Erévay kdow / 18aidv te Povtav / 945 aivémapwy kotdpa / 518006 , €mel pe yag €k /
ToTPROG Andrecev / EEOKIGEY T olkmV YANOG, 0V Yapog GAL’ d-/AdoTopdg Tig 0ilvg: / 950 v unte
méhayog dhov dmorydryol ey, / wiite mo-/tpdov fkowt’ &g otkov. O tradutor preferiu usar o termo
“funesto Pdris” para aindparin.

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-29, 022005, 2022



6- PHAOS

Por fim, o poeta mélico inova quanto a abrangéncia do mal causado
por Péris: enquanto Homero e Euripides enfocam o prejuizo para Troia e sua
familia, Alcman vai além, afirmando que ele é um flagelo para toda a Grécia
botianeirai (“nutre-vardes”). O epiteto que acompanha a Grécia é homérico
(1. 1. 155), e aparece na descrigao feita por Aquiles sobre a Ftia, sua terra natal,
o que pode indicar uma sutil referéncia ao heréi, possivelmente em contraste
com o filho de Priamo.

2.2. Safo, Fr. 16 Voigt ou “Ode a Anactéria’:

Uma das cangoes mais estudadas de Safo, o fragmento 16 (Voigt) foi
transmitido pelo Papiro de Oxirrinco 1231 (século 11 d.C.) e é, de modo geral,
bem preservado, apesar das lacunas na quarta estrofe e dos versos praticamente
ilegiveis a partir da vigésima primeira. Inicia-se pelo priamel, recurso estilistico
tradicional da poesia grega no qual ¢ dada uma sequéncia de negativas para,
logo em seguida, fazer uma afirmacio “que a elas se contrapde, de modo tal que
se torna esta sublinhada.” (RAGUSA, 2013, p. 108). Para tornar seu argumento
compreensivel, a poeta usa o mito de Helena como exemplum, ocupando a
segunda e a terceira estrofes da cangao com a narrativa de sua ida a Troia ao lado
de Piris, deixando o marido, a filha e os pais. A parte compreensivel termina
com a lembranga de Anactoria, e o desejo da persona de revé-la.

Devido a complexidade prépria do fragmento e ao extenso volume
de estudos a ele dedicados, torna-se mais adequado analisi-lo em dois
movimentos: o primeiro com o enfoque nos versos 1 a 12, parte que contém
o priamel e a narrativa mitica; e o segundo a partir do verso 15 até 20, o
final legivel, concentrando-nos no mundo concreto da performance e em sua
relagdo com o mito anteriormente narrado.

2.2a. O priamel e o exemplum mitico de Helena (versos 1-14):

OJi pév inmov otpdTov ol 8¢ mécdwv Ulns, tropa de cavalos, uns, de soldados

ot 8¢ vawv @aic’ €n[i] yav péron[v]av uns, de barcos, dizem ser aquilo que hd de

£lupevor kGAMoTov, Eym 8¢ kv’ 8- mais belo sobre a neg[r]a terra. Mas eu
(digo):

0 TG EpaTar 4 0 que se ama.

na]yyo 8 ebpapeg ohvetov monoo E de tJodo simples fazé-[I]o entendivel

n]évTt tfo]DT’, & yap mOAv mepokédoioa a to]dos, pois aquela que muito excedeu

K6AAog [avO]pdmov Eréva [10]v &vdpa em beleza entre os homens, Helena, o esposo

10v[ apliotov 8 [exc]elente
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koA [inot]g” €Ba’g Tpotav nhéai[ca des[ert]ou, e partiu pra Troia veleja[ndo,
KoVI[£ ma]idog 00d¢ eilwv To[K]HV ne[m da fillha, nem dos caros pl[a]is

T [pmav] uvaotn, dALL Topdyey’ adTay seq[uer] lembrou-se, mas desorientou-a
[ Joav

[ Jopmtov yop [ ...pois...

[ 1... kobpaot Jon.[.]v ... delever...

Como anteriormente explicado, o priamel é um recurso genérico da
poesia grega, consistindo em uma sequéncia de negativas para que a Unica
afirmativa venha em destaque. Artificio similar ¢ utilizado por Ibico no Fr.
S 151 (Dav.), também analisado neste trabalho. No poema sifico, o priamel
tem como objetivo responder 4 pergunta indireta: o que ¢ “aquilo que hd de
mais belo sobre a negra terra”? (ep7 gédn melainan émmenai kdlliston, v. 2 ¢ 3).
E de se notar que os elementos negados sio bélicos — ou seja, pertencentes ao
universo épico-homérico, modelos da grandeza —, de cunho concreto e preciso,
nomeando exatamente quais objetos alguns afirmam ser os mais belos: “tropa
de cavalos” (ippéon stréton, v. 1), “(tropa) de soldados” (pésdon, v. 1) e “(tropa)
de barcos” (naon, v. 2). A afirmativa, contudo, tem natureza “vaga e subjetiva”
(RAGUSA, 2013, p. 108), pois nao ¢ delimitada nem nomeada, dependendo
da perspectiva daquele que executa a agdo: é, simplesmente, “o que se ama”
(otto tis ératai, v. 4).

Para que sua afirmacio seja tanto mais bem compreendida pelo publico,
quanto embasada na realidade para defender o seu ponto, a persona se vale da
tradi¢io mitica presente na memoria partilhada da comunidade: a guerra de
Troia e seus personagens. Helena, simbolo pan-helénico de mdxima beleza
entre os mortais (v. 6 e 7), é dada como exemplum, ou seja, como paradigma
e modelo que ilustra o argumento de modo eficaz. O mito, aqui, ndo é usado
como esséncia da matéria poética, tal qual ocorre nos poemas hexamétricos, por
exemplo, mas sim como uma estratégia retorica,’ pois o recorte mitico escolhido
se encaixa perfeitamente na defesa do ponto levantado na primeira estrofe.

A beleza exuberante de Helena ¢ um dado objetivo no imagindrio grego,
porque a sua origem ¢ divina e, em certas tradi¢oes, até mesmo planejada para
a destruigao de herdis."® No entanto, nao ¢é ela quem ilustra o # kdlliston,
“a coisa mais bela” — o superlativo é neutro —, mas Pdris. A espartana é a
desejante, e é ela quem vé no principe troiano “aquilo que hd de mais belo”,
exatamente por ele ser o objeto de seu desejo. Dito isso, podemos elaborar

? DuBois (1978, p. 89).

10 Refiro-me 2 tradicdo narrada pelos Cantos Ciprios e, possivelmente, no Catdlogo
de Mulberes, na qual Zeus concebe a “linda filha” com fins de diminuir a raca dos homens
provocando a Guerra de Troia. A tradi¢iao ¢ mencionada nas tragédias de Euripides Orestes,
Electra e Helena, comprovando sua circulagio no meio poético.
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duas leituras: (1) Helena, ao contririo de como é comumente retratada, nio
¢ o objeto do desejo de outrem, tal como vemos na [liada, por exemplo, em
que homens combatem para manté-la ou reconquistd-la, e sim o sujeito e
agente da agdo de desejar que, para conseguir o amado, realiza as diversas agoes
citadas no decorrer da can¢io; (2) hd um paralelo sutil & tradigio mitica do
Julgamento de Piris, mas de forma invertida."' No poema séfico, as referéncias
iniciais no priamel ao universo da guerra refor¢am a analogia com o episédio
— assim como o troiano, a persona rejeita os dons de Atena e Hera, e escolhe o
universo erético, dominio de Afrodite. Todavia, o exemplo usado para apoiar
a sua decisdo é de Helena preferindo Péris, e ndo o contrério.

Em um primeiro momento, justamente por Helena ilustrar o argumento
de Safo, a heroina aparenta ser iluminada positivamente. Contudo, sua
escolha por Pdris acarreta consequéncias graves, sobretudo se olharmos pelo
espectro do que era esperado de uma mulher grega no mundo arcaico (ser boa
esposa e mae): ela deserta o marido (v. 9), nio lembra da filha nem dos pais
(v. 10-11) e ainda se torna a causa da Guerra de Troia — nao citada no poema,
mas certamente lembrada pelo publico —, ocasionando o fim de uma cidade
e a morte de incontdveis guerreiros. A destacar, ainda, a qualidade atribuida
a Menelau: o primeiro marido ¢ “excelente” (ton driston, v. 9),'* enquanto
Alexandre nio ¢é qualificado, embora consequentemente visto como o mais
belo pelos olhos da heroina." Essa construgio parece comprovar mais uma vez

' Argumento desenvolvido por Dodson-Robinson (2010). No mito, apés Eris (a deusa da
discérdia) langar um pomo de ouro “para a mais bela deusa” nas bodas de Tétis e Peleu, o entio
pastor ¢ escolhido para julgar qual divindade feminina seria a merecedora do pomo — Hera,
Atena ou Afrodite. Para persuadi-lo em sua decisdo, cada deidade propds uma recompensa
correspondente A sua drea de poder caso fossem ganhadoras do titulo: a primeira, a soberania
politica; a segunda, a vitdria nas guerras; ¢ a terceira, a mulher mais bela do mundo. Alexandre
escolhe Afrodite, e ganha, por sua vez, a filha de Leda. O helenista afirma que “a justaposigio
das imagens marciais/navais com o desejo objetificado, no contexto em que se julga sobre o que
é kdlliston, especialmente recorda o Julgamento de Pdris. As primeiras palavras de Safo 16 sio
cavalgaria, infantaria, navios ¢ o objeto de desejo como possibilidades competindo pelo titulo
de ‘o mais belo’ [...] Helena é o sujeito. Na performance, mesmo se alguém da audiéncia tenha
perdido a referéncia ao julgamento de Péris no prooimion [proémio], a men¢io do nome de
Helena no contexto de avaliacio do que é mais belo teria estabelecido firmemente o Julgamento
de Péris como uma narrativa tradicional fronteirica que englobam e conectam essas referéncias
metonimicas.” (p. 5-6).

"2 A edigdo de Lobel e Page (L. -P, 1955), assim como a nova edicio de Burris, Fish &
Obbink (2014), emendam o adjetivo com [rnoavapliotov (pandriston, “o mais excelente”) 0 que
reforcaria a ideia de que Menelau ¢ superior a Piris.

13 Fredricksmeyer (2001, p. 80): “Além disso, Helena abandona o marido por causa de
um homem que teria sido notério, para o putblico de Safo, por ficar aquém dos padroes de
comportamento exigidos pelo cédigo heroico, como Helena diz de Paris na Iliada (6. 350-
53). [...1 E importante observar neste contexto que no fr. 16 LP Safo nao tenta reverter essa
caracterizagdo preexistente e amplamente negativa de Péris.” Grifos nossos. De fato, a ode
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o ponto inicial, pois, mesmo que o primeiro esposo seja um homem superior,
Helena segue com Piris, afinal, ele é quem ela deseja e, portanto, a coisa mais
bela — embora essa beleza subjetiva nem sempre implique em uma boa escolha
objetiva. Como sugere Fredricksmeyer (2001, p. 82), “enquanto a persona
sdfica coloca a realizagio do desejo acima de todos os outros valores, a prépria
Safo indica que tal valorizagio pode envolver resultados conflitantes.”

Por fim, hi um dado que devemos considerar: algo ou alguém
“desorientou” (pardgag, v. 11, forma verbal de pardgo) a heroina, objeto
do verbo (asitan, v. 11), sendo Eros ou Afrodite provdveis sujeitos, como
muitos editores j4 emendaram.' Esse “desorientar”, logo apds a sequéncia
de agoes engendradas pela Tindarida, parece explicar o que a levou a cometé-
las. Se correta a hipdtese, hd influéncia divina nas atitudes da heroina,
levando-nos a repensar a agéncia apresentada no inicio do poema — a agao
de Helena ¢, partindo dessa possibilidade, conduzida, e nao uma simples,
livre e espontinea vontade de amar, como leituras anacronicas podem sugerir.
Tal concepgio, inclusive, se alinha com o imagindrio grego de que o amor
¢ “forca inelutdvel, irresistivel, que age de fora para dentro, por vontade de
um deus” (PERROTTA, GENTILI e CATENACCI, 2007, p. 137). No
entanto, é importante ressaltar, como o faz Fredricksmeyer (2001, p. 81), que
“a literatura grega arcaica comumente usa o designio divino para racionalizar o
erro humano, mas sem exonerar o agente da responsabilidade”. Logo, mesmo
influenciada por uma divindade a amar Péris, Helena tem autoria nas agoes
que praticou — consciéncia que a heroina possui na /liada (111. 172-7).

Juntando todos esses elementos, é inevitdvel perguntar: a imagem de
Helena no fragmento ¢ positiva ou negativa, afinal? Os elementos dados por
Safo (e mantidos pelo tempo) tornam impossivel adequd-la nos extremos,
moldando o mito com as nuances tipicas da personagem. Desse modo, a figura
de Helena ¢ a analogia perfeita para demonstrar a forga de Eros, sentimento
e ser divino causador de dor e prazer, e que, como diz a prépria poeta no
Fragmento 130 (Voigt), ¢ “doce-amarga inelutdvel criatura”.'” Assim sendo,
como Decker (2018, p. 48) sugere, o poema nio busca expor um julgamento
ético-moral da espartana, mas demonstrar, e talvez alertar, sobre o poder
imenso do deus e da deusa que o rege:

de Safo nio busca qualificar Péris, e a mengio de que seu primeiro marido era aristos pode
implicar, sutilmente, que o segundo nio o era, o que vai de encontro com as falas de Helena
de que Menelau era melhor do que Péris. Contudo, a afirmagio de que hd uma “caracterizagio
preexistente e amplamente negativa de Pdris” nio ¢ necessariamente verdade. Ver os trabalhos
de Souza (2019) e Suter (1984) que questionam este tipo de interpretagio.

' Grenfell e Hunt (1914), os primeiros editores do fragmento, ja sugeriram que seja Kjjpris
(outro nome de Afrodite) 0 sujeito faltante da linha 12.

15 Tradugao de Ragusa (2013).

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-29, 022005, 2022



/0- PHAOS

Talvez o exemplo da Helena de Safo nio pretenda elogid-la ou culpd-la, mas
enfatizar o poder avassalador de erds, j4 que este parece ser o tema do poema de
Safo. [...] Essas descrigoes, no entanto, também podem ajudar a enfatizar a forca
de erds em afastar Helena de um casamento agraddvel e de uma familia amorosa;
Safo estd dramatizando o poder de erds com seu exemplo, em vez de elogiar ou
culpar Helena explicitamente. Demonstrar o poder de e7ds também é uma obra de
louvor a Afrodite, a divina padroeira de Safo: 0 amor de Helena por Péris ¢ uma

prova do poder de Afrodite. (id.)

2.2b. Anactdria e sua relacio com o mito narrado (versos 15-22; 32):

..Jne vOv Avaxropi[ag O]véuvar- 15 ...traz-me agora & [m]eméria Anactérila,
6’ oV ] mapeoicac, 16 que aqui [nao] estd...
1i]g <k>& Polloinav Epatov e Papo Sleu atraente andar queria ver,
Kapdpoypo Aapmpov idny tpocdnm e o brilho lustroso de seu cenho,
i 70 AVdwV dppata Ky STAolct a ver carros dos lidios e armadas
necdop]dyeviag. 20 infantarias.
]. pev ob dovarov yévesHon ... ndo pode acontecer ...
v avBpanl. . () tledéymv &’ dpacdar 22 ... home[ns]... mas compartilhar e orar

. R (dez versos ilegiveis ou muito lacunares)

¢ adoxn[tw 32 de pron([to.

O segundo movimento do poema traz o mundo concreto da persona para
a cangao, transitando do mundo mitico para o da meméria. Infelizmente, os
versos 12 a 14 estao perdidos, com poucas letras legiveis, o que impossibilita
entender a forma empregada na transi¢io, e assim esclarecer melhor as
questoes suscitadas na leitura do poema. Nao podemos, portanto, determinar
com exatiddo o que ou quem faz lembrar Anactéria (v. 15), mas é verossimil
pensar na sua relagio com o poder erdtico transbordante do poema. Tal
poder relaciona-se com os elogios empregados para descrevé-la: “atraente
andar” (eratén béma, verso 16) e “brilho lustroso de seu cenho” (kamdrykhma
ldmpron prosopa, v. 17), e a recusa da persona em ver “carros dos lidios e armada
infantaria” (Ljdon drmata kan dploisi pesdomdkhentas, v. 19-20) no lugar da
amada. Porém, vale a questdo: Anactéria seria equivalente a Helena em seu
poder erdtico e beleza, e, por causa disso, vem 2 tona a sua lembranga, ou a
prépria persona equivaleria A heroina por ser a desejante? Na falta dos versos,
a resposta nao pode ser definitiva, embora as duas possibilidades nao sejam
excludentes entre si devido ao cardter fortemente ambiguo de Helena durante
toda a cancio. De todo modo, ¢ interessante discutirmos.

A personagem ¢ usada como régua comparativa de beleza e erotismo:
ela é quem supera todos os mortais em beleza (v. 6-7), apesar de ver como
kdlliston aquele quem ama. Partindo desse dado, Blondell (2010, p. 380-1)
desenvolve o seguinte argumento: a) Helena ¢ a mais bela de todas; b) Mas
qualquer mulher (ou pessoa) desejada por alguém ¢é também kdlliston; c)
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Logo, a figura de Helena assume o papel de representar a mulher desejada em
quem o atributo da beleza é extraordindrio.'® Tal posicio, recorda a helenista, ¢
bem ilustrada na célebre passagem da Odisseia (4. 266-289), na qual Menelau
narra sobre quando sua consorte imitou as vozes das esposas dos guerreiros
que estavam dentro do cavalo de pau para que eles saissem da armadilha e
se revelassem — destarte, j& em Homero, a filha de Leda encarna o desejo de
outrem representando qualquer mulher que se deseja. Nessa chave de leitura,
Anactéria ¢ a Helena da voz poética, pois é a desejada, e, portanto, kdlliston,
a mais bela.

Anactéria é o objeto concreto do desejo da persona — o seu andar e
0 seu rosto sio o que o eu-poético gostaria de ver (bolloiman iden, v. 17 e
18), representando metonimicamente a moga que “aqui nio estd’ (v. 16).
Contudo, quem ilustra o ser desejante, e nao o desejado, no exemplum da
cangio, ¢ Helena. De fato, essa visao se apoia principalmente no final legivel
do poema, uma vez que o binémio opositivo e complementar éros-guerra
¢ retomado em uma modelar ring composition, sendo que, mais uma vez, o
plano bélico é renunciado pela persona, tendo, em contrapartida, reafirmado a
sua preferéncia pelo amor, assim como Helena, ao querer rever a amada.

Pelas nossas evidéncias, finalmente, é adequado pensar que Helena, nesta
segunda parte do poema, representa tanto a desejada quanto a desejante, ou
seja, ¢ Anactéria, mas também ¢é persona. Seja como for, o fato é que essa
jovem, que possivelmente era “uma das coreutas da associacio coral de Safo
[...] cuja partida pode coincidir com sua transi¢ao a0 mundo do casamento”
(RAGUSA, 2021, p. 126), parece configurar-se como um modelo, um
paradigma da voz poética, e que se foi por razbes que nos escapam, talvez
tendo partido para a Lidia, caso a mengio do reino nao tenha sido ao acaso."”
Fica, entdo, “a memoria de sua beleza e graga, [como] canta a cangdo que a

celebra.” (id.).
2.3. Safo, Fr. 23:

Assim como o fragmento anterior, este também foi encontrado nos
Papiros de Oxirrinco 1231, embora muito mais danificado, tornando ainda
mais desafiador apreender a imagem mitica das personagens e o contexto
em que ela foi aplicada. Nele, Safo retoma a figura de Helena e de sua filha,
Hermione, provavelmente para elogiar a beleza da pessoa amada:

' Como veremos no Fr. 23 (Voigt) da mesma poeta.

7 Ragusa (2013, p. 110).
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1épwtoc HAn[ ... de desejo ansi[ava...
] 2
&v]tov sicidoo|, ... te(?) vejo face [a face
1 ’Epiova teav[ta ... Hermione assim...
] EGvran 8 Erévon o &ic[knv ... e comparar-te 4 fulva Helena...
Jxeg 6
1. 1¢ Bvarog, 16d¢ o[01] Ton oo ] ? ...As mortais, disto sabe [tu], e as tuas
Jnoicav ké pe tav pepipvay ]? poderia me... todos meus pensamentos
JAous” avtd’[ ... ][ . Jaboig 8¢ 12...2..
]
Trag 8y0oig ([orvalh]ada?) colina
Tty 12 12...
mov]voyic[dnv a noite [inteira

Na primeira linha alguém ou algo “ansiava de desejo” (hérdtos help-); a falta
da conjugacio do verbo ndo permite afirmar se é primeira, segunda ou terceira
pessoa que o rege. No terceiro verso, a persona vé (eisido) alguém com quem
ela fala diretamente, afirmado pelo possivel pronome no acusativo “te” (s/e) e
pelo substantivo “face a face” (/hdn/tion, verso 3). O verso seguinte menciona
Hermione, filha de Helena com Menelau, seguida de reasita, referindo-se a ela
mesma de forma enfdtica. Das emendas empregadas por editores, Page sugere
phainetai m’ oud’] Hermidna teari[ta (“[nem] Hermione [parece-me] ass[im”),
construcio semelhante ao que ocorre no Fr. 31 de Safo, mas com a adicio de
uma negativa (ouden); ja Hunt sugere oi s eiskén] Hermidna teaiifta (“ndo te
comparar] a Hermione assim”). As emendas do verso seguinte complementam
o sentido: Page sugere emmenai (forma épica de ser/estar no infinitivo),
enquanto Hunt, béulomai (verbo “querer” na primeira pessoa do singular).'®
Helena aparece no dativo e adjetivada com xanthai, “loira arruivada”, e o
verbo eiskén (forma verbal de eiskd, “comparar”), cujo objeto é o pronome “te”
novamente, elidido (s). O sexto verso é praticamente ilegivel.

Os versos finais sao de dificil entendimento: o sétimo diz algo sobre “as
mortais” (thndtais, no dativo plural feminino), e este algo a interlocutora deve
saber, uma vez que ¢ usado o imperativo do verbo oida na segunda pessoa do
singular (is[thi]). No oitavo, o verbo nos escapa, mas sabemos que a persona é
afetada de algum modo, pois aparece o pronome da primeira pessoa do singular
no acusativo (me); a particula k¢ equivale & enclitica @7, levando o verbo perdido
para o condicional, expressado na tradugao por “poderia”. A agio toca a persona
e, provavelmente, todos os pensamentos dela (paisan... tdn merimnan), sem
pronome possessivo, mas pode ser inferido pelo sentido. No nono verso, hd

'8 Logo, a reconstrugio dos versos 4 a 6, de acordo Page, seria: év]tov eisidm ole / paiveral
W 008’] ‘Eppidva tead[ta / Eupevar] Eviar 8 ‘Edévar o” &ig[k]nv [...] (...te vejo face [a face /
[nem] Hermione [parece-me] ass[im / ser], e comparar-te a fulva Helena...) ; j& de acordo
com Hunt: &v]tiov gicidw ole / 0b 6’ (00k) éloknv] ‘Eppdve tead[ta / BoAlopar,] Edvrar 8 ‘Erévan
o &ig[knv [...] (“...te vejo face [a face / ndo quero comparar-te] a Hermione assim, / mas
comparar-te a fulva Helena [...]”).
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somente palavras incompletas, o que impossibilita completamente a leitura;
e, por fim, os versos 11 e 13 possuem palavras suplementadas, referindo-se
a uma colina (6khthois), possivelmente “orvalhada” (drosden/tas), e a noite
(panykhisden).

Trata-se, de certo, de um poema erdtico em que a persona conversa
diretamente com aquela que é objeto de seu amor. O erotismo inicia jd no
primeiro verso legivel, no qual hd mencio aos anseios de desejo, e se reforca
com o terceiro verso quando a persona vé sua amada, verbo tradicional na
temdtica, pois ¢ pelos olhos que o desejo nasce. Curiosamente, o vocabuldrio
utilizado também carrega um tom bélico — hdntion (“face a face”, “oposto”,
“contra”) é usado em Homero no contexto da batalha (Z/ XI. 216, 231),
quando os guerreiros se enfrentam corpo a corpo — novamente, o binémio
éros-guerra, como trabalhado no fragmento anterior — e, no caso, indica
proximidade entre a persona e a sua interlocutora.

Independentemente das emendas dos editores acima citadas, hd, muito
provavelmente, uma comparagao entre as personagens miticas, Hermione e
Helena, e a pessoa a quem a voz poética se dirige (v. 5), “decerto pela beleza
compartilhada” entre elas, desenhando uma relagio “intima, pessoal, e talvez
separada de um conjunto”, tal qual acontece em contextos de “celebrantes
das bodas”, pois “a comparacio dos dois noivos a figuras divinas ou miticas
é frequente na dic¢do das cancoes relacionadas a0 mundo do casamento”
(RAGUSA, 2021, p. 132). Das heroinas, a primeira ¢ filha tnica de Helena
com Menelau, e sua apari¢io nos poemas homéricos é breve: na Odisseia,
quando Telémaco chega ao paldcio do Plistenida, estdo sendo realizadas as
bodas de Hermione com Neoptdlemo, filho de Aquiles (4. 12-14):

...pois a Helena nio concederam os deuses
outro filho depois que dera a luz a filha lindissima,
Hermione, que tinha o aspecto da dourada Afrodite.”

Hermione ¢ igualada a “dourada (khryséés) Afrodite” em aspecto,
expressando sua beleza extraordindria tanto pela semelhanca com a deusa
mais bela, como também pelo epiteto que acompanha a divindade, khryséés,
remetendo ao “ouro, metal mais valioso, e do sol, astro essencial 4 vida” (id.).
Euripides, posteriormente, desenvolve outras facetas da personagem: na
tragédia Andrémaca, ela assume o papel de uma esposa estéril e ciumenta,
responsével por planejar a morte da troiana ao lado de seu pai; ja em Orestes,
ela é apresentada como uma parthends, quase assassinada pelos seus primos,

Y Na edicao de West (2017): ‘EAévn 8¢ Oeol yovov odkétT” Epawvov, / émel 81 10 mpdrov
éyeivoro modd” Epotewviiy, / Epuiovny, fi e1dog &xe ypucéng Appoditnc.
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Orestes e Electra, como forma de vinganca dos dois contra Menelau.”” Em
ambas as tragédias, sua bela aparéncia estd implicita, tanto pela sua condigao
de parthends, quanto pelas suas ricas vestes muito destacadas ao longo da
primeira peca (Eur. And., v. 148-150).

O aspecto impressionante de Hermione, portanto, é bem conhecido;
entretanto, ao que tudo indica, essa enorme beleza nio ¢ suficiente para
descrever a amada que se encontra frente a frente com a persona — é preciso
comparar com Helena, a mais bela dentre as mortais. Revela-se entao que,
assim como tratado a respeito do Fr. 16, a filha de Zeus é “o padrio final da
beleza feminina” (BLONDELL, 2010, p. 373). O epiteto xanthai, por si sb,
jé nos indica a poténcia dessa imagem: é o adjetivo usado especificamente
para falar da cor dos cabelos de alguém, num espectro que vai do loiro ao
ruivo, podendo ser traduzido pelas duas formas, mas usualmente opta-se
pela primeira. Porém, nio sé a cor dos cabelos estd implicita no uso deste
qualitativo, mas também um forte sentido de beleza herdica* e até mesmo
de imortalidade.” Nao sio muitos os que recebem o epiteto na tradi¢o
hexamétrica: Aquiles ¢ loiro (Hom. 7. 1. 197, XXIII. 141), ¢ um de seus
cavalos imortais chama-se Xanthés (Hom. I/. XVI. 149, XIX. 400). O rio
divino Escamandro é chamado pelos deuses de Xanzhds (Hom. 1. XX. 40, 74,
XXI. 146). Menelau, assim como Aquiles, também ¢é loiro e essa caracteristica
é constantemente lembrada (Hom. 7Z. II1. 284; Od4. 1. 285; 4. 30, 55, 78, 203;
etc.), dentre outros personagens masculinos.” Para mulheres, por outro lado,
como bem observa Torre Guerra (1998, p. 54), o epiteto é ainda mais raro, e
somente uma mulher misteriosa, Agameda (Hom. //. XI. 740), conhecedora
de todos os firmacos e de nobre linhagem; Ariadna, filha do rei Minos (Hes.
Téog. 947), e a deusa Deméter (Hom. 7/. V. 500 e Hymn. Cer. 2. 279) recebem
o adjetivo.

Helena nao é xanthis em Homero, mas o narrador nao poupa elogios aos
seus cabelos: ela é ezzkomos (“bem comada”) e kallikomos (“de belos cabelos”).?*

» No final da pega, Apolo revela que Hermione nio estd destinada a ficar com
Neoptélemo, como o esperado, pois este ird morrer pelas maos do deus; e sim, se casard com o
préprio Orestes, quem hd pouco ameacava sua vida. (v. 1625-65).

*'A Davies e Finglass (2014, p. 442).

22 Blondell (2010, p. 375).

» Odisseu (Od. 13. 399), Meleagro (II. 642), Radamantes (Od. 4. 564) e Polinices (7éb.
fr. 2, v. 1). Menelau também ¢é chamado de xanthés nos fragmentos do Catdlogo de Mulberes
(Fr. 155 Most, v. 41).

24 eukomos: Hom. I/. 111.329; VII. 355; VIII. 82; IX. 339; X1. 369 e XII1. 766. kallikomos:
Hom. Od. 15. 58. O primeiro epiteto também ¢é usado para Helena nos fragmentos do Cazdlogo
de Mulberes de Hesiodo (Fr. 154 Most, v. 32, 42, 51; Fr. 155 Most, v. 43; etc.). Isso indica,
juntamente com o epiteto comum de Menelau, a forte tradi¢do na poesia hexamétrica de
alinhar os dois personagens a estes adjetivos.
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Embora seja “perfeitamente natural que se faga uma extensio do epiteto do
seu marido para ela” (TORRES GUERRA, 1998, p. 54), somente em trés
poetas o vemos sendo empregado para qualificar a heroina: neste fragmento de
Safo, no Fr. S 103 (Dav.) de Estesicoro® e no Fr. S 151 (Dav.) de Ibico (que
serd visto neste trabalho). Nem antes, nem depois hd registro de xanthds para
a espartana, o que é “curioso” (id.), revelando, muito provavelmente, uma
tradicdo anterior perdida.?

O uso do epiteto para Helena, entdo, nos remete nao somente a cor de
seus cabelos, mas também 2 carga seméntica dele na tradi¢io poética. Se no
Fr. 16 V hd constantes debates sobre a imagem da filha de Zeus, neste nao
ha ddvidas (pelo menos, dos versos que chegaram até nds): sua imagem ¢é
positiva. Além disso, o seu uso ecoa a figura de Menelau da poesia hexamétrica,
indicando a afinidade entre o casal, elemento importante em uma cangio para
a celebragao de bodas. Por fim, deve-se ressaltar que, a0 chamar Helena de
loira, Safo também aproxima a sua imagem & de Afrodite, geralmente chamada

de “durea” (khryséés).”’

2.4. Alceu, Fr. 42 Voigt:

Encontrado no Papiro de Oxirrinco 1233 (século II a.C.), o primeiro
desafio de estudar o Fr. 42 de Alceu se d4 pela sua transmissdo danificada:
a coronis do Gltimo verso aponta o fim do poema, mas o estado lacunar da
primeira estrofe nao nos d4 certeza se de fato temos o inicio da can¢io. Como
observa Caprioli no artigo “On Alcaeus 42, Voigt” (2012, p. 32-7), hd dois
grandes indicios da incompletude do fragmento: primeiro, nao ¢ comum
iniciar uma cangao com ds ldgos (“como narrado”), enquanto a expressao pode
ser perfeitamente usada para introduzir um mito inserido em um contexto mais
amplo, de exemplum — tal como vimos em Safo Fr. 16; segundo, pouquissimos
poemas mélicos comecam diretamente com a narrativa mitica. Sendo assim,
ha de se considerar a ode como incompleta, e, desse modo, a interpretagao do
mito, incluindo de Helena, ¢ prejudicada. Abaixo, a cangao de Alceu:

g AOY0G, KKV &[ como narrado, dos inforttinios...
Meppapm kai moic[t a Priamo e seus filho[s...
£k oé0ev mikpov, n| de ti amargo...

“Thov ipav. 4 sacra lio.
ov teadTay Alakidoi[g Para o Edcida, nio essa...
mhvtag £ yapov pak[apag koAéscoig as bodas, convidando todos os ditosos,
dyet” éx Nf[pInog Erwv [peradpmv dos aposentos de Nereu, conduziu
napOevov aBpav 8 a terna virgem

» Sobre este fragmento, ver Betini e Ragusa (2020).

% Torres Guerra (1998) sugere que o epiteto tenha sido usado no épico perdido Cantos
Ciprios.

% Safo chama Afrodite de “auricoroada” (khysostéphanos) no Fr. 33 Voigt.
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é¢ 86pov Xéppwvog: EM[voe & a morada de Quiron. Desatou

{dpo mapbive: o[ o cinto da virgem: amor(?)...

IMAeog kai Nnpeidov apiotfog. de Peleu e da melhor das Nereidas.
£ 8 éviawtov 12 Em um ano

nodda yévvar” oipdiov [ gerou o filho, dentre os semideuses...

G1Prov Eavbav Erdn[pa mOAwV* venturoso auriga de louras potras.

0l 8 androvt’ due’ E[Aévy Mas por He[lena, (os Frigios)] pereceram,
Kol TOMG o TOV. 16 também a sua urbe.

A narrativa mitica comega com a cita¢io dos inforttinios (kakon, v. 1)
de Troia quando menciona Priamo e seus filhos (v. 2) e sacra {lio (v. 4); algo
“amargo” (pikron, v. 3) foi ocasionado por uma segunda pessoa no singular (ek
séthen, v. 3) com quem o narrador trava um didlogo, provavelmente nomeada
no restante do verso perdido. Voltaremos a discutir as possibilidades de quem
seria essa pessoa em breve. Na segunda estrofe, hd uma mudanca brusca: ele
narra as bodas festivas de Tétis e Peleu, genitores de Aquiles, e seu enlace
amoroso. E um ambiente alegre, contrastando com os eventos anteriores das
primeiras linhas. Peleu chama “todos os ditosos™ (pantas mdkaras, v. 6) para
testemunhar o matrimonio; a noiva é chamada de “terna virgem” (pdrthenon
dbran, v. 8) e “a melhor das Nereidas” (NVereidon aristas, v. 11), dando atengao
para o cardter legitimo e honrado da futura esposa ao salientar sua linhagem e
castidade; o enlace é delicado, marcado com amor (philo/, v. 11) e a virgindade
da deusa é mais uma vez destacada (zoma parthéno, v. 11); por fim, da
consumagio do matriménio, nasce uma crian¢a vinda depois de um ano (v.
12), observagio que aponta a extrema fertilidade dos noivos, e expoe o cardter
excepcional do filho (v. 13-14), o heréi dos heréis. Sem duvidas, o casamento
cantado por Alceu é muito afortunado.

Todavia, apds a mengao de Aquiles, a cancio volta a referir-se a guerra
de Troia, agora com um motivo especifico: os troianos e sua cidade pereceram
por causa de Helena (amph’ Hlelenai, v. 16-7), esclarecendo quais eram os
males e o amargor citados no inicio legivel do poema. A composi¢io em
anel da narrativa mitica corrobora a ideia de que seja a espartana a pessoa
evocada na primeira estrofe;”® as duas outras possibilidades sio Afrodite e
Paris,”” que trariam em cena o episédio mitico do rapto efetuado por este
com auxilio da deusa. A heroina nao ¢ qualificada em nenhum momento da

% O suplemento do segundo verso sugerido por Page, aceito por muitos (Davies, 1986;
etc.), é: Ieppape koi moio[i mot’, Vhev’, A0ev, (“a Priamo e a seus filhos [0 amargo ?] veio
de ti, Helena”).

» Sugestoes dadas por Rosler (1980) e Pallantza (2005) respectivamente (apud Blondell,
2010).
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tltima estrofe, nenhum epiteto lhe é atribuido; mas o sentido de todo o texto
converge para a leitura de que ela seria o contrdrio da Tétis de Alceu, tendo em
vista a quantidade de adjetivos que é dada para esta: se a Nereida é “virgem”,
“delicada” e “a melhor” das filhas de Nereu, Helena, por consequéncia, nio
¢ nada disso.”® Para o publico ouvinte conhecedor do ciclo troiano, o crime
dela nio precisa ser explicitado para ser identificado — trair o seu marido e
fugir com o amante. A escolha de Tétis como um exemplo de boa esposa ¢,
no minimo, nao usual, como ji apontado por outros helenistas (DAVIES,
1986; BLONDELL, 2010). Conforme a tradi¢io mitica, a Nereida se casa
com Peleu contrariada, tendo usado seu poder de transformagio para evitar
o enlace; ela também volta para a casa de seu pai logo que dd a luz o seu
filho, abandonando o marido. Apesar disso, ela é uma mie dedicada, teve seu
casamento testemunhado e apoiado pelos deuses, ¢ mesmo o seu abandono
se dd de forma mais decorosa, uma vez que ela nio deixa Peleu por outro
homem, e sim retorna para a casa paterna. Desenvolvida por Blondell (2010,
p- 352), uma das explicagdes para essa escolha talvez seja a relagao das duas
personagens com o plano de Zeus apresentado nos Cantos Ciprios (Fr. 1, West):
a primeira, devido a uma antiga profecia que afirmava que o filho de Tétis e de
Zeus (que muito a desejava) iria substituir o pai no trono do Olimpo, foi dada
pelo deus a um mortal, ser hierarquicamente inferior, com o fim de manté-
la afastada de si; a segunda, por outro lado, foi abengoada com uma beleza
extraordindria para causar a guerra de Troia, e assim diminuir a populagao
humana — numerosa e impiedosa, sendo grande fardo para a Terra. As duas
figuras femininas, entdo, articulam em suas imagens os designios do pai dos
deuses que trazem alegrias e tristezas, a importincia do contrato matrimonial
e o poder da guerra que destré6i o que foi construido: Priamo, Troia e o préprio
Aquiles.

Se a guerra e os planos divinos sio elementos que as unem, o matriménio,
contudo, é um ponto em que as duas personagens divergem. Enquanto
as bodas de Tétis com Peleu sio (a) testemunhadas pelos deuses (v. 6); (b)
iniciadas na casa do pai da noiva (v. 7) e conduzidas para a casa de Quiron,
famoso tutor de heréis (v. 9); (c) comprovam a virgindade da nova esposa,
duas vezes reafirmada (v. 8 e 10); (d) e dio sequéncia ao enlace que gerard
Aquiles (v. 12); por outro lado, no que concerne a Helena, o relacionamento
referido nao é com Menelau, mas sim sua uniio com Piris, realizada apés o
abandono do primeiro marido e da filha, longe dos pais e de sua pdtria. Desta,
nio nascem filhos, mas somente a destrui¢ao de guerreiros e de cidades (v. 11
e 12). A imagem da heroina é muito negativa: ela é a causa belli. A falta de
epitetos que a qualificam também implica na falta de razao de se lutar por ela:

% Blondell (2010, p. 352).
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Alceu nio menciona sua beleza extraordindria, “o atributo que coloca Helena
como um objeto valioso para lutar” (BLONDELL, 2010, p. 354), nem sua
linhagem divina e nobre. Por fim, nos versos que nos chegaram, a culpa recai
somente nos ombros de Helena. Nao h4 Paris, nem Afrodite, nem Zeus para
dividir seu fardo.

2.5. Alceu, Fr. 283 Voigt:

Preservado no Papiro de Oxirrinco 2300 (século II ou III d.C.), com o
inicio e final perdidos, este poema ¢ semelhante ao fragmento anterior na
temdtica, mas concentra-se especificamente em Helena e nas consequéncias
das suas agoes em Troia:

K AAévag &v otif[e]ow [é]mt[oonce ...no pe[i]to de Helena argiva, exci[tou] o
B0pov Apyeiag, Tpoiw<t> 8 [eln &v[Spu cora¢io; e <pelo> var[ao] troiano, o trai-
éxpavelca &l . Jvamdto<t> 'mi w[ovtov an([f]itrido,

gometo v,

ela, desvairada, em uma nau foi junto
sobre o [mar.

Toida T év dop[o]iot Aimows” [ Em c[asa deixou a filha...
Kkdvopog ebotpwTov [A]éxos .[

e o [I]eito de lindos lengdis do esposo...
neld’ Epw <> Bdpo[v

<com> desejo incitou o corag[do...

mof]da Affo]g te fillha de Z[eu]s e...

Jme .. povt [ ...loucura ?...

K]aotyvitov toreags .|

1. &xer Tpoov nedio<t> dofuevtag
&v]veka Knvog

dos [ir]maos, muitos...
...subju[gando] nas planicies dos troianos
por causa [d]ela.

wOA]ha & dppat’ &v koviouot [
...]. gv, mO[AJhor &’ ehikome[g
Jot[..]povto, pdve & . [

mulitos carros no pé...
...mui[t]os (aqueus?) de luzenti-olhos...
...massacre...

Na primeira estrofe, tem-se o momento da paixio e da transgressio:
alguém, talvez Afrodite ou Eros, “excita” (eptdaise, v. 1) o peito da heroina,
chamada de “argiva’ (Argeias, v. 2) — referente a Argos, pdlis ligada a
Agamémnon, seu cunhado® — o que a faz seguir ao lado de Pidris, o “vardo
troiano” (77oidi andri, v. 3). Destes quatro versos iniciais, hd referéncias
explicitas a (1) “cegueira’, “loucura” ou “obsessao” (47¢) enviada por Afrodite,
mencionada pela prépria Helena na Odisseia (4.260-2), que atribui a deusa
a culpa por ter deixado seu marido e seguido com Alexandre para Troia.”

3! Ragusa (2013, p. 85).
32 Na [liada, por outro lado, Helena também atribui a responsabilidade da sua fuga
somente a si mesma. Ver ZZ. II1. 172-6. A tradugio para dz¢ é¢ muito debatida, e precisa, muitas

vezes, ser adaptada ao contexto da obra, como serd discutido a respeito do Fr. S 151 (Dav.) de
Ibico.
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Enquanto na epopeia o substantivo escolhido (47¢) tem necessariamente em

seu sentido a influéncia divina na agao humana,*

sempre negativa, Alceu
prefere usar um verbo ligado ao substantivo mania (“loucura”, v. 3, forma
verbal ekmdneisa “enlouquecida”), palavra que nao carrega o mesmo sentido
de influéncia externa como a primeira, e tem sentido erético; (2) ao crime de
Péris, quando lhe dd o epiteto ndo-homérico xeinnapdra (“trai-anfitriao”, v.
3), aludindo ao seu delito de raptar a esposa daquele que o acolheu em sua
casa, Menelau. O epiteto aparece pela primeira vez neste fragmento de Alceu,
mas ¢ repetido em Ibico (Fr. S 151 Dav.) e Euripides (Z7roianas, v. 866) em
uma fala do rei espartano referente ao rival. E composto pela juncio de duas
palavras: xénos, adjetivo/substantivo que se refere as pessoas ligadas pelos lagos
da hospitalidade, podendo ser tanto o héspede quanto o anfitrido, além de
sentidos mais extensos como “estrangeiro”, “estranho” ou mesmo “refugiado”,
a depender do contexto; e o verbo apatdo, que tem como sentido primdrio
“enganar” e “trair”, e, por extensao, “seduzir” e “persuadir”.**

Ferir a xenia, as leis de hospitalidade, é ofender um dos c6digos “mais
caros 2 ética heroica aristocrdtica” que sao “fundamentais para a organizagio
das relagbes sociais sobretudo na Grécia arcaica pré-monetdria [...] cuja
economia se assentava em sistemas de trocas de presentes e favores, de
reciprocidade.” (RAGUSA, 2013, p. 84). Além disso, a insoléncia de Pdris
afronta nio somente as leis humanas, mas também divinas, uma vez que as
relagoes de xenia sao protegidas pelo préprio Zeus, que tem como um de seus
epitetos mais famosos o xenios. Logo, sua infragio nio representa um caso
banal de sequestro de uma mulher, mas ¢ agravada por ela ser esposa do seu
anfitrido.

Note-se, ainda, que Pdris e sua transgressio sao citados somente no
comeco do fragmento, enquanto todo o resto concentra-se no que Helena
fez e no que foi perdido em seu nome: foi “por causa daquela” (énneka, v.
12) e nao “daqueles”. Os verbos ativos indicam a agéncia da argiva, mesmo
se desvairada pelo desejo.”” Se, por um lado, a responsabilidade pela guerra é
compartilhada com o principe troiano e talvez até com Afrodite, o que poderia
causar a impressio de “que a sua figura ¢ tratada de um modo mais ‘neutro’
ou em termos mais brandos” (CAPRIOLI, 2012, p. 25) quando comparado
com o fragmento 42 V do mesmo poeta, por outro lado, hd neste nio sé
a exposi¢io da morte de guerreiros (v. 11), mas também do abandono do
marido e da filha (v. 5-6), além de retratar cenas muito mais impactantes
da guerra, como os “carros no p&” (drmat’ en koniaisi, v. 13) e o “massacre”

3 Ragusa (2010, p. 270).
3 Diciondrios consultados: LS] e DGE.
3 Blondell (2010, p. 361).
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(phoni, v. 15). De certo, Helena aqui nio é mais “palatdvel” para Alceu — e o
fato de ele novamente nio expor nada que relembre o motivo para lutar pelo
seu retorno, como sua beleza ou linhagem, corrobora novamente essa visao.
Por fim, ¢ de notar a semelhanca dos crimes de ambos: sio quebras de
codigos sociais basilares da Grécia Arcaica. Enquanto o fragmento anterior
destaca as diferentes consequéncias de relacionamentos oficiais e nio oficiais,
podemos assim dizer, exemplificados pelas imagens de Tétis e Helena
respectivamente, este sublinha o rompimento de contratos, tanto na esfera
masculina quanto feminina, como desenvolve Blondell (2010, p. 361):

Os termos em que seus papéis sdo caracterizados sio especificos de género, assim
como consequéncias dignas de culpa. Pdris viola os cédigos sociais (masculinos)
que regem a amizade de héspedes, o que leva & morte de seus irmdos (a quem a
lealdade de um homem deve ser primordial), enquanto Helena viola suas obrigagées
(femininas) de esposa e mae, traindo aqueles a quem a lealdade da mulher deve ser
inquestiondvel.

2. 6. Ibico, Fr. S 151 Davies:

Conhecido por cantar especialmente cangées erético-amorosas, Ibico, de
acordo com testemunhos antigos, teria composto outras duas com Helena:
uma sobre 0 momento em que Menelau reencontra sua esposa no templo de
Afrodite, e, ao vé-la, deixa cair a espada de sua mao; e a segunda, referente
a luta entre Deifobo e Idomeneu para ser seu novo esposo apds a morte
de Péris.’® Dessas cenas, contudo, nenhum verso chegou até nés, apesar de
elaborarem episédios bastante documentados em outras fontes.”’” Ambas as
ocasides colocam em evidéncia o poder erdtico despertado pela aparéncia de
Helena que pode ser tanto motivo de seu salvamento, quanto também a causa
de novos conflitos, sendo um campo fértil para poemas que buscam trabalhar
com a temdtica da beleza e seus perigos.

Este ¢ o caso do Fr. S 151 (Dav.), a tnica cancio de Ibico sobrevivente
com os herdis caros a este artigo, também conhecida como “Ode a Policrates”.
Preservado no Papiro de Oxirrinco 1790 (século II a.C.), o fragmento de
tom encomidstico apresentado na corte de Samos®® tem como tema a beleza,

3¢ Os testemunhos correspondem, respectivamente, aos Fr. 296 € 297 na edicio de Davies
(1991).

7 A disputa pela mio de Helena apés a morte de Pdris tem como agentes ora Deifobo
e Idomeu (como em Ibico), ora Deifobo e Heleno. Independentemente, é o primeiro quem
se casa com a heroina, e tal unido ji é aludida na Odisseia (4. 274-76; 8. 517-20) e teria sido
cantada na Pequena Iliada. J a cena em que Helena mostra seus seios a Menelau aparece em
algumas fontes iconograficas como os vasos Mykonos 69 (panel 7) e Naples 126053. Para outras
fontes, ver Gantz (1993, p. 639-657).

% Ragusa (2010, p. 289).
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afirmado apdés uma sequéncia de preterigoes & matéria épico-homérica, e
concluido em elogio ao jovem principe Policrates — este, imortalizado pela
cancio assim como os heréis de Troia. A estrutura da ode é dividida em quatro
triades, totalizando 48 versos, o que nos permite afirmar que, certamente,
uma estrofe foi perdida, embora alguns estudiosos calculem a perda de mais

de 60 versos:*

... Jor Aapdavida Ipiapoto pé-
v’ do]tv mepichees OAPLov vapov

Apylobev dpvopévol

Zn]vog peydroto Povraig

EavOag “EAévag mepl €idet

SMj]pv morvvpvov Ey[ofvteg

nd]Aepov kata [d]axp[vdlevta,
Téplyopov 8 avé[Pla takameipro[v é]ta

ypv]ooébepav d[t]a Kompida.
vo]v 8¢ pot ovte Eewvamat[alv [apv 10

. .] émBdov obte tavi[oelup[ov

vu)viiv Kaooavdpav

Tpt]apotd te maidog dAiov[g

Tpoliog 6 Vyurvrowo GA®G O]V

aulap avdvopov, ovden| 15
nplowv apetay

Vrt]epapoavov obg Te Kolla[t

vieg] ToALYOHQOL EAevoa[vV

Tpoti]at kakov, fipoag E66[Aovg

T®V] pev kpeiov Ayapé[puvov 20
apye Miero0[evi]dag BactA[eD]g dydg avSpivy
AT’ péog £o[0hod T]dug Eky[o]vog.

Kol T pefv av] Moioat cecopic]puévor

&b ‘Blkovid[ec] éupoiev Aoyo[v

Ovat[o]ct &6 ob k[e]v avnp

depog T €kacta inot,

va@®v 8[co0g apt]Opog am” AvAId0g

Atyoiov d1a [ro]vtov am’ "Apyeog

nAv0o[v &g Tpoialv

mrnot’ pdeolv, &v 3]€ phTeg 30
ylodkéaon[18ec, vileg Aya[t]@dv:

T]dv pev mploglepéotatog afi]yudn

... .]. mdd[ag d]KkOg Ayhhedg

woi pélyog T[ehap]dviog ikt pog Alog
..... 1...[.....]%0[.] -vpoc. 35

% Wilkinson (2013, p. 53).

...do Prfamo Dardinida a gran[de

ur]be, longi-gloriada, venturosa,
aniquilaram,

de Ar]gos incitados

pelos designios de Zeus Grandioso,

pela beleza da fulva Helena,

sup[o]rtando [a pele]ja muito-hineada

em guerra lacrimosa;

e a [per]dicao galgou a [Pér]gamo,

desgracada,

por causa de Cipris Auricomada.

Mas agora, pra mim, nem o trai-anfitrido,
Pl4ri]s,

nem a Cassandra de fin[o]-tornozel[o] (¢)
desejével [hi]near,

(nem) os outro[s] filhos de [Pri]amo,
(nem) a tomada de Troia de altos umbrais,
di]a inomindvel, nem (?)...

a exceléncia dos [he]réis,

espléndida, eles que ocals

naus] muito-rebitadas levara[m,

um mal pr'a [Troi]a — nobres herdis.

E Agamé[mnon], soberano, [os

chefiou, o rei Plistenida, conduz-varoes,
filho ger[a]do do nobre Atreu.

E tais coisas as expe[r]ientes Musas do
Hélicon bem abarcar[ia]m na histéria,
mas um mort[a]l, um vario vivo,
nao poder[i]a contd-las cada uma:
ta[manha quant]idade de naus que de Aulis
e de Argos através do [m]ar Egeu
fora[m para Troi]a,
nutr[e]-corcéis, [e nelas] (estavam) homens
de b]rénzeo-escu[dos, fillhos de aque[u]s.
Dleles, o su[pe]rior com a lan¢a
.... Aquiles pé[s-li]geiros,
e o gra]nde Telaménio, o vigor[oso Ajax

>

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-29, 022005, 2022



22-PHAOS

........ Ké@AM]oTog A’ Apyeog ...2 ... o mais [belo], de Argos
........ Kvévinr[o]g &g "Thov ...2 Ciani]po, a Ilio

]
.............. Ja xpvcdoTPOoPOg 40 ... ? ... auri-acinturada
“YAg éyfvato, Tt 8 [@]pa Tpoikov Hilis gerou, para [en]tao Troilo
OGEL YPLGOV OpEL- semelhante ao ouro a ori-
YoAkor  Tpic dmepdo[v] idn calco jd trés vezes purificad[o],
Tpdec Alo]vaoi T° épd[e]ocav e que troianos e d[4]naos (o) julgavam
HopPa LéA” dickov dpotov. 45 simil, em especial pel’ atra[e]nte forma.
101 eV TéESa KEAAEOC aiév: Para eles, uma fracao da beleza sempre;
Kkoi 60, TIoAdk’ pateg, kKAEog Gptov £Egic e tu, Policrates, eterna gléria terds,
i Kot Gotda Kol Eudv KAEOC. através do canto e da minha gléria.

Através do contetido sobrevivente da can¢io, podemos separar o poema
em dois niveis: primeiro, o contetido narrativo mitico-descritivo sobre a
guerra de Troia, ¢ o segundo ¢ autorreferencial, em que o poeta comenta sobre
seu préprio objetivo poético e aponta certos aspectos déiticos da performance
para a audiéncia.”’ A parte mitica, em que iremos nos concentrar nesta andlise,
possui um “efeito de péndulo”: comeca a falar sobre os troianos, vai para os
gregos e, por fim, volta aos troianos.*! E notével a profusao de epitetos usados
para qualificar todos os herdis, com dicgao préxima & homérica, e que nio
escapou as criticas dos comentadores. Essa caracteristica tem um propésito:
o mito e o estilo poético servem como ponte para louvar a beleza do tirano
Policrates,* mencionado no final da cangio, e que serd eternizado na meméria
gragas a fama do poeta, assim como os heréis, conforme ji dito acima.

A primeira triade (v. 1-9) canta as causas do conflito entre os gregos
e troianos. Inicialmente, Ibico constréi a imagem de {lion como um reino
préspero, uma cidade “longi-gloriada, venturosa” (ds/ty perikleés olbion, v. 2)
para logo fazer referéncia a sua destruicao (éndron, v. 2). A responsabilidade
por esse destino ¢ tripla: os designios de Zeus, a beleza de Helena e Afrodite.
E problemético compreender qual motivo leva ao outro, e a opgio de expor
trés elementos que se interconectam demonstra a teia de acontecimentos
insepardveis que contribuem para o trdgico fim de Troia. H4 trés possiveis
justificativas, segundo as tradi¢bes anteriores ao poeta, que levam Zeus
a interferir na guerra: (1) como nos Cantos Ciprios, ele se apieda da Terra,
muito povoada, e elabora o plano de nascer uma linda filha mortal para
causar a morte de muitos homens; (2) porque Pdris violou uma lei protegida
por ele, a xenia, entdao Zeus castigaria os troianos pelo insulto; (3) como na

% Wilkinson (2013, p. 55).

1 Wilkinson (2013, p. 55-6).

42 Nio temos certeza se a cangio elogia a beleza de Policrates pai ou a do filho, de mesmo
nome. Contudo, como bem pontua Wilkinson (2013, p. 84), esse elogio implica que, no
momento em que a cangdo foi composta, Policrates era ainda um homem jovem.
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Iliada, quando ele atende o pedido de Tétis, mae de Aquiles, ofendido por
Agamémnon. Esta dltima, no entanto, nio se encaixa na cangao de Ibico,
pois ele fala da destruigao dos troianos, e nao dos gregos; e, por outro lado, a
mengio a Afrodite, lembrando do julgamento de Pidris, e a beleza (peri eidei,
v. 5) da sua filha — e ndo somente a Helena em si —, j& que esse seria o artificio
do deus para dar cabo 4 guerra e despovoar a Terra, refor¢a a possibilidade de
didlogo com a primeira tradicdo citada.”

Helena é xanthids novamente, assim como vimos em Safo 23 Voigt,
sendo a ultima vez que esse epiteto lhe é atribuido.** Como j4 dito na anilise
do poema sifico, esse adjetivo sugere beleza heroica e imortalidade, e aqui,
especialmente, associa a sua imagem a de Afrodite, ainda mais do que nos
outros exemplares mélicos, uma vez que nos versos seguintes a deusa ¢ chamada
de “Auricomada” (khrysoétheiran, v. 9).* Contudo, como ressalta Wilkinson
(2013, p. 60), embora tenha uma beleza exuberante, Helena continua mortal,
enquanto Afrodite ¢ nitidamente superior ao ser “dourada”, “com cabelos de
ouro”. A cor dos cabelos das deidades continua a repercutir ao longo do poema,
especialmente nas figuras da ninfa Hilis, que é “auri-acinturada” (khrysdstrophos,
v. 40), na de seu filho, Zeuxipo, e na de Troilo, que, composta em um simile,
sio comparados ao “ouro a oricalco / jd trés vezes purificado” (v. 41-3).% O
artificio é bem-vindo, uma vez que o ouro ¢ o metal que melhor exemplifica
a beleza, por ser o mais precioso e incorruptivel, ecoando, assim, o tema da
cangdo. Contudo, enquanto as imagens de Helena e Afrodite estdao ligadas
especialmente a destruicao da cidade de Priamo, os trés tlltimos parecem enfocar
um lado mais positivo da beleza, de admiracio, e, por isso, sua proximidade a
invocagao de Policrates. Como resume Canazart (2021, p. 17):

Tanto Helena como Afrodite, conforme bem estabelecido na tradigao, tém como
principal caracteristica a beleza; uma beleza, no entanto, que ¢ responsdvel pela
rufna de Troia (versos 2-3, 8-9, 14-15 ¢ 19). Quando o poeta menciona o ouro no
simile, tais adjetivos [“loira” e “auricomada’] sdo recuperados e os versos iniciais

 Cf. Barron (1969, p. 134), Ragusa (2010, p. 261). E importante lembrar que a cangio
de Ibico faz referéncias explicitas 4 duas epopeias: ao canto II da llizda, quando diz que um
“vardo vivo” nio poderia contar devido a grande quantidade de naus enviadas para Troia (v.
25-6); e, também a 7éggonia de Hesiodo, ao adjetivar as Musas de Helikonides (v. 24). Reforca-
se, mais uma vez, a hipétese de que Ibico estaria referenciando uma terceira epopeia, Canros
Ciprios.

“ Ragusa (2010, p. 261).

# Ragusa (2010, p. 263); Wilkinson (2013, p. 60).

% Como Canazart (2021, p. 7) observa, o estado lacunar dos tltimos versos dificulta a
leitura do simile. A estrutura do poema corrobora a leitura de que “Troilo é o mais belo, e logo
em seguida, Zeuxipo. Ambos sio belos e tém “uma parte da beleza sempre” (verso 46), mas
Troilo, ainda que por pouco, é mais belo que Zeuxipo ¢ é essa diferenca que o simile mantém
a0 comparar o ouro ao oricalco.”
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da cangio ecoam, fazendo com que o simile aluda tanto i beleza superlativa de
Helena e Afrodite quanto a destrui¢ao pela qual tal beleza ¢ responsdvel. Como
nao ¢ possivel definir o subgénero mélico ao qual o fragmento S151 pertence e, por
extensdo, o porqué da insercio do mito por meio da preteri¢do, nao ¢ impossivel
que a guerra de Troia seja introduzida para trazer, de modo implicito, uma reflexao
ético-moral, cujo principal objetivo é prevenir Policrates dos perigos da beleza.

Voltando a questdo do inicio do conflito de Troia, se correto o elo com
a tradi¢ao dos Cantos Ciprios, mais um paralelismo entre as duas pode ser
indicado: ambas sao agentes e instrumentos da guerra. Afrodite ¢ participante
ativa do rapto de Helena, pois ela a promete a Péris e ajuda a raptd-la; porém,
se estava nos designios de Zeus que a guerra acontecesse, a deusa foi um
meio para que o plano fosse realizado. Da mesma forma, Helena (e Paris,
consequentemente) ¢ instrumento tanto de Afrodite quanto de Zeus, o que
pode indicar uma hierarquia cosmica. Por fim, esse paralelo ¢ reforcado pela
palavra dz¢ (v. 8), muitas vezes usada pela prépria Tindarida nos poemas
homéricos (7. V1. 354-6, XXIV. 28-30; Od. 4. 260-2) para explicar a
influéncia da deusa nas suas agoes e nas de Pdris que levaram a queda de
Troia, sem, no entanto, se eximir da responsabilidade. Como sintetiza Ragusa
(2010, p. 70) “a nogao estd, portanto, intimamente associada a influéncia
externa de proveniéncia divina nas agées humanas [...] e sua carga é sempre
negativa’, pois causa a destrui¢io tanto daqueles que estio sob o seu efeito,
quanto dos que estdo sofrendo a agao do influenciado. Contudo, no caso do
fragmento S 151, o termo parece ser empregado nio no sentido de causa,
mas de consequéncia — “ruina”, “desgraga’ ou “perdi¢ao” — causada pela deusa
(d[i]a Kyprida, v. 9). Apesar de o sentido nao ser exatamente o mesmo da dz¢
homérica,”” a escolha do termo para cantar a ruina de Troia, apés mencionar
Helena e Afrodite, ndo parece ser ao acaso, e 4#é ser a consequéncia sé realca,
ainda mais, a teia de eventos que a causaram.

A segunda triade (v. 10-22) possui uma quebra brusca do tempo mitico
para o da performance com “agora, pra mim” (nyn dé moi, v. 10), na qual
o poeta se refere ao seu proprio objeto poético — ele diz que nao cantard
mais sobre Troia, apesar de continuar a fazé-lo, em uma série de pretericoes.
Comega, entdo, com Piris, que recebe o epiteto nio homérico “trai-anfitriao”
(v. 10), assim como em Alceu 283 V. Fecham-se aqui as causas da guerra.
Sua apari¢do ¢ seguida da sua irma Cassandra, o que provoca um contraste
particular, reforcado pelo epiteto da moga de “fino-tornozelo” (zani[sph]yr[on,

47 Referimo-nos a 4t¢ homérica dos versos citados acima relacionados com Helena e
Paris. O termo, mesmo em Homero, sofre variacoes de sentido a depender do contexto, e o
significado de “ruina” jd pode ser visto na Odisseia (12. 372), quando Odisseu descobre que, ao
dormir, seus companheiros mataram as vacas de Hélio.
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v. 11), geralmente usado para virgens, e indica beleza nobre e fragilidade.** Na
tradi¢io, a filha de Priamo ¢ estuprada por Ajax no saque da cidade e morta
por Clitemnestra quando levada como escrava por Agamémnon. Sua histéria
trdgica nao ¢ exposta em Ibico, mas certamente lembrada pela audiéncia, e a
contraposi¢do com o irmao, responsdvel direto pela guerra, faz a audiéncia
questionar sobre as vidas inocentes, que nio tinham nenhuma culpa sobre a
guerra e que sofreram tanto quanto as que tinham, ou ainda mais. Essa reflexao
é reforcada pelos epitetos de cada um, pois o primeiro (“trai-anfitriio”) lembra
a causa da queda do povo troiano, enquanto a segunda (“fino-tornozelo”)
mostra Cassandra como vitima passiva de todas as desgragas,”’ retomando o
contraste causa-consequéncia elaborado na primeira triade.

H4 outro elemento digno de nota nesta relagao entre as duas personagens:
ambos os irmios sio conhecidos por suas belezas (Cf. Pdris 7. III. 45 e
Cassandra //. XIII. 366), mas também pela beleza serao destruidos. Como
aponta Wilkinson (2013, p. 66), o principe troiano terd sua perdi¢ao devido
a essa caracteristica da rainha espartana, enquanto a princesa serd vitima da
sua prépria ao ser violada por Ajax e Agamémnon. Por fim, ndo escapou aos
estudiosos a afinidade da Cassandra ibica com a homérica, que no verso épico ¢
“simil a Afrodite” quando escala os muros de Pérgamo e vé a perdigio da cidade:
o corpo ji morto de Heitor (Z. XXIV. 699). Os ecos entre os poemas sio visiveis
pelo léxico empregado, o que leva a reflexio de que “ela pode se assemelhar a
Afrodite em sua aparéncia, mas sua fraqueza mortal significa que ela deve sofrer
por causa das agoes da deusa” (WILKINSON, 2013, p. 65). Cassandra, desse
modo, diferentemente de Piris ¢ Helena, encarna os sofrimentos de todos os
troianos, principalmente mulheres, inocentes da guerra.

3. CONSIDERACOES FINAIS:

Nos fragmentos que compdem este corpus, pudemos observar como as
imagens de Péris e Helena podem ser construidas para diferentes propdsitos,
havendo uma caracterizagio que trabalha com a tradigio poética épica, seja
reafirmando certos padroes, seja elaborando novos caminhos. Ao compararmos
os personagens mélicos com os de Homero, conseguimos visualizar uma
continuidade: em Alcman (Fr. 77), o principe troiano é chamado de dyispari,
relembrando o célebre sermdo de Heitor ao irmio no canto III, além de usar
a mesma férmula (juntar o nome a um insulto) para gerar um novo epiteto,
ainoparis, que serd reutilizado na Hécuba de Euripides. Embora a perda do
restante da cangdo impossibilite a compreensao do contexto em que o insulto

 Ragusa (2010, p. 280).
# Wilkinson (2013, p. 66).
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se insere, o verso é consoante com os dizeres do narrador homérico sobre Piris
— “para todos eles [gregos e troianos] era ele mais odioso (apékhtheto) do que a
negra morte” (/L. I1I. 454) — pois ¢ um kakdn para toda a Hélade, nas palavras
do poeta espartano. Mesmo em Alceu e Ibico, que ndo sio tio enfiticos em
suas condenagoes, Pdris é lembrado especialmente pelo seu delito: ele é o
xeinapdta, o trai-anfitrido.

A Helena de Safo (Fr. 16) também se assemelha 2 de Homero em relagio
a marca que ¢ sua por exceléncia: a ambiguidade. Concomitantemente, a
heroina possui a responsabilidade de suas a¢des reprovdveis, mas, ao que tudo
indica, também fora influenciada por designios divinos. O mesmo ocorre na
[liada e na Odisseia, em que ela se responsabiliza pela guerra, sem se esquecer do
papel relevante que Afrodite desempenhou no desenrolar da sua histéria com
Péris (71. 111. 399-412; Od. 4. 259-64). Em Alceu (Frs. 42 e 283), no entanto,
tal relativizagio parece nao acontecer, e a imagem da espartana construida é
negativa, algo que pode apontar para uma tendéncia cada vez mais comum
em poetas posteriores.” Ainda, a caracteristica mais conhecida e tradicional
de Helena ¢, aparentemente, de propésito ignorada pelo poeta lésbio; algo
que nio ¢ compartilhado nem pela sua conterrinea, nem por Ibico, uma vez
que ambos dio destaque a sua beleza exuberante para descrevé-la, tanto ao
chamid-la, de fato, de a mais bela (ou afirmar que lutaram por causa da eidei de
Helena), quanto ao utilizar do epiteto ndo-homérico xanthe.

Acerca dos outros poemas épicos do ciclo mitico troiano na mélica,
conseguimos identificar referéncias a alguns eventos abordados nos Cantos
Ciprios. O Julgamento de Piris, por exemplo, parece estar sendo aludido
tanto em Ibico quanto em Safo (Fr. 16), sendo que o primeiro poeta vai além,
mencionando, provavelmente, o plano de Zeus para diminuir a populagio
humana. Alceu (Fr. 42), por outro lado, retoma as bodas de Tétis e Peleu
sob uma perspectiva nio comum, mas que, no geral, também foi cantada
na mesma epopeia. Se nio podemos comprovar que os fragmentos beberam
direto da fonte dos Cantos Ciprios”" devido a perda quase completa do poema,
as alusdes mostram que os acontecimentos miticos 14 narrados circulavam e
tinham forga nos quatro cantos da Grécia.

¢ Um exemplo na prépria mélica é a perdida Helena de Estesicoro (Cf. Betini e Ragusa,
2020). Nas tragédias, essa visio negativa de Helena estd muito presente, como em Agamemnon
de Esquilo (v. 399-426; 681-729), ¢ em muitas obras de Euripides. Sobre este tltimo, é relevante
notar que, apesar de poeta trabalhar com a tradi¢ao do julgamento de Péris, as injtrias & heroina
nio sio poupadas; isso acontece, exemplarmente, no dgon entre Hécuba e Helena em Troianas (v.
860-1043) quando a espartana tenta justificar o abandono do marido por causa do evento mitico,
algo que a rainha troiana nio acredita, rebatendo os argumentos da ex-nora um por um.

! De autoria incerta, o épico provavelmente foi composto apds a lliada ji ter se
“estabelecido como um cldssico”, implicando que dificilmente sua datagio seja anterior a
primeira metade do século VI (a.C.), como afirma West (2003, p. 13).
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No que tange a performance, é possivel tecer alguns comentdrios
sobre as figuras moldadas pelos poetas, pensando na ocasiio em que foram
apresentadas. Em Safo (Fr. 16), considerando que suas can¢oes eram “dirigidas
a seu grupo feminino de parthénoi” (RAGUSA, 2021, p. 48) no contexto da
coralidade, tratar Helena sob a 6tica da ambiguidade pode ser uma forma de
demonstrar as mogas os perigos e os prazeres de Eros, pois a bela espartana
se revela o exemplum perfeito para ilustrar a poténcia divina do desejo e suas
consequéncias — o desejado ¢ a coisa mais bela, mas, para alcan¢d-lo, podem
ser necessdrias agdes reprovaveis. Como as parthénoi (mogas nao casadas)
estdo, justamente, em um momento de transi¢ao para o gdmos (casamento),
e a atividade coral tem como uma das suas fungoes prepard-las para essa nova
etapa da vida,’* tal alerta seria bem-vindo. O mito de Helena também ¢é ponte
para a memoria, uma vez que a narrativa faz a persona se lembrar de Anactéria,
provavelmente uma das kdrai (mogas) nao mais presente, e, dessa forma, une
o mundo mitico com o contexto de performance. Algo semelhante acontece
no Fr. 23 da mesma poeta, no qual as belezas da rainha espartana e de sua
filha sao usadas como réguas comparativas; com quem, nio sabemos, mas é
certo que se trata de alguém presente, e a possibilidade da ocasiao de bodas, j4
levantada, é possivel.

Quanto a Alceu, o poeta é especialmente conhecido por apresentar
seus poemas no contexto de simpdsios, onde o publico é majoritariamente
masculino e da alta aristocracia lésbia.”® Se for o caso dos dois fragmentos que
estudamos, aabordagem escolhida pelo poeta para tratar os dois personagens soa
coerente, afinal, ela aponta para os perigos dos rompimentos de compromissos
caros 4 aristocracia grega arcaica: o casamento e a hospitalidade. No Fr. 42,
o argumento ¢ desenvolvido através da comparacio entre duas noivas, Tétis
e Helena, enquanto no Fr. 283, ¢ pela exposicao direta das agoes dos dois
personagens, como trair o anfitrido e abandonar o marido e a filha. Por fim, a
mengio a Policrates no final da cangio de Ibico indica que a sua performance
ocorreu em um simpdsio palaciano, e o seu enderecamento ao jovem tirano
revela o seu cardter encomidstico, cujo tema ¢é a beleza. Sendo assim, Helena
e Pdris, herdis conhecidos por suas aparéncias, estdo presentes no fragmento
de Ibico; contudo, ao estarem inseridos nos motivos da guerra que levaram
a morte a cidade de Priamo, juntamente com Afrodite, a deusa mais bela e
protetora do casal, e Zeus, grandioso, os heréis exemplificam néo s6 o cardter
nobre e imortal da beleza, mas também o seu poder de destruicao.

Dadas as considerages finais, este trabalho buscou recuperar as imagens
de Helena e Piris na poesia mélica grega arcaica, fragmentadas, e, por isso, em

52 Sobre a coralidade e as parthénoi na mélica de Safo, ver Ragusa (2019).

%3 Ragusa (2010, p. 82-92).
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necessidade de ser alinhadas a outras fontes em didlogo com a tradi¢ao, uma vez
que essas vozes poéticas circulantes por toda a Hélade eram como pegas espalhadas
de um quebra-cabeca que continuamente almejamos completar. E inevitdvel,
ento, deixar-se seduzir pela mitica dos dois heréis, submersa em mistérios, e
desejar navegar, de alguma forma, os mares e mares de tempo que nos separam.
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