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RESUMO

Este artigo tem como objetivo propor que a antitese Apolo-Hades presente no fragmento 271
de Estesicoro (Davies & Finglass), se vista a partir do contexto de sua fonte de transmissao
(Plutarco, Do E de Delfos), pode admitir para o pablico plutarqueano um renovado sentido,
a saber, que Apolo e Hades se distinguem também em funcio de aquele, especula-se, ser um
deus associado ao Sol, e este, sabidamente, o deus do submundo — sentido improvével para o
publico contemporaneo a Estesicoro. Para tanto, analisamos os elementos internos e externos
que constituem a oposi¢io no poema e os colocamos sob a 6tica de Plutarco. A andlise se
concentra em aspectos temdticos e intertextuais, dados os poucos versos que nos restaram do
fragmento. Assim, pretende-se mostrar de que modo a imagem de Apolo como um deus-Sol,
embora tenha bases duvidosas segundo Plutarco, faz parte de suas indagacées, reforca sua tese
sobre a pureza de Apolo e instaura uma nova faceta em oposicio a Hades.
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ABSTRACT

This paper aims to argue that the Apollo-Hades antithesis established in Stesichorus, fragment
271 (Davies & Finglass), when put in the context of its transmission source (Plutarch, On rhe
E at Delphi), can admit a renewed meaning to the Plutarchian audience, namely, that Apollo
and Hades are also opposed to each other considering that the former, as it is speculated, is a
god associated with the sun, and the latter, as it is well known, is the god of the underworld
— an unlikely meaning for the audience contemporary to Stesichorus. Therefore, we analyze
the internal and external elements that constitute the opposition in the poem, and place them
under Plutarch’s point of view. The analysis focuses on thematic and intertextual aspects, given
the few verses that remain from the fragment. Thus, the paper intends to show how Apollo’s
imagery as a sun god reinforces Plutarch’s thesis on the purity of Apollo, and establishes a new
facet in opposition to Hades, although it has dubious bases according to Plutarch.

Keywords: Apollo; Hades; Plutarch; Greek poetry.

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-14, 022001, 2022



2-PHAOS

1. INTRODUCAO

O presente artigo visa a analisar a antitese estabelecida entre os atributos
de Apolo e Hades no fragmento 271" (Davies & Finglass) de Estesicoro
(¢. sées. VII-VI a.C.), citado por Plutarco de Queroneia (c. sécs. I-1I d.C.)
em Do E de Delfos. A partir do texto preservado, darei énfase primeiro aos
elementos mitico-poéticos evocados, para em seguida tratar da fonte na qual
estd inserido. A priori, a antitese se sustenta nos polos da celebragao e do luto,
mas, ao discorrer sobre os atributos apolineos,” Plutarco passa pelo tépico
da associa¢io do deus de Delfos ao Sol, ainda que com algum ceticismo,
como veremos. Tendo isso em vista, procurarei mostrar como o fragmento,
quando inserido no contexto de sua transmissio, pode abrir-se para uma
nova possibilidade de leitura, improvével para a audiéncia contemporinea a
Estesicoro, e no entanto eloquente para a recepcio plutarqueana. Nessa nova
leitura, a antitese ¢ reiterada pelas concepgoes de Apolo como deus-Sol e de
Hades como deus do submundo.

Constitui obstdculo para o desenvolvimento deste trabalho o
desconhecimento do poema completo. Sobre ele nada sabemos para além dos
trés versos preservados em Plutarco. Consequentemente, a antitese fica isolada
de seu contexto poético e se torna invidvel tratar de aspectos como género,
ocasido e performance. A esse respeito, cabe notar somente que a organizacio
métrica dos versos, descrita adiante, sugere uma composicio mélica. A
despeito das limitagoes, a andlise do fragmento pode ser proveitosa por meio
de um enfoque temdtico e intertextual, identificando paralelos com outras
fontes do periodo arcaico (c. 800-480 a.C.) e observando a discussao na qual
estd inserido em Do E de Delfos. Assim o farei.

2. O FRAGMENTO, A ANTITESE E SEUS HORIZONTES

A antitese Apolo-Hades é tudo que temos do poema de Estesicoro. Os
versos que a constituem, como é comum nas fontes de transmissdo indireta,
estao circunscritos ao contexto de sua citagao, de modo que nada mais sabemos
acerca do poema original. Como sacerdote do santudrio de Delfos, Plutarco
recorrentemente tratou de Apolo em suas reflexoes. Neste caso, os versos por
ele mesmo identificados como sendo de Estesicoro servem de ilustracio para,

jé nas linhas finais do tratado Do E de Delfos (394B), distingui-lo de Hades.

! = Fr. 232 (Davies).
> O adjetivo “apolineo(a)” empregado neste artigo denota tdo somente o que ¢ relativo a
Apolo, sem carregar consigo qualquer alusio ao principio estético desenvolvido por Nietzsche

em O Nascimento da Tragédia (1872).
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Na edi¢ao de Davies & Finglass (2014), assim se apresenta o fragmento, por
mim traduzido na sequéncia:

271 (232) Plut. De E apud Delphos 394b (111 24.1-8 Paton-Pohlenz-Sieveking)
eikotog ovv 0 Evpuidng eime: “AoPoi vexvov @Oévov dowdoi, g o6
yxpvookopog Andorlov ovk &vdéyetor” (Suppl. 974b-976)  xkai mpdtepog £t
T0UTOV O XTNGiYopog

<yopev>patd Tol HAMGTO
TayHooLVaG <1e> ULl LOATAG T° ATOAL OV,
KGdea 8¢ oTovayds T Atdag Elaye.>

Entao adequadamente Euripides disse: ‘libagoes aos mortos falecidos, cangoes as
quais Apolo de cabelos dourados nao aceitaria parasi’. E antes dele ainda Estesicoro:

sobretudo <dancas corais>,
jogos <e> can¢des Apolo ama,
mas aflicdes e lamentos sio de Hades por quinhao.*

Dos elementos que s3o caros a Apolo, dispostos nos dois primeiros versos,
destaco: <khoresi>matd,” paigmosiinas e molpds (dangas-corais, jogos e cangoes,
respectivamente). Como se vé, as dimensoes da musica e da danca estao em
evidéncia. Enquanto khdreuma diz respeito especificamente & modalidade de
danga coral, molpé denota num s6 vocdbulo ambas as no¢oes, danga e cangio.
Por sua vez, paigmosiiné relaciona Apolo ao mundo da infincia e da juventude.
O termo expressa a dimensdo ludica da prética esportiva, a brincadeira, o
esporte. Por amar os jogos, o deus se faz presente no processo de formagao
dos meninos.

J4 no terceiro e ultimo verso, kddea e stonakhds (aflicoes e lamentos,
respectivamente) compoem os dominios de Hades. Ao passo que ambos os
vocdbulos fazem parte do campo seméntico do sofrimento, kédos pode denotar
a prépria ocasido funerdria.® Assim a antitese se constitui, estabelecendo Apolo
no campo da musica e da juventude, e Hades no campo das dores que nao
raro resultam da morte.

3 Cabem ressalvas acerca do texto: <xopg0>patd (v. 1) nos impée alguma cautela, pois é
fruto de suplementagao; hd uma relevante conjectura de emenda (8¢ por t¢, v. 3), com vistas a
demarcar a ideia de contraste com o verso anterior. Para outros detalhes sobre o estabelecimento
do texto, cf. Davies & Finglass (2014, p. 562). Feitas as ressalvas, nenhuma delas parece
configurar impedimento as leituras que este artigo propoe.

# Todas as tradugdes presentes neste trabalho sio de minha autoria, salvo quando
sinalizado o contrério.

> Em todo o artigo, opto por manter o alfabeto grego ao apresentar um trecho de obra
pela primeira vez, mas ao retomar termos e versos j4 citados, opto pela transliteracio.

¢ Hd. 2.36.
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A relagao dos deuses com seus temas se dd inclusive no campo sonoro.
Nos dois primeiros versos, mas especialmente no segundo, hd uma pertinente
repetigao de sons que compoem o nome de Apolo —/a/, Ip/ e /1/: <khoreii>mari
toi mdlista | paigmosiinas <te> philei molpds tAp6llon. No dltimo, a sequéncia
[-ad-/, [-akh-/ em kidea dé¢ stonakhis logo reaparece em ¢ Aidas élakbe,
ecoando os termos anteriores. Por meio desse recurso, o nome de Apolo se
manifesta nas suas esferas de atuagdo, e o mesmo ocorre no caso de Hades,
nao apenas em torno de seu nome, mas na jun¢ao de seu nome com o verbo
do qual ¢ sujeito. Assim, a sonoridade do poema reitera a sintonia dos deuses
com seus respectivos temas.

A rela¢ao de Apolo com a musica estd atestada em muitos episédios da
tradigdo poética grega. Trago, por exemplo, um trecho do banquete dos deuses
olimpianos que encerra o canto primeiro da //fada (v. 601-4):

B¢ t6TE eV Tpdmay fuap & NéMoY kaTaddvTa
Satvovt’, 00d£ L Bopdg 8deveto dautdg Elong,

0V LEV POPLLYYOG TIEPIKAAAEDG, TV €Y ATOAA®V,
Movcdwmv 6, ol Gedov auedpevor omt kaAft.”

Entdo assim, o dia inteiro até o por do sol,

banquetearam-se, ¢ por¢io justa nio faltou ao 4nimo,

nem a lira® muito bela, que tinha Apolo,

nem as Musas: alternando-se, cantavam com bela voz. (Werner, 2018).

Apolo estd aqui retratado como um citarista divino, e as Musas, que o
acompanham dangando, figuram junto dele uma cena de khdreuma e molpé, isto
é, os temas que compdem o lado apolineo da oposi¢io no poema de Estesicoro,
como se viu.” Destaco também, do Hino homérico a Apolo, o momento em que
o recém-nascido deus imediatamente expressa seus instrumentos de predilecio
(v. 131): €in pot kiBapic te piAn kol kapmdla TOEA' (“que sejam caros a mim
a lira e o arco recurvo”). Neste caso, chama-se aten¢io nao s6 para a lira, mas
também para o arco, cuja natureza bélica se opde ao campo celebrativo da
musica. Assim, através de ambos, o deus se manifesta nos 4mbitos da guerra
e da celebragio. Vale lembrar que semelhante dualidade estd em Homero: a
referida cena do banquete dos deuses estabelece contraste com os eventos mais
recentes da //iada. Se no Olimpo os deuses festejam e a natureza da cena ¢é
celebrativa — em coro, as Musas cantam e dangam, acompanhando a lira de

7 Os textos gregos dos poemas homéricos sio sempre de West (1998-2000 e 2017).

8 Em “lira” se traduz phdrmiggos (“forminge”) por tratar-se de termo genérico que
compreende uma série de instrumentos de corda similares, como a citara ¢ a prépria forminge.

? Cumpre ressaltar uma vez mais que khdreuma como predicacio de Apolo é uma hipétese
de suplemento. Em todo caso, molpé por si s6 denota o sentido da danca e da cancio.

10 \West (2003).
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Apolo, que as conduz —, na esfera humana, anteriormente no mesmo canto,
ocorrem a escalada de tensio entre Aquiles e Agamémnon (/. 1. 223-244)
e a morte de muitos aqueus em decorréncia da peste pela qual Apolo fora
responsdvel direto (/. 1. 35-54). Portanto, em Homero e nos Hinos, o deus
citarista é também o deus arqueiro, e seus simbolos, arco e lira, constituem um
par de instrumentos opostos e complementares.

O deus também estd retratado na tradicdo poética como atuante na
formagao dos jovens. Na Zeogonia, Hesiodo nos conta ser das ninfas Oceanides,
dos rios e de Apolo o papel de tornar meninos em homens adultos (v. 346-8):

tikte 8¢ Bupatépmv lepov YEvog, ol Kotd yoiav
avdpag kovpilovot oV ATdOAL®VL VoKt
Kol ToTapois, TavTny 8¢ Alog mapa poipav Exovat, ... (Most, 2006)

e ela [Tétis] gerou uma divina estirpe de filhas, as quais
fazem dos meninos varoes sobre a terra, junto do soberano Apolo
e dos rios, ¢ esse quinhio elas tém advindo de Zeus ...

Essa esfera de atuacdo do deus estd por trds da sua representagio em
Estesicoro como aquele que paigmosinas philei (“ama jogos”). Nesse processo,
assim como nas representagbes homéricas, também parece haver alguma
ambivaléncia, pois o mesmo deus que nutre, protege ¢ atua na formagio
dos meninos pode ser responsdvel por derrubd-los: na Odisseia, diante da
ascensio de Telémaco como uma nova figura masculina em Itaca, hd entre os
pretendentes o anseio para que Apolo o mate (Od. 17. 251), embora seja ele
um jovem que, protegido pelo deus (Od. 19. 86), recém adquiriu o szatus de
homem adulto.

Hades, por outro lado, é a deidade que rege o submundo para onde se
dirigem os mortos, de onde jamais escapam (7Zeog. 767-74). Odisseu nos conta
que, ao sair do mundo dos vivos para consultar o jd falecido Tirésias, o velho

assim lhe diz, reconhecendo-o (O4. 11. 93-4):

it odT’, @ SHotnve, MOV paog Herioto
Av0eg, dppa NG vEKvag Kol dtepmén xDPOV;

por que de novo, infeliz, deixaste a luz do sol
e vieste para ver mortos e a regiio sem deleite? (Werner, 2018).

Na passagem, ¢ notdvel a associagio da luz solar com a condigo dos vivos,
em contraste com o lugar escuro e “sem deleite” que é a morada de Hades.

Quanto aos termos ao deus relacionados no fragmento de Estesicoro
— kédos e stonakhé (aflicio e lamento) —, Priamo os utiliza para queixar-se
da morte de Heitor (/. 24. 639). Odisseu, ao conduzir Criseida até o pai
a fim de apaziguar a ira de Apolo, afirma terem os argivos sofrido polistona

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-14, 022001, 2022
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kéde’ (I1. 1. 445, “multilamentosas aflicoes”), novamente nos mesmos termos
de Estesicoro, salvo a forma composta e adjetival do primeiro vocdbulo. Os
exemplos bem ilustram que o campo seméntico do sofrimento relacionado a
Hades néo é genérico, mas especifico, e estritamente ligado a dor pela morte
de um ente querido ou, no contexto belicoso dos poemas homéricos, de
companheiros de batalha.

Para além das dimensoes da celebragao e do luto, a antitese Apolo-Hades
se desdobra em aspectos ainda mais amplos. Phoibos é um dos notdveis nomes
alternativos de Apolo e um recorrente epiteto homérico (. 1.43; 20.68) que
denota brilho e pureza. Hades, ao contrério, pertence ao submundo euroeis (11.
20.65, “bolorento”), onde a luz nio alcanga, e é chamado por Fénix de Zeus
katakhthonios (Il. 9.457, “Zeus subterrineo”), referindo-se ao seu papel de
regente do mundo inferior. Para os gregos antigos, ambos sio representantes
notdveis de duas estirpes divinas: olimpianos e cténicos. Os primeiros Burkert
(1985) chama “deuses celestiais”, aqueles cuja natureza demanda elogio e
festivais atendidos com guirlandas e trajes adornados (p. 199); jd os ultimos
“pertencem 2 terra’, conforme o préprio nome sugere — khthon, solo — e, por
estarem relacionados & dimensao da morte, sao abordados pelos homens em
lamento, “sem guirlandas e com os cabelos soltos” (id.).

Como deus celestial, Apolo nao pertence ao universo da lamentacio.
No Agamémnon de Esquilo, quando Cassandra duas vezes dirige gritos de
sofrimento a Apolo, o coro imediatamente a censura, afirmando que esse deus
nao deve estar presente em circunstancias de lamento (v. 1072-6). Semelhante
ideia defende Rutherford (2001) ao debrucar-se sobre Apolo e os peis de
Pindaro: segundo ele, o pea é uma cangio avessa a morte “... em parte porque
Apolo nao participa da esfera ctonica; e também porque o paidn pode conter
conotagoes de jubilo, e isso parece ser incompativel com o mundo da morte.”
(p. 49). Essas sao todas questdes que dizem respeito ao ndmos, isto é, aos
costumes mais tradicionais, de modo que a concepgao dos deuses e de suas
esferas de atuagao em alguma medida determina a maneira pela qual eles sao
enderegados pelos homens. Assim sendo, muito embora olimpianos e cténicos
formem “uma polaridade tal que um polo nio pode existir sem o outro e s6
recebe seu completo significado a partir do outro” (BURKERT, 1985, p. 202),
0 que cabe a estes ndo cabe aqueles. Portanto, se a Apolo cabe a celebragao,
nio lhe caberd o luto; esse fica a cargo de Hades.

3. PLUTARCO E O CONTEXTO DA CITACAO

Até aqui procurei apresentar e desenvolver os elementos internos e
externos que sustentam a antitese do fragmento 271 de Estesicoro. Espero
também ter conseguido mostrar que, por vezes, o horizonte mitico-poético
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com que o poema dialoga escapa da polaridade luto-celebragao. Retomo: nem
sempre Apolo ¢ um deus das ocasides festivas; seus instrumentos tradicionais
— arco e lira — compdem uma simbélica dualidade que representa sua
simultinea atuagio nos universos da guerra e da celebra¢io, muito explorada
na lliada. Nao podemos verificar se isso causaria alguma repercussio poética
internamente em Estesicoro, porque nos falta o poema completo, mas
veremos que essa desuniformidade de Apolo pouco interessa ao argumento
de Plutarco. Portanto, se antes procurei analisar o fragmento em funcio de
suas bases mitico-poéticas, tratarei a seguir de seu contexto de citagdo, a fim
de compreender também as perspectivas, tanto da fonte, quanto do imediato
publico plutarqueano.

O interesse de Plutarco em Apolo decorre em grande medida de sua
ligagio com Delfos. Nascido na Grécia sob dominagio romana, Plutarco
foi por muitos anos sacerdote do santudrio délfico — junto a Delos, o mais
importante santudrio apolineo do mundo grego antigo, cuja agdo oracular
trazia implicagdes sobretudo politicas (NEER, 2007, p. 227). Sua importancia
se manteve em alto patamar uma vez que “ao lado de Atenas, Esparta, e ainda
mais do que Olimpia, Delfos representava aos conquistadores [romanos] a
grandeza do passado grego” (STADTER, 2004, p. 19).

Plutarco trata de temas relacionados ao santudrio de Apolo em trés
diferentes obras, conhecidas como Tratados délficos,'" nos quais o filésofo se
empenha a refletir sobre questoes de ordem religiosa. Em Do E de Delfos,
seu objetivo principal é investigar o significado do £ inscrito na entrada
do santudrio apolineo, local que é também o cendrio do didlogo, onde
“estrangeiros interpelam Plutarco sobre o significado do “E” de Delfos”
(SILVA, 2012, p. 8). As hipéteses surgem por meio do discurso de vdrias
personagens. O sacerdote Nicandro defende que a inscri¢io corresponde a
particula ¢/, a primeira palavra pronunciada por aqueles que vém consultar o
deus: se sairdo vitoriosos, se se casario, se serd a navegagao vantajosa etc. (M.
386C). A essa ideia, Plutarco acrescenta a hipétese central do tratado: segundo
Amoénio — personagem que, no didlogo, expressa o entendimento do autor
(SILVA, 2012, p. 8) —, o E corresponde ao verbo enai (“ser”) na sua forma do
presente, 22 pessoa do singular — e7 (391E - 392A). Assim, todo aquele que
se aproxima do deus o satida afirmando “tu és”, como quem atesta nio s6 sua
existéncia, mas sua existéncia perene, prépria de um ser Unico, constante e
imutdvel,

0V yap oA TO €10V E0TLv, G NMUDVY EKOGTOG EK LVPI®V SaPopdV v TabEst
yiyvopévav, G0poopo mavtodomov Kol TovNyLPIKAG HEPyHEVOY: GAL Ev

" Do E de Delfos (Moralia, 384C-394C), Do ordculo da Pitia (M., 394D-409D) e Do
declinio dos ordculos (M., 409E-438D).
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stvau Sl 10 Sv, domep Ov 10 &v. 1 & £TepdTNC, dlapopd ToD vTog, eic Yévestv
g¢ioTaton Tod W dvtoc. 80ev £) Kol TO TPMTOV ExEl TH B TOV OVOUATOV Kai
10 de0TEPOV Kai TO TPiTov. ATOMMV LEV Yip 010V GPVOVUEVOC TO TOAAG Kod
10 TAfiBog dmopdckmv éativ, Tiiog &' @¢ €ig kol povoc Doifov 8¢ dMmov 1O
KkaBopov kol ayvov ot tokatol v avopalov ...(M. 393B-C).1

[plois o divino nio é multiplo como cada um de nds que resultamos de incontdveis
coisas diferentes no decorrer dos eventos, um aglomerado de toda sorte e
ostensivamente misturado. Ao contrdrio: o ser precisa ser uno, tal qual a unidade
precisa ser o ser. E separd-la do ser causa um desvio rumo ao surgimento do néo-
ser. Por isso, o primeiro dos nomes cabe bem ao deus, assim como o segundo ¢
o terceiro: Apolo, isto ¢, recusando o que é numeroso e renegando a pluralidade;
Iéio, um e tnico; e Febo, creio eu, os antigos nomeavam tudo o que hd de limpido
e puro ...

Da passagem, destaco as etimologias populares que visam a sustentar a
concepgao de Apolo como um deus unitdrio e coeso. Segundo o texto, o nome
do deus deriva da composicio de alfa privativo e poliis (“muito”); e [éio — nome
alternativo que remonta a exclamagao de jubilo contida nos peas e nos cultos
de Apolo (lé-Paiéon, Hh.A., v. 272)" — o autor parece relacionar ao numeral
heis (“um”). Sendo assim, Plutarco circunscreve o deus numa moldura que
rejeita dualidades e facetas multiplas, uma vez que: 10 8" &v elhkpiveg Kai
KkaBapov: Etépov yap pigel mpog Etepov 0 woouds (393C, “a unidade ¢é
pura e limpida, pois por meio da mistura de uma coisa com outra se dd a
contaminacio’).

Tendo isso em vista, a antitese Apolo-Hades comeca a se desenhar antes
mesmo da citagio do fragmento de Estesicoro. O deus unitdrio, perene e
imutdvel ndo pertence ao universo da phiisis (“natureza’), cuja esséncia ¢ a
transitoriedade, determinada pelo tempo e pela morte (393A). Portanto, ao
compreender a inscri¢do E posta na entrada do santudrio de Delfos como
sendo a afirmagao da constante existéncia de Apolo, “tu és”, Plutarco estd
opondo Apolo a tudo o que ¢ transitério e passageiro, coisas essas que para ele
residem sob os dominios de Hades (393F-394A). Nesse contexto, os versos
de Estesicoro sio citados como um argumento de autoridade, mostrando que
suas ideias se apoiam inclusive na poesia dos gregos de outrora (394B).

Todavia, o fragmento de Estesicoro, sob os termos da celebracio e do
luto, embasa uma oposicio de outra ordem. Os polos opostos em Plutarco
s30, na verdade, da ordem da pureza contra a contaminagio, da perenidade
contra a transitoriedade. Para que o poema sirva como exemplo adequado,
¢ preciso que o publico seja capaz de conceber essas diferentes oposicoes
como andlogas. A leitura de Plutarco, embora rejeite a complexidade com

12O texto grego de Plutarco é sempre de Paton ez al. (2001).
13 Cf. Rutherford 2001, p. 11-13.
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que Apolo ¢ retratado na tradigio dos poetas gregos do passado, nio estd
completamente descolada da tradi¢ao. De certo modo, esses polos dialogam
com as ja mencionadas estirpes divinas as quais Apolo e Hades pertencem:
olimpianos e cténicos. Assim, é razodvel assumir que a argumentagio possa
fazer a antitese original do fragmento (luto-celebragio) desdobrar-se em
outros termos (contaminagio-pureza, transitoriedade-perenidade), esses, sim,
estreitamente ligados a4 concepg¢ao de Plutarco sobre Apolo.

4. APOLO: UM DEUS SOLAR?

Vejamos agora como se dd a discussao de Plutarco sobre a concepgao
de Apolo como um deus associado ao Sol. Em meio ao debate sobre o £ de
Delfos, relata-se que um visitante estrangeiro certa vez relacionou as vogais do
alfabeto grego as estrelas conhecidas (M. 386A-B). Sendo £ a segunda vogal,
tratar-se-ia, pois, da segunda estrela, o Sol, ideia justificada tendo em vista
que, segundo o estrangeiro, os helenos reconhecem Apolo e Hélio como o
mesmo deus (386B).

Essa associagdo ¢ imediatamente rejeitada por falta de fundamento
(386B). Mais adiante, porém, quando Aménio assume a palavra para
desenvolver a tese principal do tratado — como vimos, de que o £ significa “tu
és”, e de que Apolo ¢é, portanto, um deus puro e perene —, a hipétese de uma
deidade solar reaparece: 100G 6 AndAL@VO Kol A0V 11YOVHEVOLS TOV QOTOV
aomalecHot pev &V Eotikal erelv (393D, “aqueles que consideram Apolo
e Hélio como o mesmo sao dignos de cumprimento e afeto”) em vista da boa
disposi¢dao com que elevam o deus délfico a um alto patamar de importincia
e notoriedade; e para ele, essa associagao com o Sol pode ser coerente com sua
tese, contanto que se considere apenas o brilho que reflete a bondade e bem-
aventuranca apolinea, e se rejeite qualquer aspecto destrutivo (393E). Disso,
conclui-se que a imagem de um Apolo solar ¢ a0 mesmo tempo rejeitada e
tornada possivel, contanto que posta sob certas condi¢oes. E mais: ao debaté-
la, Plutarco atesta sua existéncia e circulagdo, ainda que dela discorde.

E importante notar que, na poesia grega do periodo arcaico (considerando,
¢ claro, as fontes que chegaram até néds), Apolo nio possui dimensio solar
conhecida. A primeira fonte inequivoca de que temos noticia em que Apolo e
Hélio aparecem associados ¢ o fragmentirio Phaéthon de Euripides (Fr. 781,
v. 11-13). Segundo Gantz (1993, p. 87-8), as tardias associa¢oes entre ambos
provavelmente encontram lastro no mais comum epiteto homérico de Apolo,
Phoibos, isto é, brilhante. Para ndo me deter além do necessrio, cito apenas
um par de exemplos: a versao latina do mesmo termo, Phoebus, identifica o
deus-Sol nas Metamorfoses de Ovidio (2.35-9); e Herdclito (comentador, c.
I d.C.) cita verso de cangdo popular em Questies homéricas 6.6 que associa

Rev. est. class., Campinas, SP, v.22, p. 1-14, 022001, 2022



/0- PHAOS

Apolo a Hélio, argumentando que desde Homero aquele ¢ um deus solar,
porque o epiteto Phoibos, segundo ele, refere-se aos raios solares emitidos pelo
deus. Sdo, no entanto, exemplos tardios. A passagem do banquete olimpico
que encerra o canto primeiro da lliada (v. 601-4), referida anteriormente
neste artigo (2.2), retrata Apolo com sua lira durante o pér-do-sol, sem fazer
nenhum tipo de associagio entre as duas entidades. Acerca dos deuses tais
como retratados na Grécia antiga, “devemos concluir que os mitos do periodo
arcaico sempre fizeram de Hélio e Apolo duas figuras distintas” (GANTZ,
1993, p. 88).

Mesmo nas associacoes tardias, cabe uma dose de ceticismo. Fontenrose
(1940) colocou em xeque a identificagio de Apolo com Hélio na poesia
ovidiana. Ainda que haja alguma semelhanca decorrente do atributo phoibos,
ele demonstra que Apolo e Sol nunca sao explicitamente tratados como o
mesmo deus (p. 433-5). Segundo o autor, trata-se tdo somente de um
“sincretismo erudito” (p. 442) com fins poéticos, aproximando duas entidades
com caracteres afins. A derradeira fusio num deus tinico sé se consolidou
a partir de interpretagbes do mundo romano'® e nas releituras poéticas
renascentistas e posteriores, muito por influéncia de Ovidio (p. 430). Sendo
assim,

surge a divida se a identificacdo de Apolo com o Sol em algum momento veio a se
disseminar, seja em culto ou na mitologia popular, até o fim do paganismo. Cem
anos depois do tempo de Ovidio, em De Pythiae oraculis (400 C D) de Plutarco,
surge a divida se Apolo é ou nio ¢ o Sol; mesmo entre os letrados adeptos das
escolas filoséficas havia alguma incerteza sobre isso. E em toda a Bibliotheca de
pseudo-Apolodoro, que talvez tenha surgido por volta do tempo de Plutarco,
ndo hd indicacio de que Apolo seja uma deidade solar (FONTENROSE, 1940,
p. 442).

Como se viu, Plutarco também traz a tona a imagem de um Apolo solar
em Do E de Delfos, nao como tema central, mas como discussao secunddria que
contribui com sua tese. A despeito do ceticismo plutarqueano, seus escritos
mostram que a associacdo entre o deus e o Sol sobrevoava, em alguma medida,
o imagindrio dos seus contemporaneos e suscitava algum debate.

E, pois, nesse contexto e em fun¢io de Plutarco, que a antiga recep¢io do
fragmento 271 de Estesicoro pode conceber uma nova leitura para a antitese
Apolo-Hades — leitura essa outrora improvével. Considerando que Hades ¢,
desde Homero, o deus do submundo “bolorento” (ZZ. 20.65), porque ausente
de luz, entido, diante do debate sobre a associacio entre Apolo e Sol em Do E

4 Graf (2009, p. 120) comenta a alegorizacio de Apolo como deus-Sol em fungio de seus
epitetos antigos nas Sasurndlias de Macrébio (420 d.C.).
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de Delfos, este novo horizonte para o nosso poema ¢ tornado possivel: de um
lado, o deus-sol; do outro, o deus subterrineo.

Nessa oposi¢do solar, os demais tragos que compoem a antitese dos deuses
seguem vélidos e reiterados. Retomemos as j& mencionadas palavras que
Tirésias dirige a Odisseu (Od. 11. 93-4): “por que de novo, infeliz, deixaste a
luz do sol / e vieste para ver mortos e a regiao sem deleite?”."”” Na passagem,
o mundo dos mortos se opde ao dos vivos em fungio da auséncia de luz
solar e de celebracio — “sem deleite” traduz aterpés, e uma vez que o prazer ¢
algo intrinseco as ocasioes festivas, falta de prazer implica falta de celebragio.
Portanto, ao tomarmos o fragmento 271 de Estesicoro inserido em sua fonte
de transmissao, os jogos e as cangoes de Apolo podem ser relacionados a sua
incerta (porém conhecida e problematizada em Plutarco) dimensao solar, e
todos esses signos reiteram sua oposi¢ao a Hades.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, procurei primeiro discorrer sobre como se dd e com que
elementos dialoga a antitese Apolo-Hades do fragmento 271 de Estesicoro,
para entdo situd-la no contexto de sua fonte de transmissao e discutir as novas
questoes ali levantadas. Internamente, vimos que a sonoridade do poema
torna ainda mais evidente a relagio de cada deus com seus respectivos temas.
A Apolo pertencem a dimensio lidica do esporte, a musica e as dangas
corais, enquanto a Hades cabem o sofrimento e a lamentagao. Esses temas
estabelecem no poema a polaridade da celebragio e do luto, como vimos, e
dialogam com tradicionais representagoes mitico-poéticas dos mesmos deuses,
que reforcam a antitese em sentidos mais amplos. Como deus do arco e da
lira, lider do coro divino das Musas, filho de Zeus e representante de destaque
dos deuses olimpianos, Apolo se opoe a Hades, o senhor do submundo aonde
estao destinadas as psukhai dos homens e, como tal, o principal deus cténico.

Em Do E de Delfos, a investigagdo acerca do significado da inscrigao
presente no santudrio de Apolo resulta numa detida reflexdo sobre a natureza
do préprio deus délfico. Plutarco lhe atribui caracteristicas essenciais como
pureza, eternidade, unidade e estabilidade, tragos que, segundo o autor,
afasta-o de tudo que estd sujeito as dindmicas do mundo natural, como a
morte. O fragmento de Estesicoro se insere nesse contexto, como uma citagio
ilustrativa para essa particular concep¢io de Apolo. Tanto Plutarco quanto
Estesicoro parecem opor Apolo e Hades; o primeiro se vale de pureza versus
contaminagdo, de unidade versus multiplicidade; o segundo, de celebragio

15 Tradugio: Werner (2018).
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versus luto. Portanto, para a audiéncia da fonte, antiteses de ordem distinta
s3o postas em paralelo, como se fossem andlogas.

Ora, ao tratar da possibilidade de identificagao de Apolo com o Sol, como
vimos, Plutarco abre espago para mais uma dimensio que o opde a Hades.
Mesmo cético diante da questao solar, ao coloci-la em pauta ele atesta que se
trata de uma ideia corrente em seu tempo, ainda que restrita a certos grupos
e contextos os quais desconhecemos. Assim, a antitese retratada nos versos de
Estesicoro — em cujo tempo provavelmente nio se admitisse a associa¢io de
Apolo ao Sol — pode ser reinterpretada quando inserida nesse novo contexto e
diante da audiéncia de Plutarco. Cria-se para a recepgao uma nova instancia da
mesma oposi¢ao, que em nada prejudica a visao de Plutarco sobre o deus. Ao
contrério: se Febo Apolo for também uma deidade solar, a antitese ¢é reiterada
em funcio da presenca e da auséncia da luz, uma vez que a casa de Hades ¢ a
“regido sem deleite” (Od. 11. 93-4) onde o sol jamais alcanga — mantendo-se
o paralelo com a polaridade luto-celebragao do fragmento de Estesicoro, que
ilustra a tese plutarqueana acerca de Apolo.

Por fim, embora nio tenha sido possivel tocar em aspectos como género,
ocasido e performance — normalmente fundamentais para compreensio
plena das cangdes antigas, porque seus elementos tendem a derivar em boa
medida do contexto para o qual foram compostas —, a abordagem temdtica,
intertextual e sob a dtica da fonte de transmissio muito tem a contribuir
para o estudo do fragmento. Currie e Rutherford (2020, p. 2) comentam
como “a poesia lirica na antiguidade estava amarrada a comentdrios” e como
nés muitas vezes ficamos “dependentes da opinido de escritores e estudiosos
antigos que, quaisquer que sejam suas limitagoes e idiossincrasias, a0 menos
tinham acesso a muito mais material primdrio do que nés”. Assim Plutarco
o faz: circunscreve Estesicoro (e o préprio Apolo) as suas leituras e ao seu
horizonte cultural, renovando a antitese Apolo-Hades contida num poema
que o antecede em meio milénio. Ainda que a fonte queira, por vezes, restringi-
lo a uma concepgao unidimensional, eliminando a antiga multiplicidade e as
ambivaléncias complementares, por exemplo, do Apolo homérico, sua reflexao
sobre a dimensao solar do deus renova os ares de uma velha oposigao.
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