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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ apontar evidéncias textuais de como a aemulatio da Eneida, de
Virgilio, 0’ Os Lustadas, de Caméoes, é construida, bem como sugerir uma indicagio de qual
seja a importincia desse procedimento para o significado da epopeia portuguesa. Por meio da
andlise de algumas passagens em que hd alusio & Eneida, constatou-se que Camées faz uso de
determinados artificios lexicais, morfoldgicos, sintdticos, estruturais, figurativos, entre outros,
para produzir uma “retérica do aumento” que engrandece a aventura que narra em oposi¢io
aquela narrada por Virgilio. Chegou-se 4 conclusio, também, de que o efeito de sentido dessa
emulagio, a0 menos como indicado pelas passagens analisadas, ¢ a construgio da imagem
apotedtica dos lusitanos e da sua missdo orientada pela Providéncia, superiores mesmo ao herdi
mitico Eneias e & prépria fundagio de Roma contados na Eneida. O engrandecimento dos
“barées assinalados”, assim, depende da alusido competitiva & Eneida, porque dessa maneira eles
resultam sem par na histdria.
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ABSTRACT

This article’s goal is to point out textual evidence of the aemulatio of Virgil's Aeneid in Camées’
Os Lusiadas, as well as to suggest an indication of the importance of this procedure to the
Portughese epic’s meaning. The analysis of some passages that allude to the Aeneid has allowed
to identify certain lexical, morphological, syntactic, structural, and figurative tools used by
Camées in order to build an “amplification rhetoric” which enhances the adventure narrated by
him in opposition to that narrated by Virgil. It has also allowed to conclude that the meaning
achieved through the emulation, at least as indicated by the analyzed passages, is the framing
of an apotheosizing image of the Lusitanian and their divinely guided mission, which are
superior even to the mythical hero Aeneas and the foundation of Rome itself told in the Aeneid.
Therefore, the exaltation of the “baroes assinalados” depends on the competitive allusion to the
Aeneid, because in this way they end up unmatched in History.

Keywords: Os Lusiadas. Aencid. Aemulatio.
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1 INTRODUCAO

E comum que se comece a falar de emulagio a partir daquela famosa
passagem de Pseudo-Longino (13.4)." Paulo Sérgio de Vasconcellos (2001,
p- 39) é um dos que a visitam e aponta, na linha de Giorgio Pasquali e Gian
Biagio Conte, que nio hd interesse critico em saber qual dos autores em
competicio ¢, afinal, o melhor, mas sim nos “efeitos de sentido” gerados pela
integracdo do texto-fonte ao texto-receptor nos termos dessa contenda ficticia.
Outro que vé importancia tedrica naquela passagem ¢ Thomas Greene (1982,
p. 46), para quem se pode derivar dela algo do conceito de aemulatio, j& que
a disputa é tematizada no trecho: toda obra que faz imitagao criativa dos
modelos — porque hd imitagao servil, adulagao ou mesmo simples homenagem?
— “mingles filial rejection with respect”,? e disso depende a grandeza de Platao.
Em outras palavras, a novidade poética nao se dd sem a percepgao critica sobre
o modelo e, enfim, sem disputa.

Entretanto, Pseudo-Longino naquela passagem nao oferece uma definigao
tecnicamente suficiente de aemulatio. Usa a palavra dywv [“batalha, disputa”],

! kot 008 AV Emakpdcot Lot SoKel AT Tvo. T01G TS Prhocopiog dOYHasL, Kol &ig
Troutikag DAag ToAloyod cuvepfijvat kol epacelg el ) Tepl TpoTeimv vi| Ala Tovtl Oopud
PO ‘Ounpov, Og AvIay®VIGTIG VEOS TIPOG 110N Tebanpacpévov, (6mG HEV PILOVEIKOTEPOV
Kol oiovel dradopatilopevog, ovK Avopedds & dumg dnploteveto: “‘dyadii yop kotd OV
‘Hoiodov ‘Epig ide Bpotoiot.” kai @ vl kaldg ovTog Kkoi dElovikdtatog evkAeiag dymy
1€ KOd 6TéPavoc, v @ Kai O NTTicbat Tdv TpoyevesTépav ovk ddokov (Subl., X1, 4, ed.
Roberts). Na tradugao de Marta Isabel Vdrzeas (2015, p. 61-62): “E parece-me que ele [Platio]
nio teria chegado a um nivel to alto nas doutrinas filoséficas nem teria entrado tantas vezes
em matérias e expressoes poéticas se ndo disputasse com Homero o primeiro lugar com todas
as suas forgas, tal como um jovem perante um adversdrio ji consagrado disputa a primazia com
demasiado amor a vitdria, porventura, e quase COmo se estivesse a tergar armas, mas ainda assim
nao inutilmente. Pois, como diz Hesiodo, ‘¢ boa esta contenda para os mortais’. E, na verdade,
é belo e muito digno vencer esta competicio e esta coroa de gléria na qual mesmo o ser vencido
pelos mais antigos nao ¢ uma desonra.”

2 Conte (1974, p. 12-13) chama atengio para o fato de que a tradi¢do poética nao é
feita unicamente de imita¢oes criativas, ou de emulagdes. Emulacio, explica, depende de
alusdo, mas pode haver, por exemplo, alusio que contribui para alguns efeitos poéticos sem
que haja competitividade; é o caso da alusio do primeiro verso do poema 101 de Catulo aos
primeiros versos da Odisseia, como expoe Conte no primeiro capitulo do livro citado. Em
ensaio introdutdrio a um conjunto de epopeias brasileiras, Hansen (2008, p. 22, nota 7) aponta
para o outro lado da imitacdo, o servilismo escolar, em que o aluno repete as férmulas dos
grandes modelos que conhece serem respeitdveis, mas sabe apenas copid-los, sem possuir o
conhecimento das causas pelas quais assim o sao. Nio sabendo a causa da perfei¢io do modelo,
nao pode ser um poeta de verdade, apenas um copiador. O comentdrio de Hansen parte,
como ele mesmo indica, da distin¢do aristotélica entre experiéncia e arte. A definicao de vy
[“técnica’], cujo equivalente latino ¢ ars [“arte”], estd presente em Metafisica (981a-b).

3 “mistura rejeicdo filial com respeito”. As tradugoes dos trechos em lingua estrangeira,
quando nio acompanhadas da indicacdo do tradutor, sio de nossa autoria.
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empregada também para designar a competigio de poemas corais em festivais,
mas ndo usa palavras que corresponderiam mais de perto ao conceito em
questao, como duiAla [“disputa por superioridade”], duilAdouoi [“competir”]
ou (ijlog [“inveja’, equivalente grego de aemulatio]. Para apresentar as bases
de uma definicao de aemulatio, Russell (1979) parte, como os outros, daquele
rétor grego, mas também de um outro rétor grego, Dionisio de Halicarnasso:

Lipesis €0ty EvEpyeLa O10 TOV BempNUATOV EKHATTOUEV TO TAPASELYLLO.
Cihog 82 oty mpodg Badpo Tod Sokodvtog etvan karod kvovuévn. (De imit., A,
111, ed. Usener)

A imitagdo ¢ uma actividade que, segundo determinados principios tedricos,
refunde um modelo.

A emulagio, por sua vez, ¢ uma actividade do espirito que o move no sentido da
admiragio daquilo que lhe parece ser belo. (1986, p. 49)

A primeira constatagio a ser feita sobre estas duas sentengas ¢ a de que
o problema ébvio da defini¢iao do conceito de aemulatio é diferencii-lo do
seu irmio imitatio. A segunda é a de que nio estd ai presente o tema da
competi¢do, pelo menos aparentemente. Quanto a primeira, é evidente que
Dionisio descreve e separa duas atividades diferentes, mas ¢ vilido o esfor¢o
argumentativo de Russell (1979, p. 9-10) em demonstrar que essas sio duas
partes de um mesmo processo. Para ele, apesar de a distingio de Dionisio
entre uiunoig [imitatio) e {fjAog laemulatio] ser “sharp”, é perigoso aceitar que
oponha duas atividades independentes, como se fosse possivel haver, no caso
da imita¢o, o puro tecnicismo, que é copia perfeita, pldgio, ou mesmo teoria
sem aplicacdo, e, no caso da emulagdo, a pura admiragio “espiritual”, isenta
de preceitos tedricos. O que a Russell parece mais justo compreender dessa
passagem ¢ que de um mesmo empreendimento poético participem o cardter
artistico e o engenhoso, para lembrar a convivéncia entre ars ¢ ingenium
da poética horaciana. Refundi¢iao de modelos e criatividade, portanto, sio
complementares (1979, p. 10). Isto ndo quer dizer que toda obra pressuponha
inovagdo em relagio ao modelo: cabe & competéncia do poeta, observando
atentamente os preceitos e nio menos se valendo do préprio engenho, tomar
para si o texto alheio (ver a segunda nota explicativa deste trabalho). Russell
defende que exista uma convivéncia desses fatores equivalente a dialética
entre o velho e 0 novo, a norma e o desvio, em uma mesma obra, ponto
provavelmente pacifico na teoria moderna: segundo Conte (1974, p. 59),
estilo ndo pode confundir-se com desvio absoluto. Se assim fosse, gerar-se-iam
apenas monstra, objetos ininteligiveis, pois ndo compardveis a nada. “Desvio
absoluto” ¢, alids, uma expressiao paradoxal; todo fato estilistico depende de
uma norma, ou de uma tradi¢io, ou, como Conte prefere chamar, de um
“sistema literdrio”, em relagao a qual promover desvios.
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Sendo assim, mesmo que nio se possa desirmanar os dois conceitos e
mesmo que ambos participem da defini¢io de poesia, é justo usar o termo
aemulatio para descrevé-la em uma instAncia especifica: a poesia, na medida
em que é criativa ou inovadora, é emulacio. Nio de maneira diferente
argumenta Greene (1982, p. 46), j4 mencionado. Mas ainda resta investigar
aquela segunda constatagao. Onde estd o elemento da competi¢ao? O autor
da traducio citada chama atengdo, em nota, para o cardter fragmentdrio
dessa definicio de Dionisio, advertindo que carece do contexto que talvez lhe
pudesse dar significado completo.* Além disso, em certo sentido, ¢ possivel
identificar a criatividade com a disputa, sem que o texto de Dionisio o deixe
explicito, se se admitir que produzir a novidade em relagao ao modelo nao é
produzir algo apenas diferente dele, mas algo a mais em relagio a ele e, por
consequéncia, dar conta de representar o mundo com mais abrangéncia. O
préprio texto de Dionisio, algumas linhas a frente, poderd contribuir para a
compreensio da sua defini¢ao de emulagio como disputa:

‘Ot 8¢l 101G TOV ApYaimV EVTLYYAVEWY cLYYPApUactY, Tv' €viedbeyv Ui povov
TG povov Tiig vmobécewg tév DAV GAAG kol TOV TdV dtopdtev Cilov
xopnyn0dpev. (De imit., B, V, 1)

Por isso, importa que compulsemos as obras dos antigos para que dai sejamos
orientados ndo apenas para a matéria do argumento, mas também para o desejo de
superar as particularidades dessas obras. (1986, p. 51)

Aqui se observa novamente a diferenga complementar entre o trabalho
técnico e a novidade a partir do modelo. A ideia de compulsar as obras
dos antigos encontra paralelo no preceito de Hordcio sobre os gregos na
sua Ars Poetica (268-269),° sobre a aquisi¢ao das técnicas dos modelos, e a
partir dessa atividade se obtém o conhecimento sobre o que e como falar,
mas também “o desejo de superar” ({7jAo¢) tais modelos. Enquanto preceito
técnico, a compulsagio dos modelos parece estar ligada aquela uiunoic de que
fala Dionisio, fator artistico da poesia, ao passo que a superagio ¢ atividade
sobretudo criativa ou inovadora, porque superar ¢ fazer diferente e fazer
mais, e logo é também “atividade do espirito” (évépyeia woyiic), se nisto estd
compreendido o fator engenhoso e “desviante” da poesia. Assim, nio serd
necessdrio fazer interpretagoes extensas para admitir a relagio préxima entre

* Comenta Raul Miguel Fernandes a defini¢io de emulagio de Dionisio: “A julgar por
esta defini¢io, Dion. Halic. faz da emulagio uma predisposicao de espirito. Atente-se, porém,
que uma defini¢io como esta, truncada do contexto, pode nio ser representativa do pensamento
do seu autor. Por emulagio deve-se entender o esforgo que leva o imitador a igualar, se ndo a
ultrapassar, o préprio modelo” (1986, p. 49-50, nota 7).

5 [...] Vos exemplaria Graecal nocturna uersate manu, uersate dinrna. [“Vés os exemplares
gregos versai com mio noturna, versai com diurna.”]
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emulacio, disputa e superacio, porque o corrobora a evidéncia textual: o uso
do mesmo vocdbulo {7jAo¢ tanto naquela defini¢io sobre a emulagio como
estado psiquico (De imit., A, 11I) quanto nesta, na qual o fato da competicio e
da superagdo é mais acentuado e na qual Fernandes prefere traduzir a palavra
por “desejo de superar” (De imit., B, V, 1).

Nio é demais reiterar que falar em competitividade poética tem valor
tedrico apenas naquilo que essa disputa ficticia oferece de geracio de formas
e conteudos que de outro modo nio existiriam. Como renascentista, Camoes
nada escreveu sem ter observado rigorosamente os preceitos da Antiguidade;
na sua epopeia, colhe largamente de Homero, Apolénio de Rodes, Virgilio,
Lucano e Estdcio, para citar alguns antigos. “Ma il rinvio alla norma,
ovviamente, non significa sottomissione ad essa: delimita piuttosto [...]
lo spazio comune entro cui pud agire la differenziazione emulativa di una
nuova poetica’® (CONTE, 1974, p. 58). Também como renascentista, era
natural que o portugués competisse com os modelos. Cabe supor, entio,
que o conceito mais adequado para descrever a relacio entre Os Lusiadas e a
Eneida seja o de aemulatio, pois a alusio camoniana se d4 nos termos de uma
contenda ficticia em defesa da superioridade da sua obra. Nesse sentido, com
base na argumentacio de Conte, os elementos virgilianos, pertencentes a um
organismo préprio que é a Eneida, sao de 14 “tratti” (p. 52) e integrados a Os
Lusiadas em tom de competitividade, de tal maneira que aqueles elementos
assumem novas fungdes e produzem novas formas e conteddos no novo
organismo, que tem motivagdes proprias.

A emulagao camoniana aparece explicitamente em I, 3 — mas uma anilise
detida demonstrard, na segao seguinte, que ocorre desde o primeiro verso.
Exclama o narrador épico, exprimindo entusiasmo patridtico:

Cessem do sdbio Grego e do Troiano
As navegacoes grandes que fizeram;

Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.” (Lus., 1, 3)

Logo apds as duas estrofes da propositio que anunciam de modo
programdtico as armas e os bardes a serem narrados, o narrador atribui ao que
~ « . » «_ 7 . » .
se propoe a cantar um “valor mais alto” do que o “sdbio Grego” (Odisseu) e o
“Troiano” (Eneias) e, por consequéncia, do que os poemas a que pertencem

¢ “Mas a remissio 4 norma, obviamente, nio significa submissao a ela: em vez disso,
delimita o espago comum dentro do qual pode agir a diferenciagio emulativa de uma nova
poética.”

7O texto d’Os Lusiadas seguird a edi¢do do Porto (CAMOES, 1980), com algumas
adaptagoes ortogréficas.
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esses personagens, a Odisseia e a Eneida. Ao mesmo tempo, estes poemas s0 0s
dois principais exempla d’Os Lusiadas, este mais do que aquele.® No entanto,
muito maior do que apenas estes dois alvos, o escopo da competi¢ao movida
pelo poeta é “tudo”, isto ¢, indeterminadamente grande, contanto que dentro
dos limites da Antiguidade cantada pela Musa. Os ultimos dois versos desta
estrofe s3o eles mesmos uma emulagio de Propércio:

Cedite Romani scriptores, cedite Grai!
Nescio quid maius nascitur Iliade.” (2.34, 65-66)

Anota Epifanio Dias que “Cam., que tinha na mente o lugar em que
Propércio exalta a epopeia de Virgilio, emprega o verbo ‘cessar’ (representante
do verbo ‘cessare’, intensivo de ‘cedere’) na acepcio de ‘fazer retirada, deixar

3%

o campo’” (1972, p. 5). Naqueles versos d’Os Lusiadas, o léxico do verbo,
o modo subjuntivo exortativo (em Propércio, imperativo), a sua posi¢ao de
destaque e a sua repeti¢do préxima (umavezem I, 3, 1 eoutraem [, 3,7), o
adjetivo “maior” (em Propércio, maius), a referéncia a ambos gregos e troianos
(em Propércio, Grai e Romani), tudo deixa evidente a alusio a passagem do
elegfaco latino. Este langava sobre a Eneida, antes de estar pronta, a expectativa
de que seria maior mesmo do que a prépria //iada, padrio épico de entio ao
lado da Odisseia; j4 Camoes pretendeu ir mais longe: o que estd prestes a

, .

cantar nio sé ¢ maior do que todos os poemas a que Propércio se refere,
mas também do que todos os escritos em grego e latim (“Musa antiga”). Em
comparagio com a hipérbole camoniana, a exaltagio properciana da Eneida
resulta menos abrangente e poderosa. Portanto — o que é um procedimento
complexo —, Camées emula Propércio a fim de estabelecer o ambiente poético

8 No verbete “Eneida e Os Lusiadas” do Diciondrio de Luis de Camdées, Carlos Ascenso
André (2011, p. 337-338) mostra por que a épica de Virgilio é mais modelar para Camoes
do que a de Homero. Primeiro, nio lhe podia ser a //fada a obra modelar, porque esta narra a
colera de Aquiles, e o heréi renascentista é comedido e cristao, além de que deposita na retérica
o poder da sua dominacio; depois, a Odisseia é, claro, um poema de viagem, donde o portugués
extrai muitos motivos. Néo se deixe de notar, porém, que essa viagem ¢ baseada no vdarog do
heréi, e a dos heréis lusiadas é a expansio dos seus dominios materiais e religiosos. J4 a Eneida
tem a viagem em busca de novo territério e o heréi comedido (exceto no evento de fpic ou
furor quando Eneias assassina Turno) e movido pela piezas. Quanto 4 estrutura narrativa, o
poema de Virgilio comeca in medias res com a frota troiana sobrevivente no pleno curso dos
eventos que resultariam na chegada ao Lécio, enquanto que os portugueses comegam passando
pela ilha de Mogambique, muito depois de terem deixado a pdtria. Ainda, para citar um sé
motivo, a deusa protetora dos protagonistas ¢, em ambos os poemas, Vénus, que intercede para
salvd-los quando ¢ necessdrio. Mas a predilecio de Camoes prescinde de larga demonstracio:
basta ler o primeiro verso da sua epopeia. Consulte-se o referido verbete para verificar algumas
semelhangas e também algumas diferengas fundamentais entre Os Lusiadas e Eneida.

? “Cedei, escritores romanos, cedei, gregos! Nasce nio sei o qué maior que a Iliada.”
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de competitividade d’Os Lusiadas, dentro do qual se manifesta a emulagio da
Eneida em particular.

2 A AEMULATIO DA ENEIDA N’ OS LUSIADAS

A sequéncia de emulagbes acima mencionada e a magnitude dessa
disputa, que é com tudo, ainda que com enfoque sobre a Eneida, apontam para
o principal efeito de sentido da emulagio neste poema, a apoteose, articulada
por esse discurso hiperbélico, dos portugueses e do Deus que os orienta em sua
missao crista, sem par na histéria humana. Uma andlise textual da propositio
d’Os Lusiadas a seguir, em comparacio com a da Eneida, poderd demonstréd-lo.
A escolha de comegar esta breve andlise com a proposi¢ao se deve ao fato de
que essa parte do poema ¢ plena de emulacgio virgiliana e, dentre as passagens
emulativas 0’ Os Lusiadas, essa, por seu cardter programdtico, permite 20 menos
fazer indicagoes sobre a emula¢do no conjunto da obra. Evidentemente, um
trabalho de mais folego deveria ser dedicado a estudar todas as passagens de
alusio 0’ Os Lusiadas para obter uma conclusao circunstanciada.

Arma uirumgque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam, Fato profugus, Lauiniaque uenit

litora, multum ille et terris iactatus et alto

ui superum saeuae memorem lunonis ob iram,

multa quoque et bello passus, dum conderet urbem,
inferretque deos Latio, genus unde Latinum

Albanique patres, atque altae moenia Romae.”® (Aen., 1, 1-7)

As armas e os bardes assinalados

Que, da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca dantes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memorias gloriosas
Dagqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas
De Africa e Asia andaram devastando,

1“As armas canto e o vardo que, fugindo das plagas de Troia/ por injungées do Destino,
instalou-se na Itdlia primeiro/ e de Lavinio nas praias. A impulso dos deuses por muito/ tempo
nos mares e em terras vagou sob as iras de Juno,/ guerras sem fim sustentou para as bases langar
da cidade/ e ao Lécio os deuses trazer — o comego da gente latina/ dos pais albanos primevos e
os muros de Roma altanados.” Tradugio de Carlos Alberto Nunes (2016, p. 73).
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E aqueles que por obras valerosas

Se véo da lei da Morte libertando:

Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte. (Lus., I, 1-2)

Note-se que, exatamente como na Eneida, Os Lusiadas comega com a
palavra que se refere a atividade bélica, mas nao ¢é este o assunto principal
do poema, e sim a viagem maritima e a aventura expressas pelo segundo
substantivo. Antes de identificar os elementos propriamente competitivos no
texto de Camées, cumpre fazer um comentdrio a respeito da hendiadis inicial,
tanto em um poema como no outro, que servird como ponto de partida para
a andlise da passagem camoniana.

Quanto a Eneida, John Conington (1863, p. 31), é da posicao de que a
palavra arma tem o papel retérico de designar a ambiéncia épica do poema,
e uirum o seu assunto principal: “The words [arma uirumque] are not a
hendyadis, but give first the character of the subject and then the subject
itself.”'" Jd Mdrcio Thamos (2011, p. 29-31), opondo-se a Conington, ¢ da
posicao de que existe hendiadis em arma uirumque, o que equivale a dizer que
as armas sao tanto do vardo quanto o vardo ¢ das armas; ou, em formula¢io
menos sintética, Eneias é o varao apropriado as armas (por sinédoque, a guerra)
e a levd-las ao seu melhor propésito, a fundagio de Roma, enquanto que as
armas so do vardo porque sé por meio desse varao adequado podem atingir a
sua utilidade. Outro argumento de Thamos (p. 33) em favor da sua posicio é
o de que essa figura de linguagem, decerto poética, anuncia o estilo grave do
poema épico, a diferenca dos proémios dos outros poemas de Virgilio.

Em se tratando dos aspectos estilisticos de arma uirumque, é mais
adequado o pensamento de Thamos: a coordenacio, que chama a atencio
pela estrutura “lado a lado” das palavras, e a fungao de anunciar ao leitor a
elevacio do elocugao da obra nao deixam duavidas sobre a existéncia da figura
de linguagem no trecho. Contudo, admitida a hendiadis, as implicagoes que
isso teria para o antncio femdtico da obra devem ser avaliadas com cuidado,
e nesse sentido Conington parece ser mais preciso. E certo que nao se pode
negar a natureza guerreira de Eneias e da sua aventura, mas no poema a guerra
nao ¢é mais do que um obstdculo infeliz para o estabelecimento das bases da
fundagao de Roma. Por mais que a guerra esteja presente no poema todo,
o principal do assunto e aquilo que distingue o tema da Eneida do tema da
Iliada, por exemplo, é a aventura de Eneias para a posterior fundacio de
Roma. Deve-se observar toda a critica sobre a figura de Eneias enquanto um
heréi a contragosto, eminentemente pius, ou enquanto “herdi ético”, como o

' “As palavras nao sio uma hendiadis, mas primeiro dio o cardter do assunto e depois o
préprio assunto.”
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designa Jodo Angelo Oliva Neto (2016, p. 28-30), a partir do que o herdi se
distingue, por exemplo, de Aquiles. Atente-se ainda ao cardter antes religioso
do que bélico dos trabalhos de Eneias: dum conderet urbem, inferretque deos
Latio. Portanto, se a hendiadis pressupée uma mutualidade na caracterizagio
dos elementos da coordenagio, isto nio significa que haja um equilibrio entre
arma e uirum no assunto da obra, que afinal pende para o uirum.

Semelhantes consideragdes podem ser dedicadas ao sintagma “As armas
e os bardes”. Conforme José Maria Rodrigues (1979, p. 511-512), a estrofe
inicial do poema nada diz das armas, mas sim dos vardes — e acresca-se que
¢ também assim com a segunda estrofe. De fato, a oragdo relativa que se
inicia em I, 1, 2 e termina em I, 1, 8 tem como antecedente “bardes”’, nio
“armas”, e a segunda estrofe descreve os “Reis” e os que “se vao da lei da Morte
libertando”, todos personagens que contribuem para a empresa maritima
portuguesa. Segundo Rodrigues, nio haveria hendiadis nessa leitura — para o
autor, como para Conington, a interpreta¢io do sentido do sintagma é o fator
determinante para aceitar ou rejeitar a existéncia de hendiadis. Mas o mesmo
Rodrigues, cotejando as duas leituras possiveis, mostra que a nao hendiadis
também ¢ problemdtica, porque, nio a havendo, o termo “armas” ficaria
carente de significado e como que solto: “para o sentido, as armas é como que
uma excrescéncia inatil. A sua elimina¢io em nada prejudicaria o pensamento
expresso na estancia’ (1979, p. 512). Considerando ambas as posi¢oes, caberia
dizer o mesmo que se disse a respeito de arma uirumque. Estilisticamente,
a presenca da figura de linguagem ¢ inegdvel, logo a hendiadis existe no
primeiro verso de Camoes — o aspecto estilistico e retérico deve se impor no
dizer se uma figura de linguagem existe ou nio —; entretanto, a interpretagio
da hendiadis camoniana também precisa de precaucio.

“Armas” serve ao mesmo proposito que Conington atribui a arma, a
saber, delinear o cardter do assunto, ao passo que o segundo termo, “os vardes”,
designa o assunto de fato. A guerra novamente estd na periferia temdtica; a
primeira agio dos heréis foi navegar (I, 1, 3), vindo s6 depois os “perigos
e guerras” (I, 1, 5), os quais, em todo caso, nio sdo o fim ultimo da ago.
Com Hansen (2008, p. 73-75), é preciso lembrar-se do fato de que os herdis
catélicos tém como primeira arma o discurso e o convencimento, justamente
para espalhar a palavra de Deus por todo o orbe, e Vasco da Gama demonstra
exemplarmente a virtude crista da prudéncia, que consiste em pensar antes
de agir, em s6 combater se necessirio e em manter subordinagio inabaldvel a
Fé e ao Império: “[...] a agao de Vasco ¢ mais oratdria e eloquente que épica e
heroica” (HANSEN, 2008, p. 75). Perceba-se, por fim, o cardter religioso da
missao do Gama com base na posicao de “Fé” antes de “Império” em I, 2, 3.

As duas estrofes iniciais da epopeia portuguesa sio a descrigio da matéria
poética de Camoes, que recebe aquele “valor mais alto”. Tendo em conta a
discussio sobre a centralidade dos “barées” no assunto d’Os Lusiadas e nas
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duas estrofes iniciais, pode-se dizer que essa matéria seja o empreendimento
maritimo dos varées em nome da Fé guiados pela providencialidade de Deus,
além dos feitos da monarquia portuguesa que ensejaram tal missao. Na
primeira estrofe, verificam-se diversas expressoes que denotam a superagao de
limites atribuida a acdo dos varées: “nunca dantes”,'? “ainda além”, “mais do
que prometia’, “entre gente remota’ ¢ “Novo Reino”. Na segunda estrofe, o
poeta emprega os adjetivos qualificativos “gloriosas”, “viciosas” e “valerosas”,
que ou elogiam esses vardes ou vituperam quem foi subjugado por eles, estando
todos na mesma posi¢ao do verso, na mesma rima e em uma ordem tal que
o adjetivo depreciativo fica entre os outros dois laudatérios, de modo que o
contraste entre melhores e piores é acentuado. A descrigao desses varoes, nota-
se, ¢ marcada por uma espécie de retérica do aumento, que os exalta por meio
de expressoes de comparagio e de elogio. Dessa maneira, a magnanimidade da
aventura lusitana é anunciada em comparagao a de Eneias, a qual, embora nao
seja o referente direto das expressoes e dos adjetivos mencionados, é aquilo
que encabega alusivamente a proposi¢ao. A grandeza da agao d’Os Lusiadas,
como se vé, é cantada reativamente.

Mas mesmo desde o primeiro verso hd um elemento de comparacio de
grandezas com a Eneida: enquanto neste poema é cantado o wirum, a aventura
centralizada em um tnico homem, 0’ Os Lusiadas sio cantados os “barées”,
no plural, primeira diferenca textual em relagiao ao modelo, depois do titulo.
Hernani Cidade (1953, p. 18-19) remonta a nogio jd hd tempo estabelecida
nos estudos camonianos de que o heréi da obra é o Luso em geral, a pdtria
portuguesa inteira, da qual Vasco da Gama ¢ um porta-voz eloquente. Dai
compreender-se no plural de “bardes” a histéria dos portugueses que levaram
seu Império ao apogeu por meio da expansdo crista; trata-se, assim, de um
poema que articula a emogdo expansionista de uma pdtria ja consolidada,
diferente da tarefa fundadora do lider dos troianos. Novamente, os portugueses
fazem e s30 “mais”, tanto em niimero quanto na natureza e abrangéncia da sua
acao."

Essa maneira de argumentar que sempre aumenta os vardes portugueses
em oposi¢io a outros, que poderia ser qualificada como hiperbdlica ou

12 Conferir Lus., V, 86, 3-4, onde o Gama faz uma pergunta retdrica ao Rei de Melinde:
“Crés tu que tanto Eneias e o facundo/ Ulisses pelo mundo se estendessem?”

13 No poema de Camédes, a agdo narrada é um evento do expansionismo portugués, maior
e, do ponto de vista do préprio poema, melhor do que as acoes de proporcdes épicas contidas
em outros poemas. Jupiter conforta a sua filha, explicando a razio pela qual ela nio precisa
temer pelo futuro dos portugueses: “Que, se o facundo Ulisses escapou/ De ser na Ogigia Ilha
eterno escravo,/ E, se Antenor os seios penetrou/ Iliricos e a fonte de Timavo,/ E, se o piadoso
Eneias navegou/ De Cila e de Caribdis o mar bravo,/ Os vossos, mores cousas atentando,/
Novos mundos ao mundo irio mostrando.” (II, 45).
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aumentativa, também estd presente na estrutura da proposi¢ao como um todo.
Outra vez, nio se pode deixar de considerar a forca alusiva dessa passagem. Na
Eneida, o verbo da oragao principal cano é a terceira palavra do poema; n’Os
Lusiadas, a lougio verbal “cantando espalharei” ocorre somente no décimo-
quinto verso. Os objetos de “espalharei” se estendem pelos catorze primeiros
versos, como se fosse mais importante criar a imagem elevada daqueles varoes
do que explicitar o que serd feito dela. Com efeito, nao ¢ desperdicada uma
Unica silaba nos catorze primeiros versos para qualquer outra informagio
que ndo seja a grandeza e a cristandade dos feitos portugueses, nem mesmo
para a informacdo verbal. Segundo Cidade (1953, p. 29), e a expressdo ¢é
extremamente ajustada, a proposi¢do camoniana alonga-se “com apoteético
entusiasmo”. A morosidade, concretizada com o “e também” ligando as
estancias, é uma estratégia para engrandecer, pela continuidade dos objetos do
verbo, a imagem que produzem, tanto mais retumbante quanto mais longa.
E clara a alusio competitiva aos primeiros versos da Eneida, em que Virgilio,
continua Cidade, é “contido e sébrio” (p. 29).

Também a escolha verbal do portugués participa da retérica do aumento:
diferentemente da Eneida, onde hd um dnico verbo, cano, 0’ Os Lusiadas hd um
acumulo de informagées verbais com os dois verbos “cantando espalharei”. O
verbo que Camoes acrescenta em relagio & Eneida, “espalhar”, dentro de uma
epopeia cristd, assume um significado especificamente cristao e estd de acordo
com o projeto expansionista dos lusitanos baseado na Fé, no sentido de que
uma das principais atividades do heroismo cristao ¢ justamente disseminar
a palavra de Deus e a cristandade dos feitos portugueses por todo o orbe. E
certo que a agdo de “cantar” contempla o colocar os feitos ilustres em palavras
memordveis — como o faz o cano —, todavia, quando esse verbo ¢ justaposto
a “espalhar”, e subordinado a este, percebe-se a énfase que o poeta dd 4 agio
especificamente cristd de espalhar a palavra de Deus e a histéria dos feitos
cristaos, do que decorre a diferenciagio emulativa com a tarefa do poeta da
Eneida; a do poeta d’ Os Lusiadas é mais digna precisamente por conta da sua
especificidade crista.

Portanto, na proposi¢io, em todos os aspectos o narrador projeta o seu
canto mais longe do que aquele mais “sébrio” do poema romano, seja por
meio das expressoes de superagdo, dos recursos morfoldgicos e sintdticos, da
estratégia da morosidade, do acimulo de informagdes verbais ou da prépria
escolha do verbo. Mas qual o proveito funcional da emulagao para Os Lusiadas?
E qual o critério que anima essa disputa? As respostas a estas perguntas podem
ser escrutadas a partir de uma fala do Vasco da Gama, que, depois da longa
explanagdo dos feitos da sua gente ao Rei de Melinde, julga o que acabou de
contar:
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“A verdade que eu conto, nua e pura,
Vence toda grandiloca escritura.” (Lus., V, 89, 7-8)

Os feitos dos varoes lusitanos que Gama narra, e n2o menos os que sao
narrados na obra toda, sio superiores porque sio verdadeiros, em oposigao
aos feitos de Eneias e Ulisses, que sao falsos, muito embora narrados com
grandiloquéncia. O Gama faz questao de explicitar os aspectos elocutérios
da sua verdade, que é “nua e pura’, livre de adornos e sem possibilidade
de distragio com grandiloquéncia mentirosa. Neste excerto curto de tom
sentencioso, o poeta aproveita eficazmente as posi¢oes de destaque: a primeira
palavra se opoe A Gltima, e entre elas fica a palavra “vence”, verbo por exceléncia
da emulagao.'*

Obvio seré dizer que a verdade d’Os Lusiadas é especificamente a verdade
cristd; logo, nio hd sentido em apurar quem entre Camoes e seus modelos
possui a verdade absoluta. O dizer, por parte do narrador, ora na voz do
Gama, que umas coisas s3o verdadeiras e outras falsas s6 interessa na medida
em que faz parte da retdrica emulativa do poema. Segundo Hansen (2008,
p. 43), “o poeta catdlico do século XVI assemelha-se ao pregador que tem ‘o
seu fundamento no verdadeiro’, as matérias de uma histéria sacra iluminada
pela Graga.” Hansen deixa clara a necessidade catélica de sempre reafirmar
a proépria religido em oposi¢do ao paganismo e como isso se transpoe para
a poesia; entretanto, a0 mesmo tempo que a aproximagio entre o poeta e
o pregador faz compreender o funcionamento da emulagio e da critica ao
passado n’'Os Lusiadas, é necessirio dar destaque ao fato de que isso é somente
uma semelhanca, como diz Hansen. Se Camaes fosse pregador, discursaria
contra os povos pagios e o paganismo da Antiguidade, contudo, sendo poeta,
Camoes transforma parte do discurso catdlico em poesia e canta, com base
no critério da verdade crista, contra a falsidade dos feitos de outros povos e
impérios e o paganismo tal como aparecem em Homero e Virgilio. Isto serve
ao efeito de engrandecer, por meio de contraste com outros textos, os feitos
dos portugueses orientados por motivagao crista.

No entanto, reconhecendo o argumento épico-catélico d’Os Lusiadas, é
preciso ainda assim dar inteligibilidade a convivéncia dos dois maravilhosos
presentes no poema, o paglo e o cristdo, considerando que este tem presenga
silenciosa e somente pressuposta, enquanto que aquele parece estar presente a

4 Os léxicos “vencedor” (adj.), “vencedor” (subst.), “vencer”, “vencido” (p. p. e adj.),
“vencido” (subst.) e “vencimento” registram notdveis 89 ocorréncias ao longo do poema (IAVOL,
1966a, p. 400-403), algumas delas ligadas & emula¢do, como no excerto citado. J4 “verdade” e
“verdadeiro”, 56 ocorréncias (IAVOL, 1966a, p. 416-418), ¢ “falsamente”, “falsidade” e “falso”,
36 ocorréncias (IAVOL, 1966b, p. 317-318); quanto a estes dois tltimos grupos de léxicos,
também por vezes sio ligados 4 emulagio. A recorréncia dos termos demonstra a presenga
marcada dos temas de vitéria/derrota, verdade/falsidade no poema.
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todo passo da a¢do. Antes dos muitos camonistas que j4 se dedicaram a fazé-lo,
na tentativa de livrar o poema dessa aparente e grave contradicao, ¢ provével que
o primeiro leitor a perceber tal aparente incongruéncia e a dar-lhe justificativa
tenha sido, naturalmente, um dos censores da Inquisi¢do.”” Do contrdrio,
provavelmente no teria prosperado a obra. O mito pagao nesse poema, como
aponta Cidade (1953, p. 112-113), nao estd no mesmo plano de representagio
que o Deus cristdo, este sim ligado a realidade transcendental. Divindades
como Vénus, Jupiter e Tétis sao representadas com ironia e por vezes com o
propésito de produzir uma licao de moral crist, argumenta Cidade. De fato,
aquilo a que o mito mais serve no poema parece ser a emulagdo, calcada na
oposigao entre verdade e falsidade. Isto fica particularmente claro nos trechos
a seguir, em que Camoes reformula com fidelidade o episédio do didlogo entre
Vénus e Jupiter sobre o futuro dos troianos na Eneida, e as poucas variagoes
identificam-se praticamente todas com diferenciagoes emulativas. Primeiro,
Vénus:

“quid meus Aeneas in te committere tantum,
quid Troes potuere, quibus, tot funera passis,
cunctus ob Italiam terrarum clauditur orbis?™® (Aen., 1, 231-233)

E, mostrando no angélico sembrante

Co riso uma tristeza misturada,

Como dama que foi do incauto amante

Em brincos amorosos mal tratada,

Que se aqueixa e se ri num mesmo instante,

E se torna entre alegre magoada,

Destarte a Deusa, a quem nenhuma iguala,

Mais mimosa que triste, ao Padre fala: (Zus., II, 38)

A luz dessa comparagio, Cidade (1953, p. 30) constata a respeito
da representagio da Vénus camoniana que “o Poeta fala dela com risonha
liberdade de cristao perante o formoso mito do Paganismo.” O camonista,
porém, nio discute os efeitos emulativos dessa alusdo. Para investigd-los,

15 Autoriza assim Frei Bartolomeu Dias a impressdo do poema, como consta de edi¢io
fac-similar d’Os Lusiadas (2016, p. 9, ortografia adaptada): “[...] ndo achei neles [nos dez cantos
d’Os Lusiadas] cousa alguma escandalosa, nem contrdria a fé e bons costumes, somente me
pareceu que era necessario advertir os Leitores que o Autor para encarecer a dificuldade da
navegacio e entrada dos Portugueses na India, usa de uma ficcdo dos Deuses dos Gentios. [...]
Toda via como isto ¢ Poesia e fingimento, e o Autor como poeta, nio pretenda mais que ornar
o estilo Poético nao tivemos por inconveniente ir esta fabula dos Deuses na obra, conhecendo-a
por tal [...].”

16 “em qué te pode ofender meu Eneias, em qué meus troianos,/ para, depois de vencerem
trabalhos sem conta, os caminhos/ de acesso a Itdlia por mares e terras lhe sejam vedados?”

Tradugdo de Nunes (2016, p. 91).
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primeiro conviria justificar a razao pela qual se escolheu citar de Virgilio a
fala de Vénus, ao passo que, de Camédes, a descricio dos aspectos fisicos e
emocionais da deusa. Na Eneida hd apenas dois hexAmetros e meio (I, 227-
229) entre o aparecimento da personagem e o inicio da sua fala (I, 229-253),
que, muito maior, acaba ganhando destaque; jd n’Os Lusiadas o foco recai
sobre a descricao de seis estincias (I, 33-38) do “sembrante” da deusa e das
suas qualidades eréticas, maior do que a prépria fala (II, 39 até I, 41, 1).
Esta deusa, segundo o apontamento de Ascenso André (2011, p. 340), ¢é
caracterizada, nesse episédio, sobretudo por sua lascivia e por seu poder de
sedugio, enquanto que “a Vénus virgiliana, no mesmo episédio, nao passa de
uma filha recatada, a quem Jupiter d4, levemente, um beijo paternal.” N’Os
Lusiadas, a deusa simboliza afetos erdticos que impedem qualquer relagao
possivel com a verdadeira transcendéncia do Deus cristao e sua correlativa
moral humana.

A ambiguidade da emogao lida na fisionomia da Vénus camoniana, que
apresenta “co riso uma tristeza misturada’, é altamente sugestiva e sem duvidas
erdtica, como esclarece o poeta por meio de um simile (II, 38, 3-6). A estrofe
como um todo, considerando o simile e os dois dltimos versos, descreve a
deusa se apresentando ao pai com o aspecto de quem esteve envolvida em
outros “brincos amorosos” com um amante que a maltrata e que gera nela,
simultaneamente, o prazer do amor, dado que ela “se ri”, e o sentimento de
ter sido injusticada, pois também “se aqueixa”. Existe uma comparacio tdcita
entre a injustica do amante do simile com a injustica de Japiter, que ainda
nao teria garantido o sucesso dos portugueses, de modo que o pai de Vénus ¢é
assemelhado aquele amante em injustica. Tudo indica, portanto, que Vénus
quer persuadir o pai por meio da sensualidade. O andamento da estincia,
em que o simile dos “brincos amorosos” de Vénus é posto logo antes de ela
mostrar-se a0 pai, insinua a possibilidade de uma relagao erética entre a deusa
e o seu pai.

De um lado, entdo, a Vénus virgiliana apela a comiseracao, exprimindo
eloquentemente a ignorincia sobre o que teria feito Jupiter tao furioso e
injusto (quid in te commitere tantum potuere?) para que nio pudesse atender
aos pedidos da sua filha; do outro, o artificio da Vénus camoniana ¢ mais a
sua graca e suavidade feminil do que a pura comiseracio (“mais mimosa que
triste”). E, se ela se “aqueixa’, trata-se da lamenta¢io que, na circunstincia
sexual, agrava o interesse carnal."” A deusa deposita na ambiguidade sedutora

7' A estratégia de Vénus é andloga aquela das Ninfas da Ilha dos Amores, que, para
causarem mais cobi¢a nos herdis, fingem resistir e fugir, mas ao cabo “Se deixam ir dos galgos
alcancando.” (IX, 70, 8). Nesse episddio, predomina a mesma ambiguidade erética entre
queixume e riso: “Oh! Que famintos beijos na floresta,/ E que mimoso choro que soava!/ Que
afagos tdo suaves, que ira honesta,/ Que em risinhos alegres se tornava!” (IX, 83, 1-4).
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toda a sua retérica e ndo fala abertamente do sexo, apenas o sugere. As antiteses
que descrevem, por meio do simile, o aspecto sugestivo da deusa ao iniciar o
didlogo com seu pai permitem afirmd-lo: “riso/tristeza”, “brincos amorosos/
mal tratada”, “aqueixar-se/rir-se”, “alegre/magoada”.

Semelhantes reflexoes podem ser deduzidas da resposta de Jupiter em um
e outro poemas:

“Parce metu, Cytherea: manent immota tuorum

Fata tibi™® (Aen., 1, 257-258)

E destas brandas mostras comovido,

Que moveram de um tigre o peito duro,
Co vulto alegre, qual, do Céu subido,
Torna sereno e claro o ar escuro,

As ldgrimas lhe alimpa, ¢, acendido,

Na face a beija, e abraga o colo puro;

De modo que dali, se s6 se achara,

Outro novo Cupido se gerara. (Lus., II, 42)

O Jupiter virgiliano recebe apenas trés hexdmetros de descricao (I, 254-
256), antes que comece a falar (I, 257-296), j4 o Jupiter camoniano tem duas
estincias de descrigio (II, 42-43), das quais a primeira, citada, descreve a
paixdo do deus. Agora, porém, a descri¢io prévia a fala do deus é menor do
que o seu discurso de fato (II, 44-55), como na Eneida. De todo modo, o
Jupiter de Virgilio se mostra sdbio e severo por sua fala, efetivamente o pater
deorum, além de que assume a posi¢dao do pai que alenta a tensdo da filha
pela forca da sua autoridade e do seu argumento, baseado nos Faza immota,
e 0 de Camédes ¢ descrito na condi¢do de dominado pela sedugio de Vénus.
Aquele que era para ter os aspectos duros e ferozes de um “tigre” é, na verdade,
“comovido” pelo espetdculo sensual da filha. Este Jupiter ndo é paterno como
aquele outro: se “alimpa as ldgrimas” da filha, nao ¢ sem um desejo implicito,
descrito pelos dltimos trés versos da estrofe. Nao fosse a opressao causada pela
presenca de outros, efetuar-se-ia relagio sexual, nio se esqueca, incestuosa. E
nesses termos que se pode falar de ironia no tratamento do mito pagio n’Os
Lusiadas; sio ficgdes pagas eivadas dos piores pecados que um cristao poderia
imaginar.

No episédio do pedido de Vénus e da resposta de Japiter n'Os Lusiadas,
a alusio a0 mesmo episédio na Eneida ¢ os procedimentos diferenciais em
relagdo a este causam o efeito depreciativo-valorativo caracteristico da emulagio

'8 “Acalma-te, Citereia; imutdveis encontram-se os Fados.” Tradu¢io de Nunes (2016,

p- 93).
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camoniana. Surge do tratamento ir6nico" dos deuses antigos uma espécie
de “licao de moral” (CIDADE, 1953, p. 112) que ensina a verdade crista
em oposicio a falsidade paga. O acontecimento talvez mais surpreendente
do poema ¢ quando, ao final, Tétis revela a0 Gama que ela mesma e todos
os outros deuses ndo so reais como o Deus cristdo e que sé servem para um
Unico propdsito:

“Aqui, s6 verdadeiros, gloriosos

Divos estao, porque eu, Saturno e Jano,

Jupiter, Juno, fomos fabulosos,

Fingidos de mortal e cego engano.

S6 pera fazer versos deleitosos

Servimos; e, se mais o trato humano

Nos pode dar, é s6 que 0 nome nosso

Nestas estrelas pos o engenho vosso.” (Lus., X, 82)

Ainda que nio haja referéncia direta a Virgilio aqui, Camées chega
nesta estrofe ao dpice do argumento emulativo da obra, calcado, outra vez, na
oposigao entre verdade e falsidade, e declara com transparéncia o que deve ter
esperado ler Frei Bartolomeu Dias para permitir imprimir-se a obra: a separagio
clara do plano mitolégico e do plano transcendental. Isso, entretanto, nio
significa a reducio do mito ao nada, tampouco a fun¢io de mero ornamento,
porque a negagio do mito enquanto realidade transcendente faz parte da sua
funcio no poema. Como analisa Yara Vieira (1980, p. 199-200), a dissolugao
do mito pela prépria deusa nio faz com que as Ninfas da Ilha dos Amores,
que se unem sexualmente com os portugueses, percam a “for¢a de verdade”
de quando ainda nio haviam sido anuladas e com a qual o poeta narrou com
riqueza visual a apoteose dos varoes. Dito de outra maneira, o mito, nao sendo
representado como verdadeiro, possui fungio alegérica e aponta para aquela
“ligao de moral” de que fala Cidade, razdo pela qual nao serd demais afirmar
que a sua fungio 0’ Os Lusiadas, talvez a principal entre vdrias outras, ¢ a de
participar da sua emulago.

1 Certamente, o rebaixamento dos deuses é um procedimento padrao da comédia. Na
épica, ndo é automaticamente justificado ou esperado, de maneira que a sua funcio serve ao
argumento especifico da obra épica. No caso d’Os Lusiadas, ja se indicou qual seja. Veja-se um
caso de rebaixamento de Jupiter que em nada produz elevagao contrastiva do Deus cristdo no
Auto dos Enfatrioes (217-226) de Camoes, porque ¢ comédia e imitagio escolar de Plauto, onde
tal rebaixamento se acha formalmente idéntico: “[Japiter fala] Oh! grande e alto destino!/ Oh!
poténcia tao profana!/ Que a seta de um minino/ Faca que meu ser divino/ Se perca por cousa
humana!/ Que me aproveitam Céus/ Onde minha esséncia mora/ Com tanto poder, se agora/
A quem me adora por Deus,/ Sirvo eu como senhora?”
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CONCLUSAO

“Ma aemulatio e allusivita non sono direttamente e necessariamente
complementari 'una dell’altra: la prima (almeno nella sua forma piu viva)
non puo darsi in assenza della seconda, mentre la seconda non ¢ affatto legata
alla prima™ (CONTE, 1974, p. 11). Se nem todo caso de alusio é emulativo,
pelo menos a alusao do Camaes épico ao Virgilio épico sem davidas o ¢, como
se tentou mostrar. Por meio de artificios lexicais, morfolégicos, sintiticos,
estruturais, figurativos, entre outros, os casos de alusdo a passagens da Eneida
evocam uma compara¢io que exalta os portugueses e seu Deus representados
na epopeia de Camées ao passo que rebaixam os da epopeia de Virgilio,
valoragdes que nio simplesmente concorrem, mas sio tais que uma causa a
outra: a exaltacdo de uns significa o rebaixamento dos outros, e o rebaixamento
de uns significa a exaltacao dos outros. A emulacio da Eneida 0’ Os Lusiadas,
que ndo deve ser considerada sob a ética da contenda psicoldgica contra um
autor famoso ou enquanto angustia que a opressao da grandiosidade alheia
causa sobre Camoes, tem fungio poética. A andlise de algumas passagens
alusivas e de uma ultima que arremata o argumento emulativo permitiu ao
menos indicar aquilo que um esforco mais prolongado e um corpus mais
extenso possivelmente demonstrariam: a emulagio 0’ Os Lusiadas produz a
exaltacdo apotedtica dos portugueses em sua missao religiosa e verdadeira,
porque, sendo representados os vardes como superiores a Eneias em sua tarefa
de estabelecer as bases para a fundagio de Roma tal como narrada na Eneida,
um dos eventos médximos da humanidade, nio hd outro povo que possa
igualar-se ao seu, nem outros feitos que possam ser maiores do que os seus.
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