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RESUMO

Este artigo tem como principal objetivo discutir a construgio e as funcoes do simile na poesia
mélica arcaica. Para tanto, sio apresentados alguns de seus aspectos formais e selecionou-
se um corpus composto de um poema completo, o Epinicio 5 de Baquilides (Maehler), e
trés fragmentos: 0 96 de Safo (Voigt), o 19 de Estesicoro (Davies & Finglass) e o S151 de
Ibico (Davies). Ao longo da argumentagio, foram consideradas as dificuldades de anélise
desses similes, geradas pelo estado fragmentdrio das cangées e pelas diversas possibilidades
de performance, e as particularidades das composicoes, que podem trazer tanto a linguagem
poética tradicional do perfodo, presente também nos poemas épicos, quanto imagens e mitos
da tradicio ressignificados.
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ABSTRACT

The main purpose of this paper is to discuss the construction and functions of similes in early
Greek melic poetry. To this end, it approaches some formal aspects of the simile and focuses
on three fragments, Sappho’s 96 (Voigt), Stesichorus’ 19 (Davies & Finglass), Ibycus's S151
(Davies), and Bacchylides' Epinician 5. In its argument, it takes into account the difficulties
presented by the fragmentary condition of the songs and by the many possibilities of their
performance, and the particularities of the compositions, which may not only reflect the
traditional poetic language of the period, present as well in early Greek hexameter poetry, but
also reframe traditional images and myths.

Keywords: Melic poetry. Simile. Tradition. Performance.

INTRODUCAO!

O presente artigo propoe-se a discutir o uso do simile nos poemas mélicos
do periodo arcaico (800-480 a. C.). O corpus selecionado para tal é composto

' O presente artigo foi desenvolvido ao longo de pesquisa de Mestrado com bolsa
FAPESP (Proc. n. 2019/25339-7). Agradeco imensamente 4 Prof. Dra. Giuliana Ragusa pela

leitura atenta da primeira versao desse texto e pelos comentdrios que me ajudaram a melhoré-lo.
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pelos fragmentos 96 de Safo (Voigt), 19 de Estesicoro (Davies & Finglass),
S151 de Ibico (Davies) e o Epinicio 5 de Baquilides (Macehler). Desse corpus,
apenas a cangao de Baquilides chegou até nés completa. Tal estudo se justifica
devido a pouca produgao acerca do simile na poesia mélica, que nao recebe a
mesma atengdo do simile homérico, o qual conta com diversas monografias
que discutem sua forma, fungio e significado.

A discussao dos similes na mélica ¢ dificultada pelo estado fragmentdrio
que compde o corpus. Para a compreensio mais abrangente de um simile, faz-
se necessdrio analisi-lo em relagio ao todo do poema. Como veremos a seguir,
o simile da dguia, nos versos 16-29 do Epinicio 5 de Baquilides, reverbera ao
longo de vérios versos. Essa andlise ampla, possibilitada pela completude dessa
composi¢do, nao é possivel de ser realizada com os outros poemas de nosso
corpus, uma vez que eles nao sao completos e permitem uma associagao do
simile somente com o contetido dos versos que o cercam. Entretanto, os versos
mais proximos, de fato, sao os mais relevantes para seu entendimento, pois sio
neles que, comumente, identificamos teor e veiculo.

Para uma melhor compreensio de como o simile e o restante do poema
se relacionam, apresentaremos alguns aspectos formais daquele. Nos estudos
da literatura grega arcaica, esses aspectos muitas vezes sao discutidos tomando
como exemplo os poemas homéricos. No entanto, trata-se de nomenclaturas e
defini¢bes convencionais e, portanto, serdo aqui aplicadas aos poemas mélicos.

1. ASPECTOS FORMAIS DO SIMILE

Um simile implica dois componentes bdsicos em sua construgao: um
teor (elemento que recebe uma comparagio) e um veiculo (elemento que,
no simile, corresponde ao teor); o simile em si é a porgdo do veiculo.* No
fragmento 47 de Safo (Voigt), por exemplo, “... Eros sacudiu meus / sensos,
qual vento montanha abaixo a desabar sobre as drvores...”, “Eros” ¢ o teor,
“vento” é o veiculo e “vento montanha abaixo a desabar sobre as drvores” é a
porc¢io do veiculo.

Os similes também sdo qualificados em relagio a sua extensio e sua
posi¢ao no poema. Quanto a extensao, eles podem ser definidos como breves
ou longos. Nos similes breves, o verbo estd implicito e nao aparece expresso
na porgao do veiculo. Os longos, por outro lado, sao aqueles que possuem um
verbo explicitado, como ¢ o caso do simile acima. Quanto a esses, Edwards
(1991) propée uma divisdo interna no que diz respeito a posi¢do do simile

% Os termos sio tradicionais e estio demonstrados em Ready (2018, p. 25), por exemplo.
? A tradugio ¢é de, Ragusa (2013). Todas as tradugoes dos poemas mélicos serdo da autora
exceto quando indicado.
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em relacio s novas informagoes no poema. Os similes posposicionados sio
aqueles nos quais o teor vem antes do veiculo; ji nos preposicionados, “uma
nova ideia aparece no simile e, em seguida, é transportada para a narrativa; o
simile comega a frase e introduz o ponto de comparagio antes que a narrativa
o tenha atingido”.*

Ainda que o reconhecimento do teor e do veiculo de um simile seja
importante, especialmente em relagio aos poemas mais fragmentdrios do
nosso corpus, a ligacao entre eles é flexivel. No exemplo acima, o sacudir dos
sensos e o desabar das drvores também sio aproximdveis, embora nio sejam
o teor ¢ o veiculo do simile. Essa flexibilidade foi bem definida por Frinkel

(1973, p. 41), que destaca:

Os similes apenas sugerem o paralelismo, sem o enfatizar ponto por ponto. O
que falta em uma das imagens ¢ fornecido, por reflexdo, pela sua contraparte. E
para além do que é expresso em palavras deste lado ou daquele, muito mais ¢
adumbrado no pano de fundo do simile. Com efeito, a maioria dos similes ¢ tipica,
e o ouvinte estd familiarizado com os tipos.

Assim, identificar o teor e o veiculo de um simile nio ¢é suficiente para
sua compreensdo completa, uma vez que a ligacdo entre eles ¢ flexivel e que
a linguagem tradicional que o compée traz mais informagdes & meméria do
publico primeiro do poema do que a nossa, leitores posteriores e distantes
dessa tradigao poética. Identificar o que ¢ tradicional em um simile e como
essa tradicionalidade é explorada é uma forma de recuperarmos seu “pano de
fundo”. Lembremos que as composi¢oes mélicas sao sempre compostas para
performances publicas e, por isso, tém linguagem, estrutura, dic¢o e tema
voltados a essa performance. Portanto, nao ¢ possivel pensar a poesia mélica
sem considerar a existéncia de um publico ouvinte que recebe aquilo que ouve
e para o qual essa “imagem de fundo” era facilmente reconhecivel gragas a
familiaridade com o registro poético.

2. ANALISE DOS SIMILES SELECIONADOS

Iniciaremos a discussio dos poemas do corpus que definimos. Cada
subsecao a seguir conterd a andlise de um simile; as subsecoes sao organizadas
cronologicamente, de acordo com a data estabelecida para cada poeta.

2.1. Fragmento 96 de Safo
Devido ao tema erdtico presente em diversas cangdes de Safo, muito se

especulou sobre a relagio que haveria entre a poeta e as mogas mencionadas

4 Edwards (1991, p. 27). A tradugio das linguas modernas ¢ sempre nossa.

Rev. est. class., Campinas, SP, v.21, p. 1-30, €021005, 2021



#-PHAOS

e nomeadas em seus poemas. Sem entrar nas hipdteses superadas,’ prevalece,
desde a edicio da “Cangao sobre a velhice”, a compreensao de Safo como uma
instrutora de coros compostos por parthenoi, isto é, por “virgens”.®

As parthenoi estdo, socialmente, em uma condigao muito particular de
transicio; elas nao estao mais na infincia, perl’odo anterior a menarca, € nem
adquiriram o estatuto de gyné (“mulher”), definido pelo casamento e pela
participagao no mundo do sexo. Nos coros, tais como aqueles instruidos por

Safo, as parthenoi

recebiam a formacgdo feminina especifica, que inclufa a atividade coral — canto,
danca, musica —, a reafirmacao de valores ético-morais — sempre um elemento
de forca na mélica coral — ¢ o conhecimento da tradi¢do mitica, a preparagio

/

para o casamento designado gdmos, termo cujo sentido bdsico é o “sexo” e, na
medida em que este a consuma, a “boda”. Tal preparacio consiste no exercicio da
sensualidade, do erotismo, que, reitero, num cendrio em que corriam paralelos os
mundos feminino e masculino, dava-se internamente, no caso das parthénoi, ao

universo feminino (RAGUSA, 2019, p. 92).

O fragmento 96, do qual faz parte o primeiro simile que discutiremos, se
encaixa em um grupo de cang¢des de Safo que tem como principal caracteristica
a recordagao das mogas que deixaram o coro devido ao casamento e, desse
modo, ao cumprimento da transicao de parthenos para gyné. Nesse grupo de
cangoes, composto pelos fragmentos 16, 49, 55, 94 ¢ 96,7 é recorrente que o
préprio coro seja assunto da composigdo e que haja a recordacio das mogas
que partiram ou estdo prestes a partir. Além disso, os poemas sempre possuem
uma linguagem erdtica.

Com esses dados, entramos no fragmento 96. Ele chegou até nds por meio
de fonte direta, o Papiro de Berlim 9722 (VI d.C.), que também preservou o
fragmento 94. A edigao de Voigt (1971), que adotamos aqui, estabelece 36

versos, mas o poema ¢ legivel somente dos versos 1-17, os quais cito:®

Jcapd.[..]
wOA]Aak TVidE [v]®V Eyotca
ocm.[...].oopev, .[...]..x[.-]
[-]
ce Beacikerav dpt-
yvotat cit 6& uaact Eyaipe LOAmTAL 5

> Acerca das quais cf. Lardinois (1994, p. 57-80).

¢ Usamos “virgens” para nos referirmos as mogas nio casadas. Cf. Lardinois (1994, p. 80)
acerca da discussao de Safo como instrutora.

7 Cf. Ragusa (2011, p. 95-101).

8 Alguns comentadores sugerem que a partir do verso 21 se inicia um novo poema,
embora nido haja uma coronis no verso 20; cf. Hutchinson (2001, p. 185).
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<>
viv 6¢ Avdaricty EumpémeTon yovai-
KeCCy MC TOT> AEAi
dvvtoc & BpododdxTuioc <cerdvo>
<>
mhvto TEP<PIEXOIC> AcTpar Pdoc O Emi-
cyet Bdhaccay €’ AApOpav 10
fcwc xal molvavOépoc dpovparc:

a0’ &époa kbha k€yvTon Te0d-

Aouct 8¢ Bpoda kimar dv-

Opucka kol perilmrtoc dvBepmonc:

<>

woAa O¢ Laoitoc’ dydvac Emt- 15
pvachHeior Athidoc ipnépmt

Aémtav ol ppéva k[.]p ... BopnTar

.. Sardis(?) ...

amitde para ci ... ela tendo

... qual deusa manifes-
ta, e (ela) sobretudo se deleitava com teu canto-danca. 5

Mas agora ela se sobressai entre lidias mu-
lheres como, depois do sol
posto, a dedirrésea lua

supera todas as estrelas; e sua luz se es-
parge por sobre o salso mar 10
e igualmente sobre multifléreos campos.

E o orvalho é vertido em beleza, e vice-
jam as rosas e o macio ce-
refélio e o trevo-mel em flor.

E (ela) muito agitada de 14 para c4, a re- 15
cordar a gentil Atis com desejo;
decerto fragil senso ... se consome.’

? Tradugio de Ragusa (2019).
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O fragmento possui todos os elementos enumerados anteriormente
como caracteristicos das cang¢des de recordacio. O coro aparece como tema
da prépria cangio e a atividade de canto e danga ¢é identificada por molpai no
verso 5. Molpé é a palavra grega, por exceléncia, para falar da atividade coral,
j& sendo usada nesse sentido na poesia épica.'” A meméria daquela que partiu
percorre todo o poema e hd certo realce na completude de sua transicao de
parthenos para gyné, pois a poeta nos diz que ela se destaca entre mulheres
(gynaikessin, versos 7-8)."' O lamento da moga que partiu é descrito com
linguagem erdtica: o “desejo” (himerdi, verso 16) por Atis a deixa “agitada’
(zaphoitais’, verso 15) e consome seu “fragil senso” (poi phrena...borétai, verso
17). O desejo como desencadeador de diversos sintomas ¢é tradicional e esses
aparecem aqui manifestos na moga que partiu.'

O simile, introduzido por Ads,'* ocupa a maior porgao legivel dos versos
preservados do fragmento. Safo o constréi com uma linguagem épica, o

* mas a aplica a seu préprio modo.

que é comum para os similes mélicos,’
O adjetivo brododaktylos (“dedirrésea”, verso 8), por exemplo, em Homero,
é o epiteto tradicional de Aurora. Safo, no entanto, vale-se do adjetivo para
qualificar a lua (selana, verso 8), trabalhando com a linguagem tradicional,
mas modificando-a. O teor do simile é o destaque da moga que partiu entre as
mulheres lidias e o veiculo é o destaque da lua entre as estrelas. No entanto, o
simile vai além da relagdo entre teor e veiculo. A porgao do veiculo descreve os
efeitos do brilho da lua na natureza e, ao fazer tal descrigao, por meio de uma

linguagem metaférica, traz ao poema certa dimensao erética,"

uma vez que a
imagem é transferida para a moga que, entao, causa diversos efeitos naquelas
que a cercam.

Apesar de todo o poema ter um tom consolatério dirigido a Atis, parece
ser no simile que ele atinge seu dpice. Teor e veiculo comegam a se distanciar
em sua correspondéncia quando o brilho da lua ultrapassa o mar. Esse feito, no
entanto, a moga que se casou nio pode alcancar; ela, diferentemente do brilho
da lua, ndo voltard a tocar Atis.'® A poeta marca essa diferenca, entre o brilho
da lua que atravessa o mar e a separagio entre as mogas, ao retornar a0 poema

com a particula de, que, segundo Hutchinson (2001, p. 183), “marca um

0Cf. Od. 6. 101 e 1. 18. 606, passagens nas quais o tema do casamento estd presente.

' Como ¢ possivel de se verificar no fragmento 1 de Aleman (Davies), uma parthenos
também pode se destacar entre as companheiras do coro.

12 Cf. o fragmento 31 de Safo (Voigt) que enumera, de modo especialmente detalhado e
notdvel, diversos sintomas gerados pelo desejo erdtico.

13 Essa ¢ introdugio mais comum para similes nos poemas épicos; cf. de Kreij (2016).

14 Cf. Fowler (1987, p. 40).

1> Cf. Ferrari (2010, p. 52) e Ragusa (2019, p. 107).

'¢ Cf. Hutchinson (2001, p. 182).
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acréscimo a (e um contraste com) ViV 6& AVdaicty EUmPERETAL YOVAIKECCLY,
sem mudanca de assunto. Apesar de a imagem externa de sua beleza torni-la
suprema entre seu novo povo, internamente, ela sente uma saudade dolorosa”.
Assim, o simile do fragmento 96 nio s6 amplifica aquilo que tem como teor,
ou seja, o destaque da moga que partiu entre as mulheres lidias, mas ele ¢
construido de modo a consolar Ais.

A imagem da lua que se sobressai entre as estrelas é tradicional'”

e parte
da linguagem do simile ¢ épica, ainda que usada de maneira particular por
Safo. Hutchinson (2001, p. 183) observa que, com a excegao da rosa, as outras
flores mencionadas no simile quase nio reaparecem em outros poemas. Ao
unir elementos tradicionais a elementos tnicos, Safo parece explorar, de um
lado, a dor da separacdo comum a todas parthenoi, lembradas pelo uso de
molpai (verso 5), e, de outro, a dor particular daquela cujos lagos com Atis
eram mais estreitos. O simile relembra aquela que partiu, colocando-a em
papel de destaque entre aquelas que estio em seu presente, e consola Atis,
sugerindo que a luz da lua é capaz de sobrepujar o mar, e, assim, reuni-la
novamente 3 sua amada.

2.2. Fragmento 19 de Estesicoro

Estesicoro, diferentemente de Safo, de forma constante vale-se, na
elaboracio de seus poemas, da dic¢io épica e, em particular, da homérica.'
Outro ponto que difere o poeta de Safo é a performance de suas cangoes. Ainda
que a etimologia do nome “Estesicoro” sugira um canto coral,' nao é possivel
estabelecer de maneira segura o modo como se dariam as performances do poeta.
O fragmento 19, que discutiremos, faz parte do poema nomeado Gerioneida,
que ultrapassaria mil e trezentos versos de extensdo.”” Devido as longuissimas
composicoes de Estesicoro, diversos estudiosos se perguntam acerca da (im)
possibilidade de um coro dancar e cantar por um periodo tao longo. Mais
relevante para nossa andlise, no entanto, ¢ saber que tais performances, sejam
corais ou monddicas, davam-se em festivais publicos, civico-religiosos, e
diante de um publico fluente na linguagem poética e atento as referéncias a
Homero feitas de forma recorrente pelo poeta.”!

'7 Essa imagem reaparece no fragmento 34 de Safo (Voigt), por exemplo.

'8 Acerca da pouca ocorréncia da linguagem épica em Safo, cf. Fowler (1987, p. 47).
Quanto as referéncias a Homero em Estericoro, cf. Fowler (1987, p. 36-37) para o fragmento
em questdo, e Kelly (2015 p. 21-44 e 2016, p. 125-156) para o corpus geral do poeta.

1 Cf. Ragusa (2013, p. 135) para uma breve discussao dessa etimologia.

% Esse ntimero de versos aparece na margem de um dos fragmentos do poema; cf.
Stafford (2012, p. 42).

! No entanto, como bem lembram Scodel (2009, p. 1-48) e Taplin (1992, p. 3-4 ¢ 9), o

publico da poesia oral nio ¢ homogéneo e a atengio de cada membro que o compée é varidvel.
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Especificamente no caso do fragmento 19, preservado no Papiro de
Oxirrinco 2617 (I d. C.), nao é surpreendente que a dicgao épica prevaleca,
pois o tema do poema sio os trabalhos de Héracles, que estio presentes em
poemas do ciclo épico e sio mencionados ja em Hesiodo,” no qual o roubo
do gado de Geriao, abordado por Estesicoro nesse fragmento, ¢ mencionado.
Indo de encontro a essa tradi¢ao, o tratamento que o poeta dd a Geriao,
um monstro de trés cabecas e diversos pés e maos,* parece ressaltar antes a
tragicidade de sua morte do que o feito heroico de Héracles.

Dos mencionados mil e trezentos versos que comporiam a Gerioneida,

2 em um estado, como ¢ de

apenas cerca de setenta versos nos restaram,
esperar na transmissao direta, bastante fragmentdrio. Abaixo, cito, no grego, o

fragmento 19 completo e a tradugdo dos versos 35-47, os mais legiveis:

-]
2o — 2w 10 VOOL OlEAE] 5
VNV V) —]V'
2o wv ] ol kéEPSIOV ELV
=2 — 2w —Jovto AaBpat Todepe[Tv
S >
e — 2 — O] kpoToldl
v v —guplag kateppalet[d] ol 10

=2 — 2o i lkpov OAeBpov
2o v Elyey demida mpoc[—

0w -]

2o — we]eto’ ToD 0> Ao Kpo-
T0C (v) — 22 —] 15
22— e r|TdKOpOC TPUPdAEL’

—2— o] éni Comédmr

-[v pev [« v —]. okuneta[
e — e Uy éyoicat
— 2 ] én[.]édEav én[i] xO6va- 20

22 Cf. Carey (2015, p. 45-62) para o uso dos poemas do ciclo épico por Estesicoro.

» No que nos resta acerca da aparéncia de Gerido, seja por meio da iconografia ou da
poesia, nao hd consenso entre o niimero de corpos, maos e pés; cf. Stafford (2012, p. 42-47) e
Davies & Finglass (2014, p. 232 n. 10). Na versao de Estesicoro retratada nesse poema, Geriao
também possui asas.

2 Cf. Stafford (2012, p. 42).
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— 22 —ome 1M KeEPOA yop[~
—=2— oo ]ocoa. [.]e...[
desunt versus viii
2o 2w =gy cTuyE[p]od 31
Bavdarot]o té[Aoc
Klep[ar]ot épt [— -] Exwv, mEQOpPL-
vlpévoc aipat[t — =22 —]t T€ YOAdL,

olecavopoc aiorode[ip]ov 35

odvvatcty “Ydpac: crydit 8’0 y» Emt-
KLOTTAdOV EVEPEICE LETOTMOL
S &> Ecyice chpka [kai] o[ct]én dai-
povoc aicot:
S 6> avtikpvy cyébev oi[c]toc €’ d- 40
KPOTATOV KOpuPdv,
guiove 0’ 6p” aipatt mope[upémt
0opakd te Kot Ppotdevi[a péLEa.

amékAve & ap’ avyéva Iap[vovac

gmkdpclov, oc dxa u[ajkom|[v 45
Gite kaTocyvvole’ amolov [déuac

aly’ amo eUALN Baoica V[ v — =2~

... com a dor da Hidra de rajado pescoco, 35
homicida; e em siléncio ele

furtivamente cravou-a (a flecha) na fronte (de Gerido):

fendeu-a através da carne e dos 0ssos,

por designio de um nume

e a flecha se manteve firme 40
no topo de sua cabega,

e maculava com sangue purpireo

a couraga e os membros ensanguentados...

Geriao pendeu o pescogo

para o lado, como quando a papoula, 45
arruinando seu tenro corpo,

de stbito perdendo suas folhas ...

Como ¢ possivel notar na cita¢io, o maior desafio na discussio do simile
do fragmento 19 ¢ sua incompletude. Percebe-se que ele continuaria, pelo
menos, até o final do verso ou, até mesmo, que se estenderia por mais versos.
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Somado a isso, o fragmento 19 ¢ bastante fragmentado e possui uma lacuna
identificdvel de oito versos. Devido a essas dificuldades para se ler o fragmento,
a cena narrada s6 ¢ reconhecida pelos estudiosos gracas as outras fontes que
preservam o mito,”> embora seja o poema de Estesicoro que tenha dado “o
mais longo e mais completo tratamento” de Gerido na antiguidade (DAVIES
& FINGLASS, 2014, p. 240).

O poema estesicoreu, no entanto, parece se afastar do mito estabelecido
pela tradigio em relagio ao foco da cena apresentada. Ao passo que o grande
feito de Héracles prevalece nas outras fontes, em Estesicoro, é a trigica
morte de Gerido que recebe destaque. Na cena, diversos elementos sugerem
certa desaprovagio do ataque de Héracles; nos ¢ dito que o herdi ataca
“furtivamente” (epiklopadan, versos 36-37) e sua arma de escolha é a flecha,”
uma arma “menor” na medida em que permite o ataque a certa distdncia e sem
o enfretamento direto.?® Gerido, por outro lado, é apresentado segurando um
escudo (aspida, verso 12),” vestindo um “elmo mecha-equina” (hippokomos
truphalei’, verso 16) e uma couraca (thoraka, verso 43). Esses elementos
aproximam-no dos heréis épicos em batalha e lhe conferem exceléncia.

O pathos da cena prevalece na forma como o narrador descreve o ferimento
de Gerido; o sangue que escorre de sua cabega, atingida pela seta de Héracles,
macula (emiaine) a couraca e os seus membros. O verbo miainé é bastante
significativo para gerar compaixdo por Gerido. Na [liada, o verbo aparece
apenas seis vezes,” das quais trés tém como contexto a morte de Pdtroclo,
que também ¢ narrada de forma a gerar emocdo. O adjetivo miaiphonos, que
possui em sua composicio o verbo em questio, é epiteto exclusivo de Ares na
[liada e, provavelmente, significa “aquele que suja/conspurca por meio de um

» 31

phonos”.

» Como estd explicitado em Davies e Finglass (2014, p. 240).

% Stafford (2012, p. 42) compartilha a mesma viso: “o encontro com Gerido ¢é atestado
pela primeira vez na Teogonia de Hes{odo, ¢, provavelmente, foi relatado mais extensivamente
na Heracleia de Pisandro, mas o relato literdrio arcaico mais extenso parece ter sido o da
Gerioneida de Estesicoro no século VI”.

¥ Héracles ¢ o arqueiro por exceléncia e ¢ assim representado constantemente; cf., por
exemplo, o Epinicio 5 de Baquilides (Machler) e Od. 11. 601-629.

2 Cf. Gentili & Catenacci (2007, p. 254).

» Nao podemos afirmar com certeza que o escudo seja de Gerido, pois o verso nio estd
completo, mas a forma de ataque de Héracles dispensaria seu uso; cf. Davies & Finglass (2014,
p. 284).

3 Duas ocorréncias do verso referem-se (direta ou, por meio de um simile, indiretamente)
ao sangue de Menelau que escorre da ferida causada por Pandaro (Z/. 4. 141 e 146); o ferimento
do heréi retoma o mito da guerra de Troia e inicia os combates na [liada. Trés ocorréncias se
referem 4 morte de Pitroclo (/L. 16. 795, 797 e 17. 439), e uma, a Ajax Telamonio e Odisseu,
nos jogos funebres de Pétroclo (7. 23. 732).

31 Cf. Beekes (2010, p. 951).
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A referéncia a Homero, observada na linguagem acima discutida, se
confirma na construcio do simile da papoula (versos 45-47), que alude a um
simile homérico de mesmo veiculo (// 8. 300-308):

Falou, e disparou (sc. Teucro) outra flecha da corda 300
direto contra Heitor; seu 4nimo almejava atingi-lo.

Nele nao acertou, mas ao impecdvel Gorgition,

nobre filho de Priamo, a flecha atingiu no peito:

ele fora parido por uma mie de Esime,

a bela Castianeira, como uma deusa de corpo. 305
Sua cabega pendeu tal papoula que, no jardim,

sente o peso do fruto e das chuvas primaveris —

assim vergou-se sua cabeca, pressionada pelo elmo.*

Como discute Kelly (2015, p. 37 € 2016, p. 146), ainda que a comparacio
entre homens e plantas seja tradicional® e que haja diferencas entre o simile
em Estesicoro e o em 7/ 8. 304-305, devemos considerar a existéncia de uma
interagio entre os poemas, em particular, porque o simile na //iada nao ¢é
construido em um episédio proeminente e recorrente na tradigio, mas em
uma cena que parece ser, especificamente, iliddica. O autor ainda sugere a
existéncia de uma conexao entre a etimologia do nome de Gorgition, teor do
simile da /l{ada, e de Geriao.

A aproximag¢do de mortais as plantas carrega, por si s6, certo pathos.
Como observa Aubriot (2001, p. 55), essa comparagio ressalta tanto a
ressonancia cruel da morte prematura dos guerreiros em combate, quanto a
“precéria transitoriedade da vida humana”. Se esse valor jd estd implicado na
comparagio que Estesicoro faz, compondo a “imagem de fundo” do simile,
ele ¢ intensificado quando o aproximamos aquele da //iada. Gorgition, no
momento de sua morte, é descrito ndo como um heréi preeminente, mas como
filho de Priamo e Castianeira. Geriao também deverd ser lembrado assim, se
consideramos essa alusao ao simile iliddico. Essa possibilidade ¢ refor¢ada pelo
fragmento 17 (Davies & Finglass), que também compée a Gerioneida, no
qual a mie de Geriao implora para o filho nio enfrentar Héracles. A cena
parece aludir a 7. 22. 82-83,% na qual Hécuba pede a seu filho Heitor que nao
combata com Aquiles. O final de Gerido e de Heitor ¢ o mesmo: ambos sao
assassinados por grandes herdis que sero eternizados numa cancio.

32 As tradugoes da lliada sio sempre de Christian Werner em Homero (2018).

3 Cf. também Kelly (2007, p. 289-290).

3% Vale ressaltar, no entanto, que, como lembra Kelly (2015, p. 38), o fragmento 17 ¢é
suplementado com base na cena da lliada.
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Na [liada, a cabega de Gorgition, ao pender, ¢ comparada a uma papoula
que pende devido ao peso “do fruto e das chuvas primaveris” (// 8. 307). O
herdi estd prestes a morrer, mas é comparado a uma planta viva que produz
fruto, trazendo 2 tona “a vida que transcende a morte” (AUBRIOT, 2001, p.
54), como é comum nas metéforas vegetais. O simile do fragmento 19, por
outro lado, tem um tom mais trigico, uma vez que a papoula, no veiculo
do simile, parece estar morrendo: ela arruina seu préprio corpo e perde suas
folhas. Enquanto a morte de Gorgition parece dar inicio a sua eternizagio por
meio da can¢io,” uma vez que ele é comparado a uma papoula que frutifica,
a morte de Geriao nao traz uma promessa futura, jd que a papoula a qual ele ¢
comparado também perece, marcando o cardter definitivo de sua morte.

A correspondéncia entre teor e veiculo no simile do fragmento 19 ¢
bastante clara: o pender da cabeca de Gerido ¢ o teor e o pender da papoula,
o veiculo. Além disso, as folhas que caem da papoula e arruinam seu corpo
podem ter como teor o sangue de Gerido, que macula sua couraca e seus
membros.*® Apesar dessa correspondéncia bastante proxima, sabemos que o
simile continuaria e é possivel que, nessa continuagao, se estreitasse ainda mais
sua ligagéo com a narrativa, seja por meio da imagem que apresenta, seja por
meio do contexto iliddico ao qual ele alude.

2.3. Fragmento S151 de Ibico

O fragmento S151 de Ibico, preservado no Papiro de Oxirrinco 1790
(I. d.C.), traz uma duplicidade bastante interessante. Por um lado, o poema
imita uma passagem da 7eogonia e uma de Trabalhos e Dias, de Hesiodo, bem
como uma da /liada de Homero; por outro, o simile nele elaborado nio se
aproxima de nenhum outro, seja épico ou mélico. Abaixo cito os 48 versos
que sobreviveram:

...]Jot Aapdavida [Ipiapoto pé-

v’ dctv mepuc’Aegc GAPLov vapoy
ApyJobev opvopévor

Zn]voc peydioto Boviaic

Ea]vBac ‘EAévac mepi gldet 5
oM ]pwv moAvvpvov Ey[o]vtec
w6 |Aepoy katd [d]axp[vd]evra,

3 Acerca da transformagio do mortal comum em herdi épico e como isso é representado
em alguns similes iliddicos, cf. Rood (2008, p. 19-43).

3¢ Davies & Finglass (2014, p. 289) sugerem que as folhas caindo tém como teor o elmo
de Geriao que ¢é derrubado.
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[Tép]yapov 8 avé[Pla taraneipto[v d]ta
ypv]coébepav d[1]a Komp’dar

vO]v 8¢ pot obte Eewvamdr[a]v [I[apt]y 10
..] émBovpov odte tavi[ceup[ov

vulviyv Kacoavopav

[pt]gpord te maidag dAlov[c

Tpoliac 6’ bymdroo dAmctpolv

apjop dvavopov, ovden| 15
nplowv apetay

VI |epapoavov obc Tg KolAa[t

vaec] moAvyOHEQl EAevcav

Tpoti]ou kakdv, Hpwac EcO[Aovg:

TOV] név xpeimv Ayapg[uvov 20
apye Miecd[evildac Pacti[ed]ge dyoc dvépdv

At’péog £c[0AoD m]duc Exy[o]voc.

Kol to pe[v av] Moicon cecoi[c]puéval

&b ‘Elkoyid[ec] Enpoiev TAGyo[1,

Ovat[o]ct 6’ o0 K[e]v avrp 25
depoc ta Ekacta €imot,

va@v d[ccoc apt]fuoc an’ AdAidoc

Atygiov du [mo]vtov dm’ Apyeoc

NA00o[v éc Tpoia[v

inmot’ poeo[v, &v 8]¢ pdrec 30

ylarkéen[18ec, vilec Aya[t]dv-

T]®V pév mploelepéctatoc afi]yudt

ooo.]. TOO[0C D]KVC AyIAAEDC

roi pélyac Tlehap]ovioc dikipoc Aloac

..... ]...[.....]Ao[.].vpoc" 35

......... KkdAM]ctoc am’ "Apyeoc
........ Kvavinr[o]c éc "Thov

]
1L
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............... o xpucdotpop[oc

“YAhc éynqvaro, Tin 8’ [&]pa Tpwilov
@ceL xpucov opet-

yoAkot tpic dnepbo[v] 1dN

Tpdec AlaJvaol t° €pd[e]ccav

Hopeav LAA’ ElcKoy Spotov.

TOIG L&V €S KAAAEOG OEV

Kol cv, [ToAvk’ patec, kKAéoc dpbitov EEgic
¢ KOT Goav Kol EHov KAEoC.

... do Dardanida Prfamo a grande
cidade, de vasta fama, feliz, destruiram,
de Argos impelidos pelos

designios de Zeus, poderoso,

pela beleza da loira Helena,

a luta multi-hineada suportando

em guerra lacrimosa;

e a ruina escalou a desgragada Pérgamo
gragas a auricomada Cipris.

Agora, a mim, nem o engana-anfitrido, Péris,
... (é) desejével hinear, nem Cassandra

de finos tornozelos,

nem de Priamo os outros filhos,

nem de Troia de altas portas da captura
o dia indizivel, nem ...

dos herdis a exceléncia

suprema — 0s que as cavas

naus de muitos rebites trouxeram

como maleficio de Troia, herdis nobres,

a eles o senhor, Agamemnon,

comandou, soberano Plistenida, lider de homen:s,
filho nascido do nobre Atreu.

Mesmo essas coisas as Musas habilidosas,
heliconides, bem perfariam em narrativa,
um mortal, porém, um homem

vivo, nio poderia dizé-las cada uma
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tal o nimero de naus que de Aulis,

através do mar Egeu, de Argos

rumaram para Troia,

nutriz de cavalos, e nelas mortais 30

de brdnzeos escudos, filhos dos aqueus.
Deles o mais destacado A frente, com a lanca,
... Aquiles de dgeis pés,

e o grande Telamonio, valente Ajax,

... 0 mais belo, de Argos...
... Cianipo, para Tlion...

... de durea cinta, 40
Hilis gerou-o, a quem Troilo —

tal qual ouro a oricalco

trés vezes refinado —

troianos e d4naos supunham simil,

sobretudo pela adordvel forma. 45
Para eles, hd uma parte da beleza sempre;

e também tu, Policrates, gléria imperecivel terds,

pela cangio e minha gléria.

A imitagdo dos poemas épicos mencionados, de certa forma, nio é
surpreendente, uma vez que a maior parte dos versos preservados tém como
assunto a guerra de Troia e suas principais personagens. A guerra, no entanto,
¢ trazida longamente pelo poeta por meio de uma preteri¢io, ou seja, uma
sucessdo de temas os quais ele diz 7do desejar cantar.

O poema apresenta estrutura triddica (composta por estrofe, antistrofe
e epodo), na qual uma parte tende a referir-se a outra. Os versos de abertura,
por exemplo, compdéem uma antistrofe — o que nos possibilita saber que
perdemos, no minimo, uma estrofe do inicio do poema — e possuem simetria
com os versos do epodo. O elemento divino na causa da guerra de Troia (versos
4 ¢ 9) e a destruigio da cidade (versos 2-3 e 8) aparecem em ambas as partes.

Devido a essa estrutura do poema, a andlise do simile é, particularmente,
complicada. Por certo, ele retoma elementos dos versos que o antecedem, nos
quais o poeta deixaria o assunto da guerra e passaria ao assunto da beleza,
que ¢ central no simile. Esses versos, no entanto, nio estdo preservados. Essa
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complicagao ¢ agravada quando levamos em conta que a forma como ele é
construido ndo encontra antecedentes, nem na poesia épica, com qual o poeta
dialoga, e nem na mélica.”” De maneira geral, a lacuna entre os versos 38-40
e o estado fragmentdrio dos versos que a antecedem fazem com que todo o
encerramento do poema seja de dificil interpretagio.

Ainda que um pouco obscuro, o fim da cancio, indicado por uma coronis
no papiro, nos permite saber que se trata de elogio a Policrates, um jovem
tirano. Embora ndo haja entre os estudiosos uma decisio univoca quanto ao
subgénero mélico do qual a composigao faria parte, assume-se que o elogio seria
realizado na abertura da cancio e retomado ao seu fim. O fragmento possui
diversos aspectos bastante particulares e surpreendentes que “representam
uma safda dramdtica da norma e evidencia uma precisao e uma sofisticagio
crescente na arte da composicao lirica”.*® Porém, para que nio saiamos do
nosso tema, nio os abordaremos aqui, atendo-nos aquilo que ¢ relevante para
a discussao do simile.

No fragmento S151, nao ¢é ficil identificar o teor e o veiculo da
comparagdo. Em primeiro lugar, porque o estado fragmentdrio do poema nos
permite apenas deduzir a quem se referiria o teor, pois a personagem nao ¢é
nomeada nos versos que nos restam. Os versos 40-41 (“...de durea cinta, / Hilis
gerou-0”), possivelmente, referem-se a Zeuxipo, filho de Hilis.*” Zeuxipo tem
sua beleza comparada a de Troilo, filho de Priamo. E possivel afirmarmos que
os herdis sejam o teor, porém, o simile parece encerrar-se em si mesmo e essa
compde nossa segunda dificuldade. Os versos 42-43, “tal qual ouro a oricalco
/ trés vezes refinado”, aparentam uma unidade e a comparagio ocorre dentro
do préprio simile: ouro é como oricalco trés vezes refinado. Desse modo, é
como se teor e veiculo fossem internos & prépria por¢ao do veiculo: “ouro”
seria o teor e “oricalco trés vezes refinado”, o veiculo. No entanto, levando-se
em conta o contexto no qual o simile ¢ inserido, sabemos que o teor do simile
¢ a semelhanca da beleza de Zeuxipo e Troilo, e o veiculo, a semelhanga entre
ouro e oricalco, o que faz com que uma comparagio leve 3 outra, interna
ao simile. A primeira ¢é feita pelos troianos e dinaos; a segunda, de forma
ampliada, pelo poeta.

A terceira dificuldade para a interpretacio do simile ¢ a possibilidade de
se tratar de uma comparagao de dissimilaridade, ou seja, a possibilidade de o
valor do ouro ser muito superior ao do oricalco. Wilkinson (2013, p. 82-83)
afirma que nio podemos saber ao certo a diferenca entre esses dois metais, ji

% Wilkinson (2013, p. 83) e Hutchinson (2001, p. 251-252) chamam aten¢do para a
estrutura desse simile.

3% Fowler (1987, p. 37). O termo “lirica” é bastante amplo ¢ é usado pelo autor para se
referir a qualquer poesia que nao seja a épica, ou seja, A elegia, a0 jambo ¢ & mélica.

% Barron (1961, p. 185-187).
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que nio conhecemos bem o segundo, e, consequentemente, nao temos como
entender a intengio de Ibico ao fazer a comparacio. Apesar disso, o simile
encaminha-se ao elogio final a Policrates e, por isso, deve ser entendido em
chave positiva. Além disso, ele é inserido apds o poeta listar os guerreiros mais
preeminentes devido as habilidades na guerra (Aquiles e Ajax Telaménio) e
devido a beleza (Zeuxipo e Troilo), dos quais Policrates se aproxima. Essa
estrutura do poema nos ajuda a entender melhor a comparacio interna ao
simile; da mesma forma que Aquiles é o melhor guerreiro e A)ax, o segundo
melhor, Troilo é o0 mais belo e, logo em seguida, Zeuxipo. Ambos sao belos
e tém “uma parte da beleza sempre” (verso 46), mas Troilo, ainda que por
pouco, é mais belo que Zeuxipo e ¢é essa diferenca que o simile mantém ao
comparar o ouro ao oricalco.®

Apesar de o tema da beleza estar bastante concentrado no final do
fragmento, seu inicio também o traz e parece ser recuperado pelo simile. No
verso 5, Helena ¢ qualificada como “loira” (xanthas); o adjetivo é retomado
e amplificado no verso 9 por “auricomada” (khrysoetheiran), que qualifica
Afrodite. Tanto Helena como Afrodite, conforme bem estabelecido na
tradigao, tém como principal caracteristica a beleza; uma beleza, no entanto,
que ¢ responsavel pela ruina de Troia (versos 2-3, 8-9, 14-15 e 19). Quando
0 poeta menciona o ouro no simile, tais adjetivos sa0 recuperados € 0S Versos
iniciais da can¢io ecoam, fazendo com que o simile aluda tanto a beleza
superlativa de Helena e Afrodite quanto a destrui¢io pela qual tal beleza ¢
responsdvel. Como ndo ¢é possivel definir o subgénero mélico ao qual o
fragmento S151 pertence e, por extensio, o porqué da inser¢io do mito por
meio da preteri¢ao, nao ¢ impossivel que a guerra de Troia seja introduzida
para trazer, de modo implicito, uma reflexdo ético-moral, cujo principal
objetivo é prevenir Policrates dos perigos da beleza.

A possibilidade de se tratar de um alerta ao tirano é reforgada pela
conclusio do poema, na qual o poeta diz: “gléria imperecivel (kleos aphthiton)
terds, / pela canc¢do e minha gléria” (versos 47-48). Kleos aphthiton é uma
construgio, possivelmente, formular e tradicional;*' no entanto, ainda que a
expressao ocorra na poesia mélica anterior a Ibico,*? ela é conhecida, sobretudo,
por seu uso na voz de Aquiles (Z/. 9. 410-416):

%O valor préximo de ouro e oricalco pode ser visto no Hino Homérico 6 a Afrodite, no
qual a deusa coloca brincos de ambos os metais (verso 9).

1 Nagy (1974) afirma que a expressio vem do indo-europeu e que, inclusive, preserva
o mesmo metro. Finkelberg (1986, p. 1-5), por outro lado, argumenta que a expressio nio ¢é
formular e seu uso primeiro ¢ iliddico.

2 No fragmento 44 de Safo, por exemplo, que tem dicgido e tema épicos. No entanto, é
possivel que a expressio faga uma alusio ao uso na fliada; cf. Ragusa (2006, p. 37-64).
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A mae, a deusa Tétis pés-de-prata, afirma que 410
um duplo destino me leva ao fim que é a morte:

se ficar aqui e lutar pela cidade dos troianos,

perderei meu retorno, mas a fama serd imperecivel (Gtap KA€0g Gpbitov

[EoTan);
se me dirigir para casa, a cara terra pétria,
perderei minha nobre fama, por longo tempo minha seiva 415
terei, e o termo, a morte, rdpido nao me alcangard.

A expressao, assim, na [liada, aparece em um contexto ligado a guerra de
Troia e sua consequéncia madxima para os herdis: a morte em batalha. Devido &
dic¢do e ao assunto épico do fragmento S151, ¢ provével que Ibico encerre seu
poema aludindo a cena da //iada em questio. Ao fazer isso, pode invocar, ao
mesmo tempo, a gléria e o perigo da beleza e, de forma autorreferencial, seu
“poder” de eternizar os mortais em cangéo, jd que o kleos aphthiton de Aquiles
s6 é possivel por meio da canglo, assim como o de Policrates, por meio do
kleos do poeta (verso 48).4

O reconhecimento pelo poeta de seu préprio kleos comega a se tornar
bastante comum nos poemas do periodo tardo-arcaico, do qual Ibico é o
primeiro representante. Como constatamos nesse fragmento e, a seguir, em
Baquilides, as referéncias ao préprio fazer poético e o papel do compositor se
tornam comuns. E nitida a crescente autoconsciéncia dos poetas, apresentada
na forma como os mitos e a tradi¢do sio retrabalhados nas suas canc¢oes. No
fragmento em questdo, por exemplo, as Musas sio mencionadas para terem
sua autoridade e conhecimento exaltados; Ibico, retomando o proémio dos
catdlogos das naus (em 7/ 12. 484-493), diz o quanto sua capacidade de
canto ¢ inferior A das deusas. Apesar de esses versos parecerem resgatar uma
ideia tradicional, de que o canto depende das Musas, o adjetivo que o poeta
atribui as Musas, “habilidosas” (sesophismenai, verso 23), contradiz essa nogio.
Como bem nota Wilkinson (2013, p. 73-74), sesophismenai, do verbo sophiza,
¢ usado em Trabalhos e Dias,** poema ao qual a passagem também alude,
para qualificar o préprio poeta e, posteriormente, ele é sempre usado para se
referir a habilidades humanas. Além disso, Ibico se refere s Musas na terceira
pessoa, e nao as invoca em segunda pessoa, como seria 0 modo tradicional.
Assim, as deusas sio qualificadas de forma a ter sua atividade aproximada das

# A interpretagio dos tltimos dois versos do fragmento nio ¢ univoca e depende da
aceitagdo ou nao de uma pausa apés o verso 46 (a pausa ¢ visivel do papiro); para uma discussao
das duas possibilidades de leitura, cf. Wilkinson (2013, p. 84-87), que também discute a dupla
possibilidade de interpretagao de hos (verso 48). Independentemente da leitura adotada para

esses versos, 0 mais importante ¢ o reconhecimento do poeta de seu préprio kleos.
“ Trabalhos e Dias, 649.
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habilidades humanas. Ao final de sua cancio, o poeta apenas reforca essa ideia
ao declarar que é seu kleos e sua habilidade que podem eternizar Policrates.®

2.4. Epinicio 5 de Baquilides

O Epinicio 5 de Baquilides, preservado no Papiro de Londres 733 (11
d.C.), o tinico poema completo aqui discutido, possui 200 versos, organizados
em estrutura triddica que, assim como o fragmento S151, ¢é trabalhada como
parte da composi¢ao: uma mesma ideia é retomada diversas vezes no poema.
Ao discutirmos Baquilides, é essencial ter em mente que o poeta possui uma
linguagem rica em epitetos; esses sao utilizados como forma de dar sentido a
cancio e nio devem ser desconsiderados como meros ornamentos.“

O simile da dguia, logo no inicio do epinicio, possui uma extensa fortuna
critica, que discute tanto seu papel dentro do poema, quanto as ressonincias
épicas que apresenta. Apesar de ser retomado ao longo de todo a composicao,
como bem explora Lefkowitz (1969), concentraremos a discussio no proémio
(versos 1-36) e no primeiro elogio (versos 37-49), uma vez que, devido a
proximidade, as ressonincias do simile sio mais fortes. Cito abaixo os versos
1-55 que antecedem o mito:

Edpope [X]vpax[ocio]v
inmodwnt@v otpata[y]é,
yvoont pev [iJootepdvav
Motcav yAuk[v]dmpov dyaipa, T®V ye VOV
ai Tig émyboviov, 5
opOdG epéva 6 evBVdIK[O]V
ATPEN AUTAVoUG LEPLUVAV
dedp’ <ay’> abpnoov voor
1 ovv Xapiteoot Pabvldvorc Vehvag
Vuvov amo (abéag 10
vAcov EEVOC VUETEPOV
€G KALTOV TEUTEL TOMV.
ypvoaumvkog Odpavioag
KAeWOG Bepdmmv- E0€Aet
yapov €k atnBéV YEmv 15

aivelv Tépova. Babov
&’ aifépa Eovbaiot Tapuvaov
VYo TTEPVYEGTL TOUYEL-

# Cf. Kantzios (2003, p. 17).
 Cf. Segal (1976, p. 99-130).
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O bem destinado estratego

dos siracusanos de turbilhonantes cavalos,

corretamente conhecerds o adorno — doce dom —

das Musas de violdcea guirlanda, se és hoje

um dos mortais sobre a terra. 5
Repousando serenamente das inquietagdes

teus retos sensos justos,

vem! Para c4 volta os olhos com tua razio!

Apés ter tecido com as Cérites de funda cintura

um hino, o hdspede o envia 10
da sacra ilha

a vossa cidade famosa —

o servo ilustre

de Urania de dureo diadema: quer,

do peito vertendo, voz 15

para louvar Hierdo. Rasgando

no alto o céu profundo com

fulvas asas céleres,

a dguia — mensageira do amplireinante

Zeus altitrovejante — 20
é resoluta, confiando em sua robusta

forca, e com medo se ocultam

os pdssaros clarissonantes;

nao a limitam os cimos da grande terra,

nem as turbulentas ondas 25
do mar infatigdvel. Meneia

no infindo abismo

as delicadas penas da plumagem

com as rajadas do vento oeste —

conspicua aos homens de se ver. 30

Agora para mim também h4 trilhas incontéveis rumo a toda parte
para vossa exceléncia hinear,

6 nobres filhos de Deinomenes!

gragas a Nike de escura coma

e a Ares de bronzea couraca. 35
Que o deus nio se canse de vos favorecer!

Ferenico de fulva pelagem,

potro de tempestuoso passo —

viu-o Eos de dureos bracos

vencendo junto ao Alfeu 40
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e na mui divina Pito

Deitando a mao a terra, proclamo:

em certame, ainda nio se conspurcou

com a poeira de cavalos a frente — ele

acelerando rumo ao fim. 45
Pois corre como o vento norte,

cuidando de seu capitio,

e, obtendo-a, envia vitéria

de novo aplauso a Hierao, amigo de héspedes

Feliz aquele a quem o deus 50
concede belezas por quinhao,

e com invejdvel sorte

atravessa opulenta vida; pois

nenhum dos mortais sobre a terra

¢ afortunado em tudo. 55

Apesar de o epinicio ser um subgénero mélico mais ou menos flexivel,
¢ comum, ao menos nas cangoes que chegaram até nds, que a composicao se
inicie por meio de uma prece e, portanto, com versos que se dirijam a uma
divindade. No entanto, esse nio ¢é o caso do Epinicio 5 de Baquilides, cujo
longuissimo proémio se inicia com uma estrutura de oragao, mas dirige-se ao
laudandus, isto ¢, ao destinatdrio do poema que encomenda a cangio para sua
vitdria nos jogos. Nesse caso, Hierao comissiona o poeta para cantar acerca de
sua vitdria nos jogos Olimpicos.

Além dainvocagao a Hierao que aparece ja nos primeiros versos, o proémio
ainda possui, antes do simile, elementos que nos possibilitam identificar a
autoconsciéncia do poeta em relacio ao seu estatuto e ao estatuto de sua
cangio. Isso, como mencionamos, torna-se recorrente na poesia tardo-arcaica,
particularmente nas cangdes encomidsticas, uma vez que o engrandecimento
do destinatdrio s6 é possivel pela fama do poeta e de sua cancao. Baquilides se
identifica como “hdspede” (xénos, verso 11) de Hierdo e chama sua cangio de
“adorno” (agalma, verso 4) e de “doce dom das Musas” (Moisan glukudoron,
verso 4), mas, logo apés, se diz “servo ilustre de Urania” (Ouranias / kleinos
therapon, versos 13-14), ja que é essencial que o poeta mantenha uma posicao
humilde, por assim dizer, visto que seu elogio é destinado a alguém mais
poderoso.

Nos versos que antecedem o simile, o proémio explora uma ideia bastante
tradicional: o desejo, quase uma necessidade, de se louvar o destinatdrio.
Essa vontade de louvar, que reaparecerd no poema em forma de elogio a
hospitalidade de Hierdo, é comum nos epinicios, uma vez que é necessirio
a0 poeta deixar claro que o elogio nao se deve a comissio recebida, mas a
vitéria que, por ser tdo grande feito, precisa ser cantada. Assim, Baquilides
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diz querer louvar Hierdo com sua voz que lhe vem do peito (€0éket / yapov
€k omBéav yéwv / aivelv Tépmva, versos 14-16). A introducio da cancio,
entio, se encerra com o simile da dguia, que ocupa toda a antistrofe e ¢ o
responsével por gerar um proémio atipicamente longo.

Devido a recorréncia, na poesia de Pindaro, de similes cujo veiculo é
a dguia, diversos comentadores defenderam o préprio poeta como seu teor
tradicional. No entanto, Pfeijffer (1994) mostrou que isso pode variar e que o
teor pode ser o poeta, o laudandus ou ambos. O autor sugere (p. 316) que, no
Epinicio 5, Baquilides deixa para o ptiblico completar a associagio entre teor e
veiculo, pois lhe sao apresentadas duas op¢oes de teor: implicitamente, Hierao
e, de forma explicita, ele mesmo. Vejamos como isso ¢ construido no poema.

O simile ¢ inserido sem nenhuma particula que indique uma
comparagio, um procedimento pouco comum. Quando o poeta menciona
a dguia, o que, de fato, s6 ocorre no verso 19 (aietos), quatro versos depois
do inicio do simile, Hierdao parece ser o teor, ji que, imediatamente antes,
o poeta falava de seu desejo de louvar o tirano. O simile ¢ inserido a fim de
detalhar as qualidades de Hierdo, que se sobressaiu entre seus concorrentes nos
jogos, assim como a dguia se sobressai entre os outros pdssaros (TTGGGOVTL &’
Opvi- / xeg AyvgBoyyotl oPwt, versos 22-23) e que, devido a sua vitdria, é
conpiscuo a todos os homens, assim como a dguia (api- / yvwtog avOpdmotg
i0elv, versos 29-30). Embora essa associagio, talvez, nio seja imediata para
nés, vale lembrar que se trata de uma linguagem tradicional. Se a associagao
do vitorioso & dguia fosse tradicional, o publico a completaria mesmo que tal
comparagio nao fosse explicitada. A tradicionalidade do simile se reflete em
sua dicgao épica: a associagao entre Zeus e a dguia remonta a Homero. Essa
aproximagao entre a divindade e o pdssaro também poderia induzir o publico
a associar Hierdo 4 imagem do simile, dado que Hierao, como Zeus, ¢ um
soberano.

No entanto, apds encerrar o simile, o poeta diz que também para ele “hd
trilhas incontdveis rumo a toda parte” (verso 31), associando-se com a dguia
e explicitando-se como teor. Essa associa¢io, porém, nio é realizada por meio
de uma particula de comparagiao. Baquilides, recorrendo a uma metifora, diz
que possui diversos caminhos, em muitas direcoes, para louvar, assim como
a dguia, a qual nao “limitam os cimos da grande terra, / nem as turbulentas
ondas / do mar infatigdvel” (versos 24-26). Ao fazer tal aproximagio, ele fala,
figurativamente, da facilidade com que canta e também do prazer com o
qual o faz. Embora seja comum, na mélica tardo-arcaica, a metalinguagem
e o autoelogio, 0 poeta como teor aparece como surpresa, uma vez que ele
apresenta, no inicio do poema (versos 3-14), seu fazer poético associado
as Musas, e nio independente delas, como faz nesses versos. Mesmo que
Baquilides nao se coloque como subordinado as deusas (o que ele fard nos
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versos 176-186), no encerramento do simile (versos 31-33), ele se apresenta
como um compositor e sem associar sua can¢ao as Musas.”’

Apesar dessa mudanga na representacao do “responsavel” pela cangio, ao
sermos redirecionados a entender o poeta como teor, vemos que na prépria
porcio do veiculo havia indicios dessa leitura. Como bem nota Pfeijffer (1994,
p- 316), a dguia é chamada “mensageira do amplireinante / Zeus altitrovejante”
(ebpvavaxtog Gyyehog / Zmvog €piopapdyov, versos 19-20); dyyelog
(“mensageira”’) é também usado para referir-se a “arautos”, aos quais os poetas
sio, comumente, aproximados. Essa aproximacio ¢ ressaltada, diz Pfeijffer
(1994, p. 316), pelo adjetivo que qualifica os outros pdssaros, “clarissonantes”
(MybeBoyyot, verso 24), usado para qualificar arautos em Homero.*® Assim,
o préprio simile, por meio de sua linguagem tradicional, parece encaminhar
seu teor, tendo sido elaborado de maneira preposicionada.

A comparacio, dessa forma, é aberta 2 interpretagio e cabe ao publico
analisar o significado que melhor se encaixa no poema. O receptor pode optar
por considerar um ou dois teores (poeta e/ou vitorioso) e por entender o simile
como posposicionado e/ou preposicionado.”” No entanto, as possibilidades de
leitura nao se encerram nessas duas op¢oes, uma vez que o simile também
pode ser considerado proléptico por antecipar a descrigao da vitéria do cavalo
de Hierao.

Apbés o proémio (versos 1-30), inicia-se o primeiro elogio a vitéria nos
jogos, no qual Ferenico, cavalo de Hierao cujo nome se traduz etimologicamente
como “porta vitéria’,”® é louvado. O elogio ao cavalo e a descri¢io de sua
vitéria (37-49) sio bastante detalhados em comparagio ao que temos em
outros epinicios.”’ Ferenico, pela forma como o poeta o apresenta, ¢ uma
terceira possibilidade de teor para o simile da dguia.

Logo na primeira qualificagio que o poeta dd a Ferenico, o simile jd parece
ser retomado: o cavalo é qualificado com o adjetivo xanthotrikha (“de fulva
pelagem”, verso 37), que recupera leptotrikha | etheiran (“as delicadas penas
da plumagem”, versos 28-29) que adjetiva a dguia. Apesar de xanthos ser um

47 Acerca da relagdo entre poeta e Musa em Baquilides, cf. Kantzios (2003, p. 3-32). O
autor mostra que, no Epinicio 5, o poeta exibe sua relagio com a Musa de trés formas: a deusa
em um papel dominante, no qual ela é invocada a cantar (versos 176-186); o poeta ¢ a deusa
trabalhando em conjunto, com esta assistindo aquele (versos 3-14); e, finalmente, o poeta sem
as Musas e como compositor de sua cangio (versos 31-33 ¢ 195-197).

®Em J1. 2. 50, 442; 9. 10; 23.39 ¢ Od. 2. 6.

# Tsagalis (2007, p. 280) afirma acerca dos similes: “[...] os similes desafiam uma
interpretagao estrita. Enquanto olha por esta janela hipertextual, o publico terd que descobrir
por si mesmo a mensagem implicita do simile [...]”.

%0 Pherenikon é composto pelo verbo grego pherd (“carregar”, “portar”) e o substantivo
nike (“vitéria”).

1 Cf. Macehler (2004, p. 115).
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nome comum para cavalos e,’” portanto, se tratar de uma dicgao tradicional
usada pelo poeta, os adjetivos sao bastante similares e etheira, atribuido a
dguia, ¢ usado de forma corrente, na épica, para se referir a crina de cavalo.”
Esses aspectos favorecem uma ligacio entre Ferenico e a 4guia do simile.

O poeta prossegue descrevendo Ferenico e sua vitéria e diz que o cavalo é
“visto por Eos de dureos bragos” (eide [...] khrusopakhys Ao, verso 39) quando
vence a corrida. Além do elogio implicito, ji que Ferenico ¢ digno do olhar
dos deuses, o verso também retoma os homens que olham para dguia, que é
conspicua de se ver (arignoros anthropois idein, verso 29-30).

No verso 42, por meio de um gesto solene, “deitar a mao na terra” (ydit
0’ EMOKNTTOV TPAVOK®), 0 poeta testemunha que “em certame, ainda nio
se conspurcou / com a poeira de cavalos a frente” (00m® viv V70 TPOTE[P®]
v/ nnwv &v dydvt katéypavev kovig). Novamente, o poeta parece descrever
a vitéria do cavalo de modo a retomar o simile, uma vez que a dguia teve
seu voo descrito em relagao a outros pdssaros: “com medo se ocultam / os
pdssaros clarissonantes” (ntdiocovtt & Spviyeg Ayvgboyyol eoPwt, versos
22-23). Assim como Ferenico se sobressai entre os outros cavalos, nunca
sendo por eles ultrapassado, a dguia se sobressai entre as outras aves, que dela
se escondem. Por fim, Ferenico ¢ aproximado da dguia pela dltima vez quando
o poeta diz que ele “corre como o vento norte” (purdt yap icog Bopéa, verso
46), o que parece retomar a dguia que meneia “com as rajadas do vento oeste”
(ovv LepOpov wvoloioy, versos 29-30).

Com essa similaridade entre a descricdo da vitdria de Ferenico e do simile
da dguia, o cavalo aparece como uma terceira opgao de teor. O poeta, assim,
se vale de uma mesma imagem, a da dguia, para enriquecer diversos outros
momentos da narrativa de sua cangdo. Ainda que nio seja comum que um
tnico veiculo encontre mais de um teor, Baquilides, como mencionamos,
estrutura seu poema dessa forma, ou seja, com um elemento sendo retomado
diversas vezes em momentos diferentes. Vejamos essa estruturagio, a guisa de
exemplo, para além do simile.

A gnomé de transi¢io (versos 50-55) tem dois papéis fundamentais:
encerrar a ode feita até ali e iniciar a mudanga de tom para o mito. Ela, de
um lado, possui um cardter universal e nao se dirige, diretamente, a Hierao
e nem dele fala; ela possui um valor proverbial e serve de alerta para todos os
ouvintes do publico. Por outro lado, o destaque que ela dd para a instabilidade
da felicidade humana, agrega ainda mais valor a vitéria de Hierdo, uma vez
que o tirano ¢ feliz mesmo contra todas as probabilidades.

52 Cf. Macehler (2004, p. 115).
3 Cf. 1l. 8.42; 16.795; 19. 382.
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No verso 51, “belezas por quinhio” (moira te kalon) parece ressaltar a
conclusio da ode que foi feita até ali ao retomar “bem destinado” (eumoire),
a primeira palavra do poema. Moira, comumente, aparece em contexto
negativo, mas aqui possui uma qualificacdo positiva, kalos, o que refor¢a a
possibilidade de o poeta estar retomando o proémio.”* No verso 52, o adjetivo
“invejdvel” (epizéloi) é importante e adianta a exortagio ao afastamento da
“inveja” (phrhonos, verso 187) que aparecerd ao final da cangdo. A partir desse
verso, o elogio comeca a diminuir e a instabilidade da felicidade humana se
torna o assunto principal, ditando o tom trdgico que deve ser lido no mito que
se segue. Por fim, a evocagio mais clara ao inicio do poema ocorre nos versos
53-55; o poeta alerta aos ouvintes que “nenhum dos mortais sobre a terra
/ ¢ afortunado em tudo” (00 / Y, p T1g; EryyBoviov / T dvt o v’ eddainwmy
gpv). Apesar de estar introduzindo a histéria de Meleagro e Héracles, ambos
representativos dessa médxima, o poeta também afunila seu elogio a Hierao,
algo que precisa ser feito para que ndo haja phrhonos entre homens e deuses.
Evidéncia de que hd uma referéncia ao tirano ¢é a similaridade com os versos
4-5: “se és hoje / um dos mortais sobre a terra” (T@v ye vdv / o 11 EntyBoviev),
que se referem a Hierao. 11g éntyBovimv é repetido verbatim (versos 5 e 54) e
na mesma posi¢ao do verso.

Assim como o simile ressoa em outras partes do poema, enriquecendo-as,
a gnomé de transicao é elaborada pelo poeta da mesma forma. O procedimento,
portanto, deve ser visto como um recurso poético do qual Baquilides se vale
na criagdo de significado para seu epinicio. Mesmo que seja incomum um
veiculo com mais de uma possibilidade de teor quando esse ¢ explicitado,
isso deve ser visto como uma construgio pensada pelo poeta que nio difere
do restante da cangdo. Vale ainda mencionar a fungio do simile no Epinicio
5, uma vez que ela nao ¢ tradicional. Nos outros poemas do nosso corpus, o
simile tem valor interno a narrativa, ou seja, seu teor se refere diretamente ao
assunto do canto, mas no epinicio de Baquilides ele tem como uma de suas
fungdes um autoelogio, uma vez que o poeta explicita a si proprio como teor.
Apesar de ser um uso surpreendente do simile, o procedimento nao o ¢, uma
vez que, como mencionamos, na poesia tardo-arcaica, da qual Baquilides é
um dos representantes, o poeta passa a demonstrar nos proprios poemas o
reconhecimento de seu kleos e da importincia de sua poesia.

CONSIDERACOES FINAIS

Como ¢ possivel de se perceber mesmo no breve corpus aqui proposto,
o simile na poesia mélica nio possui uma fungao dnica e inequivoca; mesmo

% Cf. Lefkowitz (1969, p. 64)
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em uma mesma composi¢io, ele pode ter mais de uma fungao. Ainda que,
como afirma Fowler (1987, p. 40), o uso de vocabuldrio épico seja maior nos
similes, vemos que eles, na mélica, apresentam fungoes diversas daquela na
poesia épica, embora o simile no fragmento 96 de Safo pareca aproximar-se
dela. A poeta o elabora a fim de gerar emogio no publico e de intensificar a
interagdo com o poema e sua atengao nele. Mais do que isso, no entanto, e
se afastando da funcido épica, ele funciona na cangio como a imagem que
ele apresenta: a lua atravessa o mar e conecta Atis com aquela que partiu e,
interno ao poema, o simile liga aquela que partiu, identificada nos primeiros
versos, a Atis, nomeada no final do fragmento que chega até nés.

O fragmento 19 de Estesicoro retoma um simile homérico (Z. 8. 306-
307) e, por meio dessa alusao, ressignifica a morte de Gerido. Enquanto nas
outras versdes do mito a facanha de Héracles é exaltada, na cancio estesicoreia,
a morte do monstro é carregada de pathos, de modo que ele ¢ apresentado
COmMO um guerreiro épico e, ao morrer, recebe um simile que aproxima sua
morte daquela de um jovem herdi em batalha.

Apesar de o simile do fragmento 96 de Safo ter uma funcio parecida com
aquela que vemos na épica e de aquele do fragmento 19 de Estesicoro aludir &
[liada e construir significado baseado nessa alusao, os poetas do periodo tardo-
arcaico, em particular nos poemas selecionados em nosso corpus, tendem a se
afastar das imagens tradicionais ou se voltar & tradi¢do a fim de recrid-la. O
fragmento S151 de Ibico possui dicgdo épica e alude a dois poemas épicos (2
lliada, 2. 484-493, ao imitar o proémio do catdlogo das naus, e & Teogonia,
1-8, ao qualificar as Musas como heliconiades),’> mas possui um simile tinico,
nao compardvel aos que vemos na épica e nem nos poemas mélicos que nos
restaram. O simile no Epinicio 5 de Baquilides também ¢ bastante particular,
uma vez que seu teor, o poeta e seu fazer poético, nio encontra um veiculo na
“narrativa’, mas na autorreferéncia a sua composi¢ao.

Como mencionamos, os similes nem sempre apresentam imagens que
se relacionam diretamente aquilo que estd no poema; isso se deve ao fato de
a linguagem poética da poesia oral ser tradicional e, para um publico nela
fluente, nao demandar que mitos atrelados a certo epiteto, por exemplo, sejam
retomados, j4 que o epiteto por si s6 jd o faria presente para o publico. Devido
a isso, a maior dificuldade da reconstrucio da tradicionalidade das imagens
dos similes mélicos se dd pelo estado fragmentdrio da poesia que nos chega.
Na poesia épica, uma reconstrugao um pouco mais precisa ¢ possibilitada,
entre outros fatores, pela completude dos poemas que nos restam. Para se
recuperar a tradicionalidade do uso de similes que possuem como teor o

> Hé também uma alusdo a Trabalhos e dias, 646-653, quando o poeta qualifica as
« :1: » . . . A .
Musas como “habilidosas” e menciona o ajuntamento das naus argivas em Aulis.
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fogo, por exemplo, um comego ¢é analisar todas as ocorréncias nos poemas
e estabelecer o que elas tém em comum. Nas cangoes da mélica, isso nao é
possivel nao somente pelo estado fragmentdrio do corpus, embora esse seja
um empecilho, mas também pela variedade de subgéneros, que implicam
performances diferentes e, consequentemente, publicos diferentes.

A despeito dessas dificuldades, podemos identificar elementos tradicionais
mélicos, como ¢é o caso do uso de plantas (flores e drvores) pra falar da
juventude, podendo implicar tanto o erotismo quanto a morte prematura,”® e
a comparago entre a dguia e o poeta, que é recorrente em Pindaro e estabelece
uma relacio tradicional entre teor e veiculo.

Os similes mélicos que compdem nosso corpus, dessa forma, mostram que
suas funcoes sao diversas. De um lado, eles se aproximam daquilo que vemos
na poesia épica, na qual eles sio usados comumente como uma ferramenta
poética, e, de outro, eles sao elaborados pelo poeta de modo metalinguistico,
no qual o teor é externo ao assunto do poema.
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