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RESUMO

O artigo revisita o Fr. 20B (Machler) de Baquilides, conhecido como “Encémio a Alexandre, o
filho de Amintas”, a fim de apresentar um olhar mais detido sobre diversos aspectos relevantes
da composicao, alguns ja antes abordados, outros, ainda nao contemplados. Ao fazé-lo, busca
analisar o modo como se entrelagam os mundos das Musas, de Afrodite e de Dioniso na trama
que conjuga cancio, vinho, desejo e delirio. Mais: procura compreender a maneira como o
poeta projeta cada um desses elementos que entretece ao elogio a seu destinatdrio, o filho do
rei da Macedénia.

Palavras-chave: mélica grega tardo-arcaica, Baquilides, vinho, éds, delirio

ABSTRACT

The article revisits Bacchylides’ Fr. 20B (Machler), the “Encomium to Alexander, son of
Amyntas”, in order to present a more careful examination of different and relevant aspects,
some previously commented on, while others were not yet contemplated. By doing so, it aims
at analyzing the way by which the worlds of the Muses, of Aphrodite, and of Dionysus are
intertwined in the web of the song with its threads of wine, desire and delusion. Also, at
understanding the way the poet projects each one of these elements that he weaves into his
praise-song to the addressee, the son of the Macedonian king.

Keywords: late-archaic Greek melic, Bacchylides, wine, érds, delusion

Nesta oportunidade, retomo o Fr. 20B (Machler)! ou “Encomio a
Alexandre, o filho de Amintas”, de Baquilides (séculos VI-V a.C.), centrando-

me na sequéncia plenamente legivel dos versos 1-5, preservados no Papiro de
Oxirrinco 1361 (século I d.C.), e 6-16, citados no Banquete dos erudiros (11,
39e-f), de Ateneu de Nducratis (gramdtico, séculos II-1II1 d.C.). Ao revisitd-la,

' Edi¢alo MAEHLER, 2003.
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ap6s seu continuado estudo, encareco elementos abordados de forma mais
sucinta em oportunidades prévias,” expandindo o comentdrio, e me detenho
noutros ainda nao contemplados. Eis os versos 1-16:3

® Q BapPure, pnrétt tdscolov uAAS[cwV]
EMTATOVOV A[1]yVpav KATTOnE YapLV:
debp’ & €nag xépag: OpUaive Tl TEUT[EV
xpYoeov Movadv AAeEGvopmt TTEPOV 4

kol ovumog[iot]ow Gyaip’ [év] eikddeg[owy,]

g0TE VEOV A[ToAOV] [ YAVKED & véryKo

cevopEVAY K VAIK®V BdAmN 61 Bop, 6V,

Kompdog t° €dmryig d<t>auifvoon opé vag, 8

apperyvopév, a Atovociolst; ddpoic:

GvOpact &’ VYO, TOTM TEUTEL; UEPIUV, OG'

a0t 0 UEV T 0M®V KPAd ,gpva | ADEL,

7o 1 &’ avOpmmTOoLg povap xNo v OOKET: 12

YPLLO D 18 ENépavTi T popp,0ip OVGLY OlKOL,

TUPOP, 0pOt 08 KT’ OilyAdevt, o o, viov

vaeg Gyo vow am’ Alydmtov péyiotov

TAoUTOV: (G | TivovTog Oppaivel k€ap. 16

O birbito, nio mais, protegendo a cavilha,

a clara voz de sete tons suprimas!

Para cd, as minhas mios! Algo anseio por enviar

a Alexandre, durea asa das Musas 4

e adorno aos simpdsios de vigésimos de més,

quando a doce compulsdo de sucessivos

célices aquece o tenro peito dos jovens,

e a expectagio de Cipris agita-lhes os sensos, 8

2 RAGUSA, 2012, p. 62-69; 2013, p. 236-238. Este artigo aproveita-os, mas resulta
sobretudo de seu estudo na tese de livre-docéncia (2019), fonte deste e de artigos futuros.
Agradecimentos aos colegas que discutiram a tese; a Lucia Athanassaki (Universidade de
Creta) ¢ André Lardinois (Universidade Radboud), pela leitura e comentdrios a versio bem
mais concisa dos estudos sobre Afrodite em Baquilides (Ditirambo 17, Epinicio 5, Fr. 20B),
no semindrio “Lyric and the sacred” (Spetses, Grécia, 2018); & Fapesp, pela Bolsa de pds-doc
(2012-2013), que viabilizou o inicio da pesquisa; e, por fim, a Riccardo Palmisciano (Istituto
Universitario Orientali, Napoli), pelo compartilhamento de seu artigo de 2018.

3 A tradugio, publicada nos trabalhos indicados & nota anterior, sofre aqui modificagées.
Todas as demais tradugoes sao minhas, salvo quando indicado o contrdrio.
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PHAOS -7

mesclando-se aos dons dionisiacos;

e a vardes envia — ao alto mais alto — anseios:

subito de cidades véus deslassa,

e sobre todos os humanos supée reinar; 12

com ouro e marfim cintilam suas casas,

e, espléndido mar afora, naus porta-trigo

conduzem imensa riqueza do

Egito; assim se excita o cora¢io de quem bebe. 16

Na série de tépicos de enfoque a seguir, espero adensar a leitura dessa
bela can¢io encomidstica-simposial do poeta ao principe da Macedénia, que
nomeia (v. 4) ao chamar as suas maos (vv. 1-2) o barbito, um dos variados tipos
de /jra, de imagem orientalizante e sobretudo associada a mélicos arcaicos
como os lésbios Safo e Alceu, e o jonio Anacreonte.*

1. O BARBITO (V. 1)

De fato, é bem marcada a relacio entre o instrumento — de forma
estreita e alongada, frisa Macehler (2004, p. 245) — e a tradi¢do de poesia
mélica arcaica de forte presenga do Oriente — notadamente, da Asia Menor,
de onde viria o préprio bérbito —, centrada nos referidos poetas da ilha de
Lesbos (séculos VII-VI a.C.) e no da Jonia (meados do século VI a.C.) que
por aqueles foi sem duvida influenciado. Reflete-a o latino Hordcio (século I
a.C.) na primeira de suas Odes, ao designar o barbito para se associar aquela
tradi¢do.> Vé-se, pois, como esse elemento de conexdo entre certos poetas
e género poético manteve-se no imaginério, bem como sua vinculacio ao
mundo do simpésio (BUDELMANN, 2012, p. 182). Mas, de um modo
geral, como observa West, o termo bdrbitos “é pouco frequente na era arcaica”
(WEST, 1994, p. 58), se comparado a outros nomes de cordéfonos, como

#“O instrumento que os gregos chamavam barbitos é associado em sua literatura aos
poetas mélicos arcaicos, Terpandro, Anacreonte, Safo, ¢ Alceu, e parece ter sido considerado o
mais ‘estrangeiro’ dos vdrios tipos de lira em uso comum na Atenas do século Va.C.” (SNYDER,
1972, p. 331). Cré-se que Safo (Fr. 176 Voigt) e Alceu (Fr. 70 Voigt) o tenham mencionado
pelos nomes alternativos bdrmos e baromos SNYDER, 1972, p. 332; WEST, 1994, p. 58).

> “A associagio do barbitos com os poetas gregos do Leste se reflete na ode introdutéria
Hordcio, em que ele afirma que espera com anseio tornar-se um poeta famoso, si neque tibias /
Euterpe cobibet nec Polyhymnia | Lesboum refugit tendere barbiron (1, 1, 32-34). Horécio espera
herdar o instrumento dos cantores de Lesbos, o barbitos, e assim segui-los na tradigio da poesia
lirica [mélica] de Safo e Alceu” (SNYDER, 1972, p. 334). No verso, Hordcio joga com duas
das Musas e com instrumentos de sopro e de corda (“se nem coibe Euterpe as tibias,/ nem foge
Polinia de tanger o lésbio barbito”).

Rev. est. class., Campinas, SP, v.21, p. 1-29, 021004, 2021
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a ljra, a phdrminx, a kithara. Contemporineo mélico de Baquilides, Pindaro
projeta o instrumento em can¢io também de encémio e para o simpdsio,
como o Fr. 20B, dirigida ao famoso tirano de Siracusa, Hierdo. Num de seus
fragmentos de tnica linha, o Fr. 124d (Machler*),® o cordéfono é nomeado
na forma verbal de barbitizein:

BapPiti]Eat Oouov AuPAdY Gvta Kol ovay v 0ive
... tocar o bdrbito — o peito desanimado, a voz no vinho ...

No Fr. 125 (Macehler*), retorna na fonte dos versos, o tratado de Ateneu
(XIV, 635b) que também ¢ fonte do Fr. 20B de Baquilides. A citagio d4-se no
comentdrio sobre os tipos de lira, sendo o bdrbitos, afirma o tratado, aquele

16V pa Tépravdpdg o0’ 6 AéoProg edpev
TPMTOG, &V delmvolct Avodv
YOAUOV avTipBoyyov DYNAGG dKoD®V TOKTIOOC

que um dia Terpandro, o lésbio, inventou
primeiro, em banquetes dos lidios —
o tanger de contravoz a péktis de alto soar ...

Portanto, em ambos fragmentos de Pindaro, o barbito liga-se ao banquete
e, acima, pelo usual e anedédtico tema do inventor, com que buscam os antigos
fortalecer os elos que estabelecem, ao citaredo lésbio (meados século VII a.C.),
que participou da cena musical efervescente em Esparta. Liga-se ainda ao
Oriente, no segundo fragmento, pela menc¢io ao rico e luxuoso reino da Lidia
(Asia Menor), que tantas vezes se faz presente na mélica de Safo e Alceu.

Segundo West (1994, p. 59), o bdrbitos é retratado até os anos de 400
a.C., quando nio mais 0 vemos nos vasos aticos, mas apenas na pintura do
sul da Itdlia. Nessa iconografia, para nio falar de testemunhos mais tardios,”
permanece conectado sobretudo a mélica simposidstica de Anacreonte,
embebida no luxo e de tragos orientalizantes, sendo o cordéfono “quase
sempre retratado no contexto do simpdsio, ou relacionado a algazarra festiva
e ao erotismo, ou nas maos de Dioniso e sua entourage. Certamente esteve
em voga em elegantes circulos simpdticos atenienses em fins do século VI e

¢ Edi¢alo MAEHLER, 1989.

7O bdrbiros “era uma oitava mais baixa que a pékss” (RACE 1997, p. 357, n. 2), devia
ser tocado com o pléksron, espécie de palheta, e teria “um registro bastante grave, devido ao
comprimento das cordas” (DORDA, 2006, p. 126).

8 O Fr. 472 (ed. PAGE, 1962) de Anacreonte, que consiste em testemunho de Ateneu
(IV, 175d-¢), dé o poeta jonico como inventor do bdrbitos.
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PHAOS - 5
inicio do V a.C.” (WEST, id., p. 58). Nestes, como em Baquilides e Pindaro,

aparece “sé em conexio com festividades privadas” (id., ibid.). A propésito,
cito o inicio do Fr. 20C (Machler) de Baquilides, o “Encémio a Hierdo de
Siracusa” — o tirano destinatdrio dos Frs. 124d e 125 de Pindaro. Em sua
suplementada abertura, ouvimos, similarmente ao Fr. 20B, o apelo ao limpido
som (ligykhé[a], v. 1) do barbito (v. 2), o motivo do envio (p/émpein], v. 6) da
cancio em elaboragio (telésas, v. 5), o nome das Musas (v. 3), e a especificagio
da ocasido de performance pela qualificagio da audiéncia como sympdrais
dndressi (v. 6):

Mnzmo AMyvayé[o Koipo

BapPrrov: wEAA ® TOALEBOYY®OV TL KOVOV
avOepov Movad[v Tlépmv([i te kol

EavOaiowy immolg
iu]epdev terécag 5
Ko ]i ovumdtalg dvopesot m[Eumey

Af]tvav €g ébktitov, (...)

Nio permitas ainda repousar o clarissonante
barbito! Quero, tendo-a perfeito, nova

e desejdvel flor das Musas’

multissonantes a Hierdo e

a seus fulvos cavalos

enviar, € a0s varoes seus convivas,

a bem-construida Etna'® (...)

No Fr. 20B de Baquilides, bdrbitos e simpésio se combinam em invocagao
nao-tradicional na poesia encomidstica-simposial, porque ao cordéfono se
dirige o performer como a um “tu” animado. Mas é por causa de Alexandre que
¢ chamado a ressoar, e ao seu simpésio serd enviada a can¢io que acompanha,
o qual se insere no contexto de uma Macedénia profundamente envolvida nas
complicadas relagoes entre gregos e persas (FEARN, 2007, p. 28)."" Eis aqui
o elemento oriental, tao forte na imagem do bdrbito; e os versos do Fr. 20B
refletem-no nas referéncias ao ouro (4, 13) e ao marfim (13) que transitam

? Para a imagem da cangio como flor, ver GONZALEZ, 2013, p. 155.

10 “Cidade fundada em 475 por Heirdo no sitio de Catania” (CAMPBELL, 1992, p. 281,
n. 1).

"' Remeto a FEARN, 2007, pp. 21-87, para andlise da can¢io em chave politica, dimensio
que reconhego, mas nao privilegio.

Rev. est. class., Campinas, SP, v.21, p. 1-29, 021004, 2021



6- PHAOS

no comércio de luxo do Oriente Préximo e da Asia Menor 4 Grécia, bem
como aos grios egipcios. E ainda no nome de Afrodite, o segundo mais usado
para ela, Kypris (v. 8), escolhido talvez ndo sé por conveniéncia métrica, na
medida em que, circulando nas fontes poéticas desde meados do século VIII
a.C., como mostra a [liada, explicita o elo estreito da deusa com Chipre, ilha
proeminente nos seus cultos. Esta, para os gregos, foi sempre orientalizante,
frisa Burkert (1992, p. 16), como o foi a percep¢io dos antigos da prépria
Afrodite, a quem a Odisseia (8, 362-6) descreve em toilette no seu templo da
cipria Pafos — 0o mais proeminente da deusa, datado do século XIII a.C. —, e
a Teogonia (v. 199) de Hesiodo (fins do século VII a.C.) faz sair das dguas em
Chipre, apds nascer.

A escolha do barbito, qualificado por suas usuais “sete cordas” (heprdtonon,
2)"? e pela sonoridade limpida (//i/gyran, 2) que tradicionalmente adjetiva a
voz ou o som de liras, faz-se rica demais, evocativa demais, para ser fortuita— o
que o é, em se tratando da concisa linguagem poética? — ou mera conveniéncia
de metro:"?

“[...] uma vez que o poeta nao se refere a seu préprio instrumento em nenhum
outro lugar por nenhum outro nome, parece ao menos possivel que Baquilides
inseriu-se na tradicdo dos poetas lésbios ¢ usou o barbitos para seus proprios
propésitos na performance. A linguagem convencional em suas referéncias ao
instrumento [os adjetivos que o poeta lhe atribui e a imagem da cavilha'‘] nao
precisam excluir a possibilidade de que ele realmente tomou da cavilha o barbizos
ao comegar a apresentar uma ode”. (SNYDER, 1972, p. 338).

2. O ENVIO DA CANCAO “AUREA ASA DAS MUSAS” E “ADORNO
AOS SIMPOSIOS”

O que move o poeta a instar o bérbito a sair da cavilha e vir-lhe as maos
¢ seu “anseio” (ormaing, 3) “por enviar” (pémplein], 3), diz ele, “algo” (#, 3) a

12 Sete era o “nimero canonico de cordas desde o século VII a.C.” (CAMPBELL, 1998,
p. 445), mas o bdrbitos podia ter cinco ou seis, segundo as evidéncias (WEST, 1994, p. 58). Ver
ainda MAAS e SNYDER, 1989, p. 1-52, sobre as liras e a musica grega, DORDA, 2006, p.
126-127, FEARN, 2007, p. 41-42.

3O metro do verso 1, de seu inicio, no seria satisfeito por /jra, com suas duas silabas
breves, como o é pela escansio do trissildbico bdrbire (v. 1), que encadeia uma longa seguida de
duas breves. O Fr. 20B, monostréfico, tem esta estrutura (MAEHLER 2003; 2004): 1 — — U
U-uUuU-uU-uU——/23-UUu-uUu-uU-uU-——/4-U-———U—-——U-~—,

! Para os adjetivos e da lira dependurada na cavilha nos versos 1-2 do Fr. 20B de
Baquilides, ver SNYDER, 1972, p. 337-338, e MAEHLER, 2004, p. 245. A imagem remonta
a Odisseia (8, 67 ¢ 105), todavia no movimento de dependurar na cavilha a lira, e recorre em
Pindaro (Olimpica 1, 17-8), no mesmo sentido de Baquilides, de ser retirada dali para que a
cangio se faca.
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Alexandre, a saber, a prépria can¢io metaforicamente expressa em “4urea asa
das Musas” (khrjseon Mousin ... pteron, v. 4). Trés motivos entrelagam-se aqui,
dois deles tradicionais & poesia encomidstica, como a dos epinicios, espécie
mélica da cangao de celebragio do atleta vitorioso nos Jogos: os do envio da
can¢ao, no tipico uso do verbo pémpein, e da voligao espontinea do poeta em
celebrar seu destinatdrio.

O motivo da cangdo a viajar, levando a voz do poeta, quando nio o
préprio, explica-se em sua frequéncia e légica justamente pela poesia
encomidstica comissionada, que vive intenso momento na era tardo-arcaica
de Baquilides e Pindaro, poetas-viajantes que, chamados a cantar em toda
parte, ndo poderio decerto estar presentes a todas as performances, nem terao
mais, com suas audiéncias, a estreita relacio que com elas travavam os poetas
mais arcaicos. Espalhadas pela geografia grega, gragas ao patrocinio de grandes
e nobres familias e governantes poderosos, as can¢oes demandam performers
outros que ndo o poeta, configurando-se um quadro de profissionalizacio do
poeta e de figuras vinculadas & apresentagio de sua poesia ao publico com o
qual terd uma rela¢io mais distanciada, sublinha Kurke (2001, p. 45)."

Quanto ao motivo do espontdneo desejo do poeta em cantar seu
destinatdrio, enuncia-se pela forma verbal transitiva de hormainein (hormaina,
3), que, combinada ao infinitivo para o envio (pémp/ein], 3), designa o desejo,
o intenso anseio do laudator, observa Gerber (1984, p. 177), em verbete
ao verbo. Este retorna no verso 16 do Fr. 20B, mas em sentido intransitivo
(hormainei), para a excitagio delirante dos convivas, fechando os versos 3-16
em ring-composition, técnica de composigao poética prépria a estilistica arcaica,
embasada em préticas da oralidade. Liga-se o motivo da volicao, diga-se, a
finalidade encomidstica do canto, a qual demanda que o poeta, na relagao com
0 laudandus, estabelega-se como alguém que goza de szatus e de exceléncia tais
que sua figura de laudator se projeta em chave de equivaléncia ao elogiado. O
lance retdrico tem sua razao de ser: o elogio de alguém inferior corre o risco de
soar a bajula¢do; e o de alguém superior, a condescendéncia; o de alguém pago
— realidade que deve ser tirada de cena —, a falsidade indigna de credibilidade.

Note-se como no chamado ansioso ao bdrbito por quem deseja
cantar, vemos, resume Morrison, a “pseudoespontaneidade arcaica, a (falsa)
impressio de que o poeta ainda estd a compor a cangio que estd a caminho”
(MORRISON, 2007, p. 112), a qual “assemelha-se 3 mimese, na medida em
que a audiéncia se sente presente a composicio do poema [...]” (id., ibid.). O

5 Tal quadro permite falar, acredita Seaford, na “descontextualizacio da poesia”
(SEAFORD, 2004, p. 85), que remontaria a Siménides, figura culminante de tal processo,
pois combinava “mobilidade, ampla variedade de géneros, e uma reputagio de avaro que
pode refletir o fato de ser um dos primeiros poetas a tratar a poesia, abertamente, como uma

mercadoria” (id., ibid.).
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poeta confere-lhe, assim, vivacidade, presentificando a performance e nela se
inserindo, mesmo que dela nao tome parte, em recorrente jogo ilusério das
cangoes e dos poetas viajantes no mundo da mélica encomidstica comissionada,
diz Fearn (2007, p. 41).

O terceiro motivo da 12 estrofe do Fr. 20B acentua o primeiro: ao
imaginar a can¢io como “asa’ (pteron) das Musas — metéfora que vemos em
poetas outros, como o elegiaco Tedgnis (fim do século VII a.C., vv. 237-239)
—, Baquilides enfatiza a capacidade de mobilidade da cangio, indicada na ideia
do envio. Ao atribuir-lhe a qualidade dourada (khryseon), enfatiza a beleza
superlativa, inestimdvel, imaculdvel da cangio favorecida pelas Musas, que
voa ao destinatdrio como um pedaco delas tirado pelo poeta, qual fruto da
parceria entre si e as deidades que a concedem, argumenta Kantzios (2003,
p. 17), lembrando que essa ideia é trabalhada em outras de suas cangoes. O
Fr. 20B ¢ assim, por sua natureza, imortal, tanto quanto o serd o laudandus
nomeado em seus versos (4, 17).

Qual a fungao desse precioso e belo dom divino, espontaneamente
enviado pelo poeta ao laudandus que a comissionou ou em cujo beneficio foi
por alguém comissionada? Definem-na os versos 5-9: adornar, como dgalma
(5) que é, simpésios de jovens convivas, em que Afrodite e Dioniso se fundem,
afetando suas mentes e Animos, levando-os 4 ébria e crescente excitacio erdtica
que gera delirios de poder (10-16).

O termo dgalm’(a) denota as ideias do presente e do luxo de que se impregna
a cangio desde o inicio, pelas referéncias ao barbito (v. 1) e ao ouro (v. 4), e no
fim (vv. 13-16), pelos elementos preciosos e pela mengio ao Egito. Ao projeti-la
como dgalma aos “simpésios” (v. 5) — o de Alexandre e os demais que seus versos
percorrerem, indica a formulagio plural —, Baquilides elabora uma metdfora
visual como amitde fazem os poetas tardo-arcaicos, nao mais tao atados ao ouvir-
cantar da performance, anota Segal (1988, p. 138-140). Por meio dela, impregna a
cangao do sentido de adorno luxuoso que dd prazer, préprio ao termo dgalma que
nomeia, entre outros objetos, sobretudo do século VII a.C. em diante, a artistica
e luxuosa estdtua oferecida como presente aos deuses, lembra Burkert (1993, p.
193). Ademais, com a metédfora Baquilides cria significativo contraste: antes alada,
de mobilidade sem limites, ela agora ¢ estdtica, a enfeitar permanentemente a sala
do simpésio que acolhe os convivas no final de cada més,'® como dom palpdvel,
tangivel, ao destinatdrio — a mesma sala que acolhe igualmente a cangio do poeta
que antecipa suas reperformances no mesmo evento, em suas varias edigoes.

!¢ Essa temporalidade estd dada em eikddes/sin] (v. 5), os vigésimos de més, época que
antigos testemunhos “sugerem ser [...] populares como ocasido de festas privadas e festividades”

(MAEHLER, 2004, p. 240).
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3. GLYKEI'(A) ANANKA, — A “DOCE COMPULSAO”: DESEJO E
VINHO, AFRODITE E DIONISO

Retinem-se na 22 estrofe motivos da poesia encomidstica convival, entre
os quais, a caracteristica referéncia ao préprio simpdsio (sympos/iailsin, 5), e
“sobretudo o tema erético [...] junto ao da alegria do vinho” (VETTA, 1995,
p. xxvii), e o do liquido de Dioniso como esséncia da festa.'” A mistura desses
temas formula-se metaforicamente, e a imagem que de pronto salta a vista ¢
a da “doce compulsao” advinda dos “sucessivos cdlices” (seuomendn kylikon,
v. 7)'® — o beber que mais beber enseja. Expressa em glykei’ andnka (v. 6), tal
compulsio ¢ sujeito da frase que nomeia a forga externa que, afetando o “tenro
peito” (v. 7; ha[palon] ... thymdn, vv. 6-7) dos “jovens” (v. 7; néon, v. 6), excita-
os (d<i>aithysséi, 8) cada vez mais, aumentando a expectativa da atividade
sexual. Esta, por sua vez, é nomeada em Kypridos ¢ elpis (v. 8), e é mesclada e
fundida — diz a forma verbal de meignynai (v. 9), tradicional no contexto do
simpésio, no erdtico e no marcial, caracterizados os trés pela fusio de corpos
na cratera, no leito ou na batalha'” — ao vinho designado em Dionysioisi dorois
(“dons dionisfacos”, v. 9).

Com essa formulagiao na abertura da 32 estrofe, encerra-se a primeira
sequéncia (vv. 6-9) do desenho dos simpédsios em que se assentam jovens
convivas, incluindo o imaginado de Alexandre e de seus pares, ao qual ¢é
enviada a cangio. Vale lembrar que o simpésio é um “fenémeno cultural
chave na paisagem social e ideolégica da Grécia arcaica e cldssica, em termos
histéricos (‘de vida real’)” (HOBDEN, 2015, p. 5), e que era, “juntamente
a0 gindsio e ao circuito de jogos em festivais” (MURRAY, 2013, p. 508), “o
foco da cultura aristocrdtica na era arcaica’ (id., ibid.).** Mais: ocasiio “ao
divertimento masculino — e a perseguicdo sexual fora do casamento” (DALBY,
1996, p. 17), que estd no cerne da excitagao dos jovens convivas na cangio,
impulsionando seu beber e seus delirios. Vejamos em mais detalhe esse quadro.

7 Ver DALBY, 1996, p. 17-18.

'8 Aqui, como em tradugdes anteriormente publicadas (RAGUSA, 2012, p. 63; 2013, p.
237-2306), entendo a expressio glykei’ andnka sewomendn kylikon (“doce compulsao de sucessivos
calices”, vv. 6-7) como sintagma tinico composto por nominativo somado a genitivo. E possivel
entendé-la como sintagma nominal seguido de genitivo absoluto — muito menos comum na
poesia do que na prosa (MAEHLER, 2004, p. 247). Para a discussio de ambas as op¢des — a
segunda, raramente favorecida (JEBB 1905, p. 418, Fr. 16; GRENFELL e HUNT, 1915, p. 80;
FEARN, 2007, p. 35 ¢ 45, n. 50) - e para suas respectivas implicacoes, ver PALMISCIANO,
2020, p. 97-101.

¥ Ver o verbete em CHANTRAINE e ainda CACIAGLI, 2017, p. 10-11.

? Murray ressalta ainda que as evidéncias textuais, materiais e iconograficas mostram
quao “fascinados pela variedade de ritos de convivialidade” (MURRAY, id., ibid.) eram os

gregos que os observavam “dentro de sua cultura e em outras [...]” (id., ibid.).
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Como bem anota Palmisciano, em artigo dedicado a expressao glykei’
andnka, o consumo compulsivo resulta da agio da anmdnké (“necessidade,
coagao”) sobre os convivas, termo que tem como contexto mais frequente o
“de amarras, das formas de constri¢ao e de escravizagio, sejam fisicas, sejam
mentais” (PALMISCIANO, 2020, p. 100). Sob a andnké, em situagao por ela
gerada, “ndo se pode fazer nada para modificd-la: é-se como que subjugado,
reduzido a serviddo, a prépria vontade ¢ privada de poder” (id., ibid.). Que
tal forca que traduzo por “compulsiao™ seja qualificada pelo adjetivo que lhe
confere Baquilides espanta apenas a quem contempla o oximoro em si mesmo,
pois na tradi¢ao da linguagem erdtica a qual se coaduna, érds é, no mais das vezes,
ambivalente, como sublinhou de modo lapidar uma de suas maiores vozes, Safo,
num dos fragmentos de sua mélica (Fr. 130 Voigt, vv. 1-2):

® "Epoc Sn0té 1’ & AuotuéAng dovet,
YAOKOTTIKPOV ALy ovov OpreEToV

... Eros de novo — deslassa-membros — me agita,
dulciamara inelutdvel criatura ...

Que no Fr. 20B o contetido das tagas se liga a uma forma de coagio,
estd claro,”” mas a chave para entender a natureza de glykei” andnka vem a
seguir, como bem argumenta Palmisciano, ao vermos que “a doce constrigao
exercida pelo vinho coincide com a espera da manifestagio de Afrodite”
(PALMISCIANO, 2020, p. 101) — espera nomeada em elpis (v. 8)* que,
no mundo do simpdsio, nada tem de iluséria. Conclui-se, pois, afirma o
estudioso, que a deusa “exerce a ‘doce constri¢ao’ através do vinho, induzindo
o desejo” (id., ibid.), algo ja consolidado na famosa da “taca de Nestor” (c.
740-725 a.C.),” objeto-talisma que Palmisciano recorda. Cito a inscri¢ao:*

Néotopog g[ip]t ebmot[ov] TothpLov.
0¢ 0’ av 100¢ meiot motnpi[o]v adtika Kijvov
iuepog aipnoet KOAMOTE[PA]vov APpoditng.

I Outras poucas variagoes de compulsio ou constricio: GRENFELL e HUNT, 1915,
p- 80, “force”; ARENA, 1978, p. 307, “violenza”.

2 Edicao VOIGT, 1971; tradugdo RAGUSA, 2021 (no prelo); ver também 2013, p. 127-128.

3 Isso, a despeito do entendimento sintdtico dos versos 6-7 (PALMISCIANO, 2020, p.
101). Ver nota 18, acima.

24 “Presage” é a tradugio em GRENFELL e HUNT, 1915, p. 80; “speranza” em ARENA,
1978, p. 307, como em CAMPBELL, 1992, p. 277 (“hope”). Pelas conotacoes dessas opgdes —
de sinal ou de ilusdo —, penso-as menos adequadas do que “espera” (IRIGOIN ez a/ii, 2002, p.
236) ou “expectagdo”, como traduzo.

» A designagao relaciona o objetivo a taga na lliada (XI, 635-639), atribuida ao velho
rei de Pilos.

% Tradugdo de RAGUSA, 2010, p. 496, com base no texto de FARAONE, 1996, p. 78.
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“De Nestor sou a taca, deliciosa.
Quem desta delicia beber — de pronto o
tomard o desejo de Afrodite de bela coroa”.

Essa inscrigao mostra que o contetdo da taga — o vinho — “era imaginado
como uma pogao erética que agarrava com compulsivo desejo quem quer que
dela bebesse” (WEISS, 1998, p. 51).”” Crucial ao simpdsio, o vinho permitia o
“relaxamento das inibi¢oes” (DALBY, 1996, p. 18) que, por sua vez, “abracava
0 sexo, bem como outros interesses humanos”.

O prazer do consumo compulsivo da bebida de Dioniso no Fr. 20B,
sob a influéncia da espera da atividade sexual, é erdtico; e a erdtica linguagem
tradicional o enuncia no antes real¢ado adjetivo glykeia (v. 6), dado a andnka,
e na imagem do aquecer. Quanto aquele, glykys e formas equivalentes sio das
mais amiddes na caracterizagao do desejo, como mostram no citado Fr. 130
de Safo o adjetivo glukypikron para Eros, e ainda antes, a expressao formular
glykys himeros (“doce atragao”), que na lliada (I1I, 446) primeiro vemos no
contexto da declaracio de Pdris a Helena, do premente desejo de enlacar-se
com ela no leito. E vale lembrar que a 7eogonia, ao definir as prerrogativas de
Afrodite, quando de sua ascensio ao Olimpo, nomeia uma delas em #rpsin te
g[yken;n (“prazer doce”, 200).

Por sua vez, quanto a imagem da “doce compulsao” (v. 6) que “aquece”
(thdlpési, v. 7) os jovens convivas, ¢ igualmente tradicional na linguagem
erética, em que o calor ora esquenta de modo agraddvel, ora queima de forma
destrutiva e dolorosa. Lembremos, para aquela op¢io que interessa a cangao
de Baquilides o Fr. 59(a) (Davies®) de Alcman (fins do século VII a.C.), que
combina tal elemento 4 agao de Eros e Afrodite:

"Epog pe dnote Kdnpidog péxatt
YAvKUG Kateifov kopdiav ioivet

... e Eros, de novo, pela vontade de Cipris,
docemente escorrendo, aquece-me o coragio ...

Ora, colocado em termos tradicionalmente erdticos, o prazer do
contumaz beber do vinho no Fr. 20B, sob a influéncia de Afrodite, prenuncia
o gozo dos dons da deusa — ou seja, do sexo. Dai a crescente excitagio dos
convivas cujos juizos (phrénas, v. 8) sio, portanto, afetados. A forca da andnke,

% Sublinha 0 mesmo PALMISCIANO, 2020, p. 101.

% Edi¢ao DAVIES, 1991; tradugdo de RAGUSA, 2013, pp. 62-3. Ver ainda RAGUSA,
2010, p. 465-472, com discussio dos elementos do dulor e do calor na linguagem erédtica, e
comentdrio de ocorréncias.
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afinal, ¢ das “influéncias externas [que] afetam as phrénes” (SULLIVAN,
1989, p. 176) e podem, por isso, alterar “marcadamente o comportamento
de uma pessoa” (id., p. 177). Tal forca é brutal no Fr. 20B: embora “doce”,
agita, sacode (d<i>aithysséi, v. 8) as phrénes dos jovens. E que consista na ébria
“expectacio de Afrodite” (v. 8) ¢ eloquente, pois éros “afeta em particular
as phrénes” (SULLIVAN, 1983, p. 15). Nao serd débil o resultado da agao
dessas forgas na dimensio emocional-mental dos convivas que, repare-se, j4
surge como alterada nos versos 6-7, pelo aquecer do “tenro peito” (v. 7) que
carregam — o adjetivo hafapalon] (v. 6), tradicional na linguagem erdtica,
caracterizando thymés (v. 7), “o mais usado termo psicolégico na dicgao
homérica” (CASWELL, 1990, p. 1).%

Estamos, portanto, diante de uma can¢io que elege enfocar antes os
efeitos do vinho misturado & expectativa do sexo no quadro do simpdsio,
do que propriamente a bebida ou érds. Ressalta Palmisciano que pertence a
“ideologia simposial que se apresenta com insisténcia no repertério poético”
(PALMISCIANO, 2020, p. 94) este tema que no Fr. 20B Baquilides elabora,
“da relagao de causa e efeito que se estabelece no simpdsio entre o beber do
vinho e a manifestacao de Afrodite, prelidio a experiéncia erética” (id., ibid.).
E exatamente essa relagio firmada nos versos 6-9 que conduz 4 descrigio
detalhada de outro efeito do vinho, somado ao da excitacao sexual: o do
delirio® (vv. 10-16), que o verso 10 nomeia em merimnds (“anseios”) que aos
homens (andrdsi) a “doce compulsao” (glykei” andnka, v. 6) envia (pémpei) —
como envia (pémpein, v. 3) o poeta a cangao a Alexandre —, e as maiores alturas
(hypsotdto).

Sao, portanto, portentosos anseios delirantes os que imaginam os
excitados e ébrios convivas, porque fruto da fusio Afrodite-Dioniso® e da

» “O thumos é o assento da vida ativa — das paixdes, dos desejos, das esperangas ¢ das
inclinagoes. (...). Mas ndo é um drgao; antes, ¢ a substincia que preenche um érgao, a saber, as
phrenes. As phrenes tém sido (convincentemente) identificadas como os pulmaes, e o thumos,
portanto, como o respiro. Este deve ser distinguido do ar: o ar é convertido em respiro pelo
organismo, que assim (como na digestio) converte uma parte do meio ambiente em uma parte
de si mesmo. O respiro ¢ ar organico; ¢ quente, imido, e estd em movimento” (REDFIELD,
1994, p. 173). Adiante: “Nossa respiragio é o aspecto de nosso funcionamento organico do
qual mais somos conscios de forma continua e sensitiva. Qualquer mudanga em nossa atitude
e atengio ¢ correlacionada a uma mudanca em nosso padrio de respiragio. (...). Thumos é o
assento de toda a consciéncia prética, da célera instantinea ao planejamento e deliberagio com
base em ligées laboriosamente aprendidas” (id., p. 174). Qualquer que seja seu correspondente
imediato entre os 6rgaos — hd nisso variagio entre os poetas (SULLIVAN, 1983, p. 15-16) —, as
phrénes sao outra “entidade psiquica” (DARCUS, 1979, p. 159) capaz de desempenhar “fungées
emocionais, volitivas e intelectuais” (id., ibid.).

3 Ver SLATER 1976, p. 165; MAEHLER, 2004, p. 250; FEARN, 2007, p. 38, os quais
referi em estudo prévio (RAGUSA, 2012, p. 66).

3! Para a presenca desses dois deuses em fragmentos mélicos, ver RAGUSA, 2012, p. 67-68.
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espera pelo prazer do sexo que, ao contrédrio do do vinho sorvido, ainda estd
por vir. No 4mbito do simpdésio, tal fusio é caracteristica, uma vez que ali a
deusa

“nio pode senio se manifestar, sendo intimamente ligada ao vinho, e sua
manifestagio nio pode senido provocar o surgimento do desejo [...]. Afrodite coage
os homens a provarem o desejo, mas os homens aceitam de bom grado, e mesmo o
solicitam pelo beber do vinho, serem subjugados pela deusa, em razio dos regozijos
que a satisfagdo do desejo engendra. Dai que a constri¢do exercida pela deusa pode

ser ‘doce’ em Baquilides” (PALMISCIANO, 2020, p. 102-103).

Doce, ainda que torturante, como revelam o substantivo andnka e a razao
agitada em todas as direcoes (diaithyssein, v. 8), excitada em frenesi. Patente
¢ a ambivaléncia da experiéncia erdtica, tradicional no imagindrio poético
grego arcaico ¢ desenhada por Baquilides de modo engenhoso e altamente
metaférico, para cantar “o cardter coercitivo do desejo sexual e o tumulto
emocional que acompanha a manifestacdo de Afrodite em sua fase inicial,
antes que a deusa incarne seu poder no fascinio exercido por um dos presentes
[no simpésio]” (PALMISCIANO, 2020, p. 103).

Por fim, deve-se observar como o poeta combina érds e oinos e seus efeitos
nos versos 3-16 em ritmo de crescendo, em longa e fluida frase que, com breves
pausas (vv. 9, 10, 12, 16), mas num sé sofrego folego, conjuga o desejo do
poeta ao do destinatdrio em “movimento 4gil e fécil” (KURKE, 1996, p. 61),
no qual funde-se a “fantasia do poeta sobre o que enviard” (id., p. 62) ao
simp6sio de Alexandre (3-5), a “fantasia de quem bebe” (id., ibid.) como os
convivas do simpésio do laudandus.

4. DELIRIOS IMERSOS EM DESEJO E VINHO

Como antes disse, é, sem ddvida, facilmente concretizdvel no presente
dos convivas do simpdsio a “expectagao” (elpis, v. 8) de Afrodite. Jd suas
fantasias de poder e riqueza, fruto do delirio em que se fundem as excitacoes
sexual e etilica, jazem em horizonte nao a todos alcangdvel — na verdade, a
poucos, se a algum o é. E o tema ¢ recorrente na poesia simposidstica, frisa
Maehler (2004, p. 248), este de que a imaginagao embebida em vinho gera
ambicoes delirantes e ao alto as envia, como canta Baquilides.

VINHO E DELIRIO

A fonte dos versos 6-16 do Fr. 20B, Ateneu (II, 39e-f), cita-os ao falar do
prazeroso vinho como catalizador da loucura. Diz o antigo erudito, previamente
a citagao:
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0V YOp anod maong evBupiog kol TANpMcEmS TO kawydcbot Kol okdTTEY
Kol yehowdlewv, amo 8¢ Thig AAAOI0VGNG TV YVOUNV KOl TPOG TO WELDEG

TpENOVONG, 1] Yiveron katd tv pednv. 310 BaikyvAidng enot [Fr. 20B, vv.
6-16]

“Pois o jactar-se, o zombar e o rir nio derivam de todo tipo de
contentamento e saciedade, mas do tipo que altera o pensamento
[gnomén) e encaminha & mentira [pseudés], o que acontece na embriaguez
[méthen). Por isso, diz Baquilides [citacdo]”

O mesmo Ateneu (X, 428c¢) adiante cita o Fr. 239 (M-W??) do Catdlogo

das mulberes, de Hesiodo, que ilustram como o excesso de vinho ¢ danoso:

olo. Aiovooog dik’ avdpdot yappo kol dydoc.
dotig 8dnv mivi, oivog 8¢ ol Emheto papyog,
GLV 0& TOJNC YEIPAG TE OEEL YADOTAY TE VOOV TE
deoU0iC APPGoTolot, QIAET 8¢ € uaABokog Hmvog.

... tal qual Dioniso deu aos homens prazer e dor.

Quem bebe sem cessar, o vinho o torna selvagem [mdrgos],
e lhe acorrenta pés, mios, e lingua e mente [#don]

em correntes inaparentes, ¢ ama-o o suave sono.

Claro estd, na passagem que preserva o Fr. 20B e no excerto hesiédico, o
motivo do vinho que, imoderadamente bebido, compromete a racionalidade®
— indicada em phrénas (v. 8) em Baquilides e em 7dos no fragmento hesiddico
(v. 3) —, levando ao descontrole, como vemos nos delirios superlativos do Fr.
20B e no negativo mdrgos (v. 2) do fragmento hesiédico, em que se imbricam
selvageria e luxtiria.*

Assim ¢ que, como diz o verso inicial do fragmento do Cazdlogo, o vinho
¢ dom ambivalente de Dioniso, aos homens é khdrma kai dkhthos (“prazer e
dor”), uma “frase graciosa [...] que encapsula a ambiguidade que os gregos
sentiam com relagao ao vinho” (PAPAKONSTANTINOU, 2012, p. 16):*
bebido em excesso, dor; moderadamente, fonte de prazer. Assim na poesia

32 Edigao Merkelbach-West, 1999.

33 Ver ainda versos elegiacos (477-86) de Tedgnis, entre outros muitos exemplos na poesia
grega arcaica.

3% O adjetivo ¢ bastante negativo em seus usos, como notei em sua ocorréncia para Eros
no Fr. 58 (Davies) de Alcman, em RAGUSA, 2010, p. 440-442.

3 O helenista aponta ecos dessa frase em Tedgnis (v. 875), que adjetiva o vinho como
esthlon kai kakén (“bom e vil”).
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épica homérica, lembra Campbell (1983, p. 28), no canto 9 da Odisseia, na
fala de Odisseu ao rei fedcio Alcinoo, em cujo simpésio se assenta:*

“o0 yap &y® £ Ti L TELOG YUPLEGTEPOV ETVOL 5
7| 6T° €depochvn pev Exm kata dtjuov dravta,

dortvudveg &’ ava ddpot’ AKovalmvot Gotdod

fuevor €€ging, mapa 8¢ TANOmaot tpdmelon

6iToV Kol KpeWdV, Hebv 8 €k KPNTHPOC APVGCMY

01voy60¢ opénot kal yyein dendecot: 10
70D Ti POt KAAMGTOV &vi Ppeaiv eideton slvar”.

“Nao h4, eu afirmo, feito mais agraddvel 5
que o gdudio a dominar todo o povo,

e, na casa, convivas prestam aten¢ao ao cantor,

sentados em ordem, e ao lado abundam as mesas

em pao e carne, ¢ vinho, tirando da 4nfora,

0 escangio e entorna nos calices:

isso, em meu juizo, parece ser o mais belo [kdlliston]”. 10

A boa-ordem (eunomia) do banquete que tem no consumo do vinho o
cerne, a harmonia e tranquilidade, a alegria: eis o que o heréi qualifica com
o superlativo kdlliston, em elogio que revalida o que deve pautar o evento.
Nesse sentido, os proprios poetas que a enunciam sio “instrumentos da ordem
social” (SCHIMITT-PANTEL, 2011, p. 36), pois, na era arcaica, a poesia
“tem por referente a vida civica” (id., ibid.). E o vinho ¢é social em esséncia,
na medida em que seu consumo se d4, desde a mais antigas fontes poéticas
e iconograficas, como “atividade socialmente integrada que era praticada por
gregos de todas as origens sociais” (PAPAKONSTANTINOU, 2012, p. 4).
Era ainda um de seus temas mais proeminentes, prova de sua popularidade
— o vinho “consumido em uma variedade de contextos” (id., ibid.), visto em
suas “qualidades revigorantes, paliativas e intoxicantes” (id., ibid.), das quais
decorrem “implicagoes simbdlicas e ideoldgicas” (id., ibid.).

A revalidagao pelos poetas das priticas em torno do simpésio e do beber
do vinho que o define faz, portanto, todo o sentido, e liga-se mesmo ao modo
como o préprio deus se configura no imagindrio grego:

“Dioniso era reconhecido como deus selvagem e indomdvel, e os perigos do vinho
— provocando querelas, brigas e uma exposicdao desconfortdvel da verdade em
palavra e cardter — eram bem conhecidos; o real objetivo do symposion era antes

3¢ O texto grego da Odisseia, extraido do TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu/), é de P. von
Miihll, Homeri Odyssea (Helbing & Lichtenhahn, 1962). A tradugao ¢ de Werner (2018a).
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uma liberagio moderada das inibicoes numa moldura comunal (...)” (MURRAY,

2016, p. 516).

O perigo da embriaguez em cena no Fr. 20B de Baquilides, no prefigurado
simp6sio de Alexandre, é, pois, amplamente reconhecido na poesia grega desde
Homero; mostra-o Odisseu a Eumeu, o porqueiro de ftaca, sobre a capacidade
do vinho de distrair a mente e subtrair as travas da censura (Odisseia 14, 462-
466) — vinho qualificado como éleds (“louco, pertubador”, v. 464). Sorvido
sem moderagdo, “transporta magicamente a mente as margens extremas de
suas possiblidades” (CATENACCI, 2012, p. 174). A elas sao levados os
convivas da cangio de Baquilides, seus intoxicados “sensos” (phrénas, v. 8),
sob a andnka da espera de Afrodite (vv. 6-8), a forjarem altissimos delirios.

A potencializagio dos devaneios dos convivas tem também como
ingrediente, decerto, a dimensao politica do evento e o lugar de poder
ocupado pelos convivas, sobretudo pelo laudandus. Na embriagada ilusao de
futuro do Fr. 20B, cada um dos excitados jovens transforma-se em arrasa-
urbe (v. 11) e pensa-se (dokei, v. 12) — forma verbal chave da fantasia — rico
e poderoso monarca a reinar sobre todos os seres humanos (pds: d’ant/;m’lpois,
12), detendo em suas maos as riquezas todas (vv. 13-16).

Vé-se que “mesmo o fluir da boa sensagao pode gerar excesso” (STEHLE,
1997, p. 219); dirigida ao principe, a cangao “sugere que os simposiastas todos
sentir-se-ao iguais a Alexandre, enquanto bebem” (id., ibid.), como enuncia,
disse-o antes, o verso 16. Mas para isso aponta ji o uso do singular para o
sujeito dos delirios — a 32 pessoa das formas verbais dos versos 11 e 12 (/yje:
e dokei) —, que amplia o alcance do que ¢ dito para além dos convivas do
simpdsio de Alexandre, cantado como se em andamento, na ilusio criada por
Baquilides.

Sao descritos um a um os delirios, até que, apds a tltima palavra da lista
(ploditon), que abre o verso 16 e é seguida por uma pausa, voltamos ao presente
que atualiza o futuro e sua plausivel concretude na forma verbal hormainei
(“se excita”), usada antes no verso 3 para o desejo do poeta. Amplia-se com
ela o alcance da afirmagio final: delira como os convivas quem quer que beba
(pinontos, v. 16) como eles, de modo compulsivo e sexualmente excitado,
que afeta o “cora¢ao” — kéar (v. 16), “sede do pensamento, plena de sonhos
maravilhosos” (SULLIVAN, 1995, p. 30).

Dioniso maximiza o poder de Afrodite, e vice-versa, e suas grandes
forcas, éros e oinos, estimulam os intoxicados convivas a “quimeras sensuais
de tirania, de ouro e marfim, de naus singrando em retorno, com toda sorte
de riquezas de terras estrangeiras (neste caso, do Egito)” (NAGY, 1994, p.
297). Sao grandezas politico-marciais-econdmicas catapultadas as alturas no
delirium afrodisfaco-dionisiaco tdo intenso que, de certo modo, pode colocar
em risco a harmonia do simpdsio. Sao grandezas de subjugacio, a primeira
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delas preparada pela excitante “expectagio” (élpis) de Afrodite (v. 8), isto
¢, da iminente atividade sexual com mulheres, como refor¢a a imagem do
deslassar dos “véus” de “cidades” (v. 11) — destas e de mulheres feitas cativas
de saqueadores.

NA IMAGEM DA VIOLACAO DE MULHERES, O DELIRIO DE
SAQUES (V. 11)

A propésito da presenca feminina no simpésio, sabemos que mulheres
cidadas

“eram proibidas de participar do symposion, mas os prazeres de Afrodite eram uma
de suas caracteristicas definidoras: escravas estao presentes desde as mais antigas
representagdes artisticas. Por vezes, praticavam uma habilidade musical [...]; por
vezes, dangavam. Mas na maioria das vezes estio presentes simplesmente como
hetairai, palavra cunhada para refletir os betairoi homens (companheiros) que sio
membros de um grupo de beber: elas sobem aos sofds, sdo amitde mostradas nuas
(os simposiastas, mesmo que muito bébados, sio normalmente representados como
no minimo semicobertos), e delas se espera que se engajem em sexo” (MURRAY,

2013, p. 518).

Ao debrugar-se sobre o Fr. 20B, Kurke (1996, p. 62) sugere que a
esperada atividade sexual dos convivas envolve heteras, embora sua presenga
no simpdsio nio seja explicitada. Sé-lo-ia na sequéncia perdida da cancao?
Naio sabemos, o que torna altamente especulativa sua leitura que, em chave
politica, vé Baquilides a falar do “controle sexual sobre mulheres contratadas
[que] afirma e exalta, nas esferas politica e econdmica, o sentido de autonomia
dos simposiastas” (id., ibid.).”’

Incontestdvel é que a excitagdo sexual intensa dos convivas embriagados e
a violéncia e dominacio em seus delirios estdo interrelacionadas, tendo como
pivo o verso 11, porque nele a sequéncia polion krddemna lyjei traz a tona, como
primeira das fantasias de subjugacio, justamente a de muralhas de cidades
saqueadas, que poderiam, como quer Kurke, projetar, em dimensao bélica, a
subjugacdo das heteras no simpédsio — algo, porém, de cujas implicagées nao
podemos falar com embasamento, dada a auséncia das personagens do Fr.
20B.

Concentremo-nos, pois, no que hd de mais concreto na composi¢ao, de
mais s6lido: as imagens dos delirios e as palavras que as constroem. O que
os termos desenham, no caso em pauta, do verso 11 e do primeiro delirio, é
um traco da arquitetura das muralhas das cidadelas: pelo substantivo plural

%7 Palmisciano com razdo pensa a leitura de Kurke dos delirios como “um modo muito

sugestivo (mas dificil de demonstrar)” (PALMISCIANO, 2020, p. 94, n. 3).
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krddemna, sio metaforicamente referidas suas ameias, como ja na descrigao das
de Troia, vislumbradas na fantasia que Aquiles projeta para si e para Pétroclo
na lliada (XVI1, 97-100). Eis o passo em que krédemna se combina ao verbo
ljein, como em Baquilides:*®

“olyoap Zeb 1€ matep kol AOnvain kai AmToiiov

uté Tig ovv Tpdwv Odvatov giyor oot Eoot,

unté tig Apyeiov, vdiv &’ ékoduev dhebpov,

dop’ olot Tpoing iepd kpidepvo Mopev”. 100

“Oxald por Zeus pai, Atena e Apolo,

troiano algum fugisse da morte — todos que ha! —

e nenhum argivo, e nés dois evitdssemos o fim

para, s6 nds, soltarmos as sacras faixas de Troia”. 100

A fantasia de saquear Troia enuncia-se metaforicamente na imagem dos
véus — este, o sentido basico de krédemnon (“véu, mantilha que recobre os
cabelos”, CHANTRAINE); véus desatados, figurados como ameias, coroas de
muralhas rompidas. Essa imagem recorre para o saque de Troia na Odlisseia (13,
338),” com a mesma combinagio substantivo-verbo (fomen ... krédemna). O
que permite esse uso metaférico do plural de krédemnon?

Primeiramente, o véu nio tem, por ¢bvio, o formato da muralha, mas
tem para a mulher fungio que lhe é equivalente: tal como esta delimita o
espaco da cidade, tornando visivel o que é concreto e abstrato, e protegendo-a
de estranhos, aquele é elemento do “cédigo de vestudrio que regula a decéncia
feminina no mundo antigo e comunica o sacro simbolismo do rito de
casamento” (CARSON, 1990, p. 160). Nesse c6digo, a cabeca da mulher “¢ o
foco” (id., ibid.), e seus aparatos sio cruciais “a honra feminina, um indice de
pureza sexual e de strus civilizado” (id., ibid.): “Nenhuma mulher decente ¢
vista em puiblico sem sua veste para a cabega; s6 criangas, prostitutas e ménades
vagueiam sem véu” (id., ibid.). Tao importante é o véu que, no contexto da
ceriménia do gdmos, o desvelar da noiva — a ana/eal)/pte:ria, termo ligado ao
verbo kaljptei (“ocultar, encobrir”), cujo sentido ¢ invertido por and- (“para
cima”) — produz um momento de climax (id., p. 163).

38 Para a [liada, a edi¢io do TLG ((http://stephanus.tg.uci.edu/)), de T. W. Allen, Homeri
lias, vols. 2-3 (Clarendon, 1931). A traducao é de Werner (2018).

% Em comentdrio a esse passo e ao uso de krédemnon, registra-se em HEUBECK e
HOEKSTRA, 1992, p. 187-188 que o sentido original do termo nio é propriamente “véu”,
mas “faixa de cabega”, algo que a ela se amarra. Em seu uso, porém, Erédemnon decodifica-se

como o “véu”, propriamente, tal qual explica CHANTRAINE.
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O véu ¢, portanto, simbolo matrimonial e “emblema da castidade”
(REDFIELD, 1982, p. 196), mesmo quando dado a noiva por Afrodite, como
a Andromaca, na /liada (XXII, 470-2). Isso porque a castidade ou modéstia
em questdo estd, no imagindrio grego, “carregada sexualmente” (id., ibid.)
no paradoxo do gd@mos, em que a mulher deve estar disponivel apenas e tao-
somente ao marido. Dai que, como segundo ponto que permite a metifora
de véus de mulheres para ameias de muros, a combinagao de krédemna ao
verbo ljein sobrepée a violagio das mulheres a das cidades e de tudo o que
representa, porque o saque, rompidas as muralhas, tem como um de seus
terriveis elementos o estupro.

Resta, entdo, indagar sobre a tradugio para o uso metaférico de
krédemna combinado a ljein (“soltar, deslassar, afrouxar”). Se atentarmos
aos mencionados passos homéricos, veremos que os contextos de ocorréncia
nio realgam a dimenséo sexual; logo, a opgao por “ameias, faixas, coroas” de
muralhas é adequada, ainda que torne opaco o que a manutengio de “véus”
evidenciaria: “[...] a ruptura do anel de muros da cidadela é comparada ao véu
de uma mulher cativa sendo rasgado” (JANKO, 1999, p. 329), no saque que
abre as portas a indiscriminada violagao daquelas que, jovens e adultas, nio
mais contam com a protegao dos muros.

Agora, se retomarmos o Fr. 20B de Baquilides, no qual a metdfora,
forjada para enunciar o primeiro delirio, ¢ encaminhada pela fusio Afrodite-
Dioniso na ébria e cada vez mais ansiosa espera do sexo no simpdsio, que,
como forga inescapdvel, altera profundamente o comportamento dos jovens
convivas — se retomarmos a metdfora nesse contexto de intensa carga sexual,
creio que sustenta-se e mesmo faz-se mais adequada a tradugio de polion
krddemna ljei como “de cidades véus deslassa” no verso 11, que sobrepde
tragicamente o mundo da guerra ao do gdmos, projetando horror, violéncia,
subjugacio, ruina.”’ Nesse sentido, vale a pena recordar da [liada a cena em
que Andrémaca, vendo Heitor morto, pilar de Troia caido, ultrajado por
Aquiles, desfalece (XXII, 466-7), voltando a vida como futura cativa, porque
privada de tudo que a protegia: familia, cidade, marido." Sinalizando-o,
apds o desmaio no alto dos muros da cidade, da cabega ela desprende os tao
importantes adornos do cédigo de vestimenta, sendo o dltimo deles o véu

# GRENFELL e HUNT, 1915, p. 80, e CAMPBELL, 1992, p. 277, ‘optam pela
tradugdo “ameias” (“baztlements of cities”); igualmente, ARENA, 1978, p. 309 (“mura turrite”)
e DE MARTINO e VOX, 1996, p. 495 (“bastioni”). KURKE, 1996, p. 61 opta por “coroas”
(“crowns of cities”). Bem menos atenta a imagem, a tradugio de IRIGOIN ez alii, 2002, p. 236
sequer refere as ameias, ou optando pelo termo geral “muralhas” (“les remparss des cités”).

' Ver o denso estudo de SEGAL, 1971, p. 33-57.
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(krédemnon, 470) que, deslassando-lhe os cabelos, desvela sua face. A ele o

narrador dedica a maior atengio, nao por acaso:**

e 6’ amo kpatog PdAe déouata oryaldevTa,

Gumoko KeKpOPAAOV T€ 108 TAEKTIV AvadEcUNV

Kpnoeuvov 0°, 6 pd ol ddKe ypvot] Appoditn 470
fuott Td 6te py kopvbaiorog Mydyed’ “Extmp

€Kk dopov ‘Hetiwvog, €mel mope popia Eova.

Para longe da cabeca lancou os luzentes adornos,

o diadema, a rede, a faixa trancada

e o véu que lhe dera a dourada Afrodite 470
no dia em que Heitor elmo-fulgente a conduziu

da casa de Eécion, apés lhe oferecer muitas dddivas.

Por fim, note-se que o uso de krddemna no Fr. 20B de Baquilides acaba
por confirmar o que antes nao se explicita, mas que j4 antes indiquei: a natureza
heteroerdtica do sexo esperado (v. 8) pelos jovens embriagados, envolvendo,
plausivelmente, mas sem que isso esteja de fato incorporado aos elementos
visiveis na composicao tal como a temos, a presenca de heteras.

O DELIRIO DE AUTOCRACIA (V. 12)

Que ao primeiro delirio do verso 11, embebido em sexo, vinho e violéncia,
suceda o da absoluta autocracia é eloquente; boa parte “da literatura [grega]
sobre a tirania concerne as oportunidades excepcionais do tirano para o prazer
sensual [...]” (ANDREWES, 1963, p. 25). E como #jrannos,”® nao como
rei — basileds, cujo poder estd institucionalizado na tradi¢io —, governante
autocrdtico e nao-hereditdrio, afigura-se o mdnarkhos do devaneio do verso
12, subentendido em monarkhésein, forma do verbo monarkhein, em primeira
ocorréncia, nota Maehler (2004, p. 249).* Em circulagio desde meados do

“ Ver nota 38, acima, para texto grego e tradugio.

4 Ver CATENACCI, 2012, p. 173-174. O termo teria origem estrangeira, mas nio
¢ possivel apontar sua exata procedéncia; ver PARKER, 1998, p. 145-149. Seu uso amplo e
fluido vai progressivamente dar lugar a um sentido negativo, sobretudo apds as guerras entre
gregos e persas.

“ Antes atestam-se o substantivo mdnarkhos na mélica de Alceu (Fr. 6 Voigt), e formas
adjetivas na elegia de Sélon (Fr. 9 West). O fragmento daquele, de dificil legibilidade, encerrauma
imagem metaférica de cardter politico: a pdlis qual nau sujeita as imprevisiveis e incontroldveis
intempéries; a ameaca impde aos homens a necessidade de enfrentar com coragem o grande
perigo, de modo a honrar as linhagens, mesmo se mortos estao seus pais; e a monarkhia (v. 27),
que ¢ esse perigo ou entre eles estd, ndo deve ser aceita. O de Sélon fala no risco da escravidio
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século VII a.C., a palavra #jrannos nao é sempre negativa, insultuosa, embora
na 12 metade do século VI a.C. assim surja em evidéncias. Ao contrério,
reveste-se amidde de conotagdes positivas na poesia até o século V a.C.
(PARKER, 1998, p. 153-155), ainda perceptiveis para além dessa época;* na
’ . ’ . , ({93 . ’ . . < 3
tragédia cldssica, #jrannos “significa, como ¢ bem sabido, simplesmente ‘rei

(id., p. 158). Catenacci sublinha:

“Na Grécia arcaica e cldssica, tyrannos significa ‘senhor absoluto’, sem referéncia
constitucional precisa. Sindnimo, mais explicito, ¢ povopyog [mdénarkhos], para
aquele que governa sozinho. Seu uso recorda, saltando a outros tempos, o do
‘principe’ na homoénima obra de Maquiavel: presta-se a designar quem quer que
concentre sozinho, em suas méos, todo o poder” (CATENACCI, 2012, p. 14).

Patente ¢ a oscilagio semintico-politica do termo, até que adquira,
sobretudo a partir da segunda metade do século V a.C., “seu significado padrao
de déspota brutal, em particular aquele que arrebata o poder” (PARKER, 2007,
p. 15). Opacas, porém, sdo as fronteiras que distinguem mondrkhos, tjrannos
e basiletis anteriormente, sublinha Parker (id.: ibid.), como se vé com nitidez
época tardo-arcaica,*® conhecida como a “era dos tiranos”, tantas sao as pdleis
sob tiranias, e tdo estreito ¢ o vinculo de poetas “com as poderosas familias
de tiranos ou quase-tiranos, que forjavam sua individualidade por meio de
instrumentos publicos, como a prépria poesia” (NAGY, 1994, p. 174).

O contexto maceddnio da cangio de Baquilides ¢ de uma monarquia;
mas a figura politica em evidéncia em seu tempo é o #jrannos. De certo modo,
contaminam-se mutuamente em particular os termos mdnarkhos e tjrannos,
que nomeiam governantes que exercem o poder sozinhos, (en)cerrando-o em
suas maos. Mas, de fato, o intercAmbio entre basileiis, monarkhos, tjrannos
e seus respectivos derivados verifica-se em Herédoto (século V a.C.), em
especial no Livro III (80-87) de suas Histdrias, justo na discussao sobre formas
de governo na pdlis — democracia, oligarquia, monarquia —, escalonadas em

(doulosyneén, v. 4) do démos (“comunidade”, v. 4) pelo monarca (mondrkhou, v. 3) que equivale
ao girannos, e arruina a pdlis (NOUSSIA-FANTUZZI, 2010, p. 310). No caso do Fr. 20B de
Baquilides, hd tradugées que preferem marcar o termo mdnarkhos, traduzindo a forma verbal
por “ser monarca” (GRENFELL e HUNT, 1915, p. 80, ARENA, 1978, p. 309, CAMPBELL,
1992, p. 277, IRIGOIN ez alii, 2002, p. 236), em vez de “reinar”, como fago, seguindo DE
MARTINO e VOX, 1996, p. 495.

# Para o uso positivo do termo ou correlatos até o século V a.C., ver PARKER, 1998, p.
153, n. 33, e p. 155, n. 41, que refere Pindaro (Piticas 3, 85; 2, 87), e bem antes, em meados do
VII a.C., Arquiloco (Fr. 19, ed. West, 1998). Para o uso negativo, na virada dos séculos VII-V
a.C,, Sélon (Fr. 33 West) e Alceu (Fr. 348 Voigt). Para as ocorréncias em Arquiloco e Alceu, ver
ainda PODLECKI, 1980, p. 374-376.

4 Por exemplo, em Pindaro, em cuja Olimpica 1 (v. 23) o tirano Hierdo é chamado
basilen (“rei”).
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termos de degenerescéncia a partir “da busca de vantagem pessoal” (NAGY,
1994, p. 182), por métodos sintomdticos da desmedida, do excesso — da
hybris. Tal visao faz-se permeada de emogio que Andrewes (1963, p. 26)
aponta em pdleis mais amadurecidas: a hostilidade & autocracia exercida por
rei ou tirano — a diferenga de termos podendo nao ter qualquer efeito pratico,
embora basileiis refira “reis hereditdrios, e sobreviventes na linha direta de
descendéncia” (ANDREWES, id., p. 28), enquanto mdnarkhos e tyjrannos
jamais se configuram como titulos.

Em Herédoto, “a nogao de tirania que subjaz 8 monarquia é evidenciada”
(NAGY, 1994, p. 182), portanto, sustentando a alternincia dos termos que
nomeiam esses regimes politicos e seus lideres. Parker conclui, considerando
também Aristételes (século IV a.C., Politica 1295a), que “a fronteira entre
‘reis’ e ‘tiranos’ ainda permanece excessivamente dificil de tragar” (PARKER,

2007, p. 15):

“A tirania ndo era uma constituigio, ¢ o tirano nio sustinha uma posicio oficial
¢ nao portava um titulo formal. Se seus courtiers o chamavam de rei ou de tirano,
era um reconhecimento de seu poder e de seu prestigio incrementado. Eles podiam
usar esses termos, porque o tirano nio tentava esconder seu poder, mas, antes,
propagandeava-o, ciente de que o homem comum ia a0 menos admird-lo, em

parte, por tal poder” (ANDREWES, 1963, p. 28).

A RIQUEZA E A FARTURA SEM LIMITES (VV. 13-16)

Na conclusdo das fantasias dos excitados convivas embriagados, o desejo
de absolutas riqueza e abundincia sao proeminentes, no luxo visivel a todos
nas ricas moradas de “ouro e marfim” (khrysoi d’ eléphanti, v. 13);* no brilho
aurialvo de intenso cintilar, expresso no verbo mamairein usado no verso 13
(marmairousin), que explicita o reluzir esplendoroso, potente e intermitente;*
nos graos do maior celeiro da regidao mediterrinea, o Egito, onde, na colonia
grega de Nducratis, fundada em meados do século VII a.C., naus mercantes
helenas podiam aportar, frisa Machler (2004, p. 250).

Esse motivo da poesia simposidstica — do desejo de riqueza e poder —
acha-se no “Encémio a Trastbulo de Acragas”, tirano da antiga Agrigento, que

47 “Desde os tempos micénicos, a riqueza se manifesta por meio do ouro, da prata e
do marfim [...]” (MAEHLER, 2004, p. 249). Ver ainda BARNETT, 1948, p. 1-25, sobre o
marfim, tido como misterioso pelos gregos e altamente valorizado. E BURKERT, 1992, p. 36
lembra que os termos com que nomeavam respectivamente o ouro e o marfim, khrysos e eléphas,
sdo de procedéncia oriental — a primeira, fenicia, a segunda, acddia.

% Ver CIANI, 1974, p. 143-144. Formas de marmairein sio usadas, por exemplo, para o
brilho dos olhos de Afrodite, que denuncia seu disfarce de velha senhora na Z/iada (111, 397), ¢
para o das armas do guerreiro, no Fr. 140 (Voigt), de Alceu.
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compreende os Frs. 124a-124b (Machler*), de Pindaro. No 124a, a linguagem
assemelha-se & do Fr. 20B em geral e 4 sua 42 estrofe, em particular, trazendo
igualmente os motivos do envio da cangao pelo verbo pémpein, e os “anseios”
exacerbados e ilusérios como efeito da embriaguez:*

Q OpacHPfov)’, Epatdy dymu’ 6orddy

10010 <To1> MEUM® UETAOOPTIOV. €V EVVR KeV €N
GLUTOTOLGTY TE YAVKEPOV KOl AlOVOGOL0 KOPTHD

Kol KuAlkeoowy ABavaioict kévtpov:
aviK’ avOpOTOV KOPOTOOEES OTYOVTOL LEPLULVOL 5
ombénv EEm- TeELdyEL 8’ &V TOAVYPVGO10 TAOVTOV

TOvTEG 10Q VEOLEV WEVOT| TPOG GKTAV-
0G HEV GypNU@V, APVEDG TOTE, TOL O’ 0 TAOVTEOVTEG 8

[lacuna de 9-10]
<> @é&ovtat EPEVOC AUTEAIVOLG TOEOLG dOUEVTEC

O Trasibulo, este carro de amdvel cangio
te envio [pémpo], para o decurso do jantar. Em meio ao grupo,
que seja aos convivas e ao fruto de Dioniso doce

aguilhdo, e também aos cdlices atenienses.
Entio os anseios [merimnai] exaustivos dos homens se vao
de seus peitos; e no pélago de multidurea riqueza

todos igualmente navegamos a um cabo ilusério.
Entio, o depauperado devém rico, enquanto os ricos ...

[lacuna de 9-10]
... crescem nos sensos, domados por flechas de videiras ...

Anota Corner, acerca dos versos:

“O poema ¢ tipicamente simpdtico, abrindo a autorreferencialidade ao situar-se
na ocasido simposidstica, e conﬁgurando o simpdsio em termos ideais, como um
lugar de despreocupacio. Na generosidade e abundéncia da convivialidade, nao hd
caréncia, nem invida disputa por riquezas escassas. Esse simpésio flutua no mar

# Ver GENTILIL, 1958, p. 115-116, que indaga: como nio reconhecer, em cangoes de
mesmo género, os mesmos motivos? E ver ainda CAMPBELL, 1983, p. 51-53.
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de ‘ouro-abundante riqueza’ (molvypvcoto mhovtov). A distingdo é nivelada e
o grupo ¢ atado em mutualidade harménica. Internamente a ele, distingées de
fortuna nio fazem diferenca; todos sio iguais (mévteg oq ... OG pev dyprHpwv,
agpveog 1ote) (CORNER, 2010, p. 362).

Em Baquilides, a0 motivo dos embriagados delirios de poder conjuga-se
o de que “as ilusées vindas com o vinho sao luxos importados, vindos por mar
na nau de Dioniso” (SLATER, 1976, p. 165). Vale recordar, como disse antes,
que a propria ode do poeta, da qual resta o Fr. 20B, ¢ por ele metaforicamente
referida como um objeto de luxo — dgalma (v. 5) do simpésio de Alexandre e
daqueles todos que, como o dele, ouvirem-na em performance.

5. ARREMATE

Percorridas as quatro estrofes nesta revisita ao Fr. 20B de Baquilides,
percebemos que hd na composicio um ponto de virada: o verso 11, que
do presente do simpdsio imerso em embriaguez e excitagio erdtica conduz
a ilusées futuras de dominacio bélico-politica e abundincia ilimitada.
Influenciados por forga coercitiva — a espera por Afrodite, pelo sexo —,
deliram viris e ébrios jovens convivas. Aos ouvidos da audiéncia masculina do
simpdsio — o de Alexandre e os da reperformance da cangao, pressuposta pelo
poeta —, ndo seriam negativos necessariamente os delirios; seriam espantosos?
Provavelmente, nao; antes, seriam esperdveis. O mesmo nao se pode dizer de
como soariam aos ouvidos dos que sofreriam as agdes imaginadas. Fantasias
para uns, pesadelos, para outros. Fantasias inocentes, se, passada a embriaguez
e satisfeita a excitacdo sexual, nada se concretiza; ruinosas, se concretizadas.
Perigosamente ambivalentes, é for¢oso concluir, sao os delirios, na glorificacio
do saque de cidades e violagio de mulheres, da autocracia, da centralizagio de
riquezas e viveres.

Fundindo guerra e gdmos, o primeiro dos delirios ébrios e jovens convivas
excitados — polion krddemna ljei (“véus de cidade deslassa”) — decerto destaca-
se no verso 11, entre os demais (vv. 12-16) aos quais dd o tom de subjugagao
absoluta, politica e econdmica; delirios cantados no antevisto simpdsio ao
qual o poeta envia sua cangio tecida com os finos fios da ambivaléncia prazer-
ruina, tdo caracteristica do mundo dos deuses que nomeia, Afrodite e Dioniso.
Destaca-se pelo horror da imagem do saque de cidades sobreposta a da violagao
de mulheres, expressa na combinagio krddemna lyjei, cuja dimensio sexual,
sem em absoluto ofuscar a bélica, é colocada em evidéncia e reforcada pelos
versos anteriores (6-10), da descri¢ao da “doce compulsao” (v. 6) que é a for¢a
da espera de Afrodite, enquanto o vinho ¢ imoderadamente consumido. Tal
horror se ouve alhures, como no parodo (vv. 78-180) da tragédia Seze contra
Tebas, de Esquilo, que viveu 4 época de Baquilides, em especial nos excertos
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abaixo, cantados na expectativa da guerra terrivel e fratricida que logo se vai
instaurar em Tebas, entre os filhos de Edipo. Neles, ouvimos, pela voz do coro
de mulheres tebanas, o desespero das parthénoi (vv. 111 e 171) — mogas nao-
casadas e, por isso, virgens — para as quais a viola¢do no saque e o cativeiro
no concubinato com os inimigos sao a realidade esperdvel, derruida a pd/is:>°

®¢ol moldoyot mhvteg ite yBovog, 110
idete mapBEvav

ikéatov Adyov dovAocuvag Drep:

KOUOL TEPL TTOALY SOYUOAOQ®V AVOPAV

KayAGlel mvooic Apgog OpouEVOV: 115

Deuses que tendes a cidade todos, vinde do chio. 110
Contemplai a tropa de virgens

stplice contra a escravidao.

Onda de homens de obliquo elmo estronda

ao redor da cidade, alta aos sopros de Ares. 115

(...)

’lo Tovopkeig Oeo,

io téherot Téhewod e YOC

TAGOE TVPYOPVAUKEC,

oA dopimovov ur Tpod®do’

£TEPOPOVML GTPATML 170
KAVeTe TapOEvav KADETE TOVITKMG

YEPOTOVOVG AITAGC.

1o Deuses onipotentes!

1o perfectivos e perfectivas vigilantes

das torres da terra,

nio deis a cidade a dor dos dardos

de um exército de alheia voz. 170
Ouvi as virgens, ouvi as justas

preces de mios estendidas.

As interjeicoes tragicas dos versos iniciais do segundo excerto intensificam
a emo¢do do canto coral, bem como gesto ritual tradicional de prece das

desamparadas parthénoi (HUTCHINSON, 1985, p. 73).

% Tradugao TORRANO (2009), que adota o texto grego de P. Mazon, Eschyle - I (Belles
Letres, 1963).
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Igualmente, no 1° estdsimo (vv. 287-368) cantado pelo coro que finda-o
a olhar para as parthénoi, nelas antevendo as sofredoras cativas de guerra,”
futuras concubinas, a servirem o leito dos inimigos:

Apwideg 8¢ Kavomnpoveg Tvéal

TAduoveg ebvavt aiypudiotov

GvOpOg EVTVYODVTOG MG 365
dvouevodc VTEPTEPOV

EATC €0T1 VOKTEPOV TELOC LOAETY,

Ty ATOV GAyéwv Enippobov.

Cativas recém-feridas

toleram leito pego a lanca

do guerreiro tdo afortunado 365
quanto malevolente vencedor,

a esperanga [elpis] é por noturno fecho,

socorro de pranteadas dores.

Numa leitura dos versos 367-368, desejariam a morte as impotentes
mogas em tdo0 horrenda circunstincia. Noutra, em que o “noturno desfecho”
(nykteron télos, v. 367) ¢é alusivo ao sexo, e elpis ndo ¢ a esperanca, mas a
expectativa, esperariam a servidao inelutdvel no leito do inimigo que subjugou
a cidade, o sexo que ¢ fonte abundante®® de “pranteadas dores” — panklaiiton
algéon, diz a expressio de rebatidas sonoridades que intensificam a visao do
sofrimento e das ldgrimas das cativas.
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