O]
@ BV 1 doi: 10.20396 / muspop.v8i00.15838

A teoria critica da misica revisitada
Notas sobre a Introducdo a sociologia da musica

de Theodor W. Adorno

Ricardo R. Lira da Silva’

Resumo. O artigo propoe retomar certos problemas fundamentais da teoria critica da miisica
de Adorno a partir de um de seus trabalhos tardios pouco discutidos na literatura secunddria:
a Introdugdo a sociologia da musica (1968). Procuramos sustentar que esse livro fornece
uma visdo retrospectiva privilegiada dos escritos musicais adornianos, permitindo a
reconsideragio de categorias teoricas desenvolvidas nos anos 1930 e 1940, relacionadas tanto
ao diagndstico sobre a miisica popular no dmbito da indistria cultural quanto ao potencial
critico da miisica de vanguarda e seus limites. Conforme procuramos demonstrar, tal
reconsideragdo permite afastar interpretagoes que atribuem a reflexdo de Adorno um cardter
prescritivo e enrijecido, colocando em evidéncia que sua teoria critica da muiisica consiste
sobretudo na perqunta pelas condicoes sociais concretas para uma relagio ndo reificada e nio
previamente regulamentada com a misica.
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Critical Theory of music revisited: Remarks on Theodor W.
Adorno’s Introduction to the sociology of music

Abstract. The article proposes revisiting certain fundamental problems of Adorno's critical
theory of music from the perspective of one of his late works scarcely discussed in the secondary
literature: the Introduction to the Sociology of Music (1968). We argue that the book
provides a privileged retrospective view of Adorno's musical writings, allowing for the
reconsideration of theoretical categories developed in the 1930s and 1940s, related both to the
diagnosis of popular music within the culture industry and to the critical potential of avant-
garde music and its limits. As we try to claim, such reconsideration allows us to move away
from interpretations that attribute to Adorno's theory a prescriptive and rigid character,
evidencing instead that his critical theory of music consists primarily in the question of the
concrete social conditions of a non-reified and non-pre-regulated relation to music.
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Introducgao: teoria prescritiva ou teoria critica da musica?

Introdugdo a sociologia da miuisica (doravante ISM) de Adorno, publicada pela

primeira vez em 1962, e cuja versdo definitiva de 1968 consta entre os

tltimos trabalhos publicados pelo filésofo, ocupa uma posicao peculiar no
quadro mais amplo de seus escritos musicais. Em primeiro lugar, pelo caréter
assumidamente didatico do volume (ADORNO, 2017, p. 45): diferentemente de outros
trabalhos, como Filosofia da nova miisica (1949) e Dissondncias (1956), por exemplo, obras
conceitualmente mais densas e consequentemente mais herméticas, a ISM consiste na
reunido de doze conferéncias proferidas pelo filé6sofo na Universidade de Frankfurt
entre 1961 e 1962 e de um epilogo, incluido na edigao de 1968 (ADORNO, 2017, p. 45).

Para além do aspecto didédtico do volume, ou talvez justamente em razdo
dele, a ISM é particularmente interessante porque fornece uma visdo retrospectiva
privilegiada do complexo quadro de reflexdes de Adorno sobre a musica ao longo de
todo seu percurso intelectual. O livro retoma de modo sintético muitos dos temas e
categorias tedricas elaborados em textos anteriores, reconsiderando-os a luz da
situacdo da musica dos anos 1960. Sdo retomadas e discutidas, por exemplo, as
categorias de estandardizacdo, de pseudoindividuacdo e de plugging, formuladas
originalmente no contexto dos estudos sobre o radio nos Estados Unidos, dos quais
Adorno participou entre o final dos anos 1930 e o inicio da década de 1940 durante o
seu exilio (ADORNO, 2017, p. 45-53). Desses estudos deriva a critica sobre a situacao
e fungdo social da musica popular no ambito da indtstria da musica norte-americana,
desenvolvida e ampliada no capitulo sobre a industria cultural da Dialética do
esclarecimento (1947). Da mesma forma, Adorno retoma na ISM o problema da
vinculagdo entre o desenvolvimento histérico do material musical - categoria central
de seus escritos musicais desde os anos 1930 - e o potencial critico da musica de
vanguarda - vinculacdo essa que sustenta a conhecida oposigdo entre as musicas de
Schoenberg e Stravinsky em Filosofia da nova miisica (ADORNO, 2002).

Apesar de tais aspectos que tornam a ISM particularmente relevante para a
compreensao da teoria critica da musica adorniana, é surpreendente constatar a pouca

atencdo dedicada ao livro pela literatura secundaria. Na maior parte das vezes,
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recorre-se a ISM quando se pretende apenas reforcar o entendimento sobre alguma
passagem presente em textos anteriores, como se o livro dos anos 1960 pudesse ser
lido em mera continuidade com relagao aos problemas tratados por Adorno nos anos
1930 e 1940. Uma interpretacdo recorrente nesse sentido é aquela que destaca a
oposicdo entre a musica popular e a musica de concerto europeia como espécie de
fundamento da critica adorniana, tal como se poderia depreender de trabalhos como
Sobre o cardter fetichista na miisica e a regressio da audigdo, de 1938 (ADORNO 1975, trad.
modificada), ou “Sobre musica popular”, de 1941.

Middleton (1990, p. 35), por exemplo, sustenta que a posicdo de Adorno
estabelecida nos anos 1930 e 1940, que atribui a mdasica popular uma fungao
exclusivamente ideoldgica de integracdo e adaptagdo dos individuos a sociedade, se
mantém mesmo nos anos 1960, apesar das significativas mudancas na situacdo da
musica naquele periodo.? Na mesma chave, Paddison (1982, p. 208, grifo nosso)
argumenta que “ndo parece ter ocorrido seriamente” a Adorno “que certos tipos de
musica popular possam também por vezes ser capazes de atingir os requisitos” da
musica séria auténtica “e conter um momento de protesto genuino”. Nessas leituras, a
musica popular faltariam certas propriedades ou caracteristicas que permitiriam
identificad-la como portadora de um potencial critico diante da dominacgdo social.
Somente seria critica a musica séria de concerto - ou, mais precisamente, a musica de
vanguarda no interior dessa tradigdo - que atingisse tais requisitos.

H4 também interpretacdes, em certo sentido complementares as anteriores,
que encontrariam o fundamento da critica adorniana na defesa do Modernismo
vanguardista da escola de Schoenberg, por oposi¢do a toda musica que recorra a um
material musical considerado historicamente superado, como aquele da linguagem da
tradicdo tonal. Neste caso, trata-se de uma leitura que parece tomar a andlise feita em
Filosofia da nova miisica como padrao de medida para a totalidade dos escritos musicais
de Adorno. Ao sustentar a tese de que “a filosofia de Adorno é fundamentalmente a
filosofia da dissonancia”, por exemplo, Hullot-Kentor (2006, p. 70) vé no material

musical tecnicamente avancado e dissonante da chamada Segunda Escola de Viena o

2 Na analise de Middleton (1990, p. 35), tais mudancas referem-se sobretudo a emergéncia da musica
ligada a movimentos contraculturais a partir da década de 1960.
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critério sem o qual a musica nova perderia seu potencial critico como “antitese da
industria cultural”. Dai serem incontornaveis as acusacoes de elitismo sobre a teoria
adorniana: como afirma Wellmer (2009, p. 68), se, “sob as condigdes da industria
cultural, apenas na musica de compositores avancados que se exilam da sociedade”
encontra-se o solo para uma teoria critica da musica, é inevitdvel reconhecer nessa
posicdo “o momento burgués-elitista da estética de Adorno”.

Mas é o proprio Wellmer (2009) quem nota certas passagens nos escritos
tardios de Adorno que indicariam “pontos cegos” de sua teoria sobre mtsica,
questionando tanto o carater fechado e generalizante do diagnéstico dos anos 1930 e
1940 sobre a indtustria cultural e sobre a musica popular quanto a defesa elitista da
musica de vanguarda como a tnica capaz de expressar um protesto auténtico contra a
dominagdo social no capitalismo tardio. Para demonstrar tais pontos cegos, Wellmer
destaca, dentre outras passagens, um trecho da ISM no qual Adorno faz consideragdes
sobre o fendmeno dos evergreens - musicas que, embora produzidas dentro da
indastria cultural, ndo seguem um padrdo de sucesso efémero, mas se estabelecem
como uma espécie de hit duradouro. Na referida passagem, Adorno (2017, p. 108-109,

traducdo modificada, grifo nosso) afirma que

[...] aquela qualidade especifica dos evergreens nao deve ser irredutivelmente
renegada - é sobre ela, alids, que se assenta a teimosa pretensdo de a musica
leve ser a expressdo de seu tempo. Dever-se-ia procura-la em um éxito
paradoxal: a saber, alcancar algo especifico e insubstituivel musicalmente,
talvez também algo expressivo, com um material completamente desgastado e
nivelado. [...] Sociologicamente, pode-se aprender algo com isso sobre mtisica
elevada e baixa. Na misica leve, encontra seu refigio uma qualidade que se
perdeu na musica elevada, mas que também ja lhe foi essencial e por cuja
perda talvez teve de pagar um preco alto: aquela que diz respeito ao momento
particular, qualitativamente diferente e relativamente auténomo no interior
da totalidade. [...] Os poucos hits realmente bons sdao uma acusagdo contra
aquilo que a musica artistica perdeu ao tomar-se a si mesma como medida,
mas sem que estivesse em condicdes de compensar arbitrariamente essa
perda.

Se é certo que a passagem ndo permite afirmar que Adorno esteja agora
defendendo o evergreen como portador do potencial critico da mtsica, como bem
pondera Wellmer (2009, p. 75), também é verdade que o excerto coloca muitos
problemas para interpretacdes dos escritos musicais adornianos baseadas na mera

continuidade com relagdo aos textos anteriores, como as que mencionamos
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anteriormente. Afinal, como entender que a possivel “qualidade especifica” e o “éxito
paradoxal” do evergreen, aos quais alude Adorno, sdo alcangcados dentro do préprio
ambito da indastria cultural? - algo no minimo estranho, quando ndo totalmente
oposto ao diagnodstico sobre a funcdo exclusivamente ideolégica dos produtos da
indastria cultural e sobre a consequente integracdo “sem falhas” dos individuos a
dominacao social, tal como apresentado na Dialética do esclarecimento (HORKHEIMER;
ADORNO 2006, p. 128). Como compreender a aparente inversdo operada por Adorno
entre a musica séria e a musica leve no excerto acima? A mera possibilidade de que
haja no hit um tipo de “qualidade” que “se perdeu” na musica séria ndo imporia
dificuldades a uma leitura que toma a ISM apenas como continuidade das teses
elaboradas nos escritos anteriores, como aquelas presentes em Sobre miisica popular??
Além disso, a chance de se alcancar “algo expressivo musicalmente” por meio de um
“material desgastado e nivelado”, ou seja, por meio do material da tradi¢do tonal, ndo
colocaria em xeque o pressuposto de uma vinculacdo entre um material musical
tecnicamente avancado e o potencial critico da musica, tal como se interpreta a partir
da Filosofia da nova miisica?

Essas dificuldades resultam, segundo procuramos sustentar no presente
artigo, de uma leitura demasiado rigida dos escritos musicais de Adorno, que acaba
por fixar certos elementos diagndsticos como se fossem invariantes, a ponto de, por
vezes, torna-los prescritivos. Neste tipo de leitura, como aquelas mencionadas acima,
tudo se passa como se a teoria adorniana estivesse condicionando o potencial critico
da musica a existéncia de certas propriedades ou requisitos de um dado repertério:
seja a construcao da forma musical baseada na variacao em desenvolvimento, tal como
a musica da tradicdo austro-germanica, seja no recurso a um material musical
tecnicamente avancado e dissonante, proprio a linguagem musical de vanguarda.

No que se segue, procuraremos afastar esse tipo de leitura sustentando a
hipétese de que a ISM, ao iluminar retrospectivamente problemas e categorias
mobilizados por Adorno nos escritos dos anos 1930 e 1940, torna visiveis

descontinuidades significativas na consideracdo desses problemas, permitindo

3 Hullot-Kentor (2006 p. 124), por exemplo, toma o capitulo sobre musica leve da ISM como mera
reedigdo de “Sobre misica popular”.
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desfazer a vinculagdo aparentemente rigida entre o potencial critico da musica diante
da dominacdo social e as caracteristicas supostamente essenciais de certo repertério,
seja da musica popular ou da musica de concerto. Ao desfazer tal vinculagdo, a ISM
torna evidente a impossibilidade de se tomar a teoria adorniana da masica como uma
teoria prescritiva: ela ndo procura estabelecer quais sdo as propriedades, regras ou
materiais que garantiriam uma pratica musical que se pretenda emancipatéria. A
teoria critica da musica de Adorno busca, antes, produzir uma reflexdao sobre
condicOes sociais concretas da situacdo atual da musica - e de sua manifestacao
imanente nos problemas do préprio material musical historicamente constituido -, de
modo a tornar visivel a possibilidade de uma relagdo nao reificada ou ndo previamente
regulamentada com as obras musicais.

De modo a sustentar essa hipotese, procuraremos observar a seguir como
Adorno reconsidera os problemas sobre a musica popular na ISM, tomando como fio
condutor o segundo capitulo do livro; na sequéncia, abordaremos as consideracdes de
Adorno sobre a situacdo da musica de vanguarda no pds-guerra, discutida sobretudo
nas duas ultimas conferéncias da ISM, e de como essa nova situacdo modula o
problema sobre a relacdo entre o potencial critico da musica nova e o desenvolvimento

do material musical.

O diagnostico sobre a musica popular e seus limites

Como o proprio Adorno afirma no prélogo a ISM (2017, p. 48), a segunda
conferéncia do livro, intitulada Miisica leve (Leichte Musik), retoma em grande medida
as analises presentes em seus trabalhos dos anos 1930 e 1940, sobretudo no ja
mencionado estudo de 1941 “Sobre musica popular”. A proximidade entre os dois
textos poderia nos levar a uma interpretacdo de que as expressdes “musica leve” e
“musica popular” seriam compreendidas como meramente equivalentes. Em sua
critica a posigdo de Adorno diante da musica popular, por exemplo, Paddison (1982,
p. 202) afirma: “Mas a que ele [Adorno] realmente se refere quando diz ‘mdusica

popular’? Tal como ele o emprega, este é certamente um termo genérico. Os termos
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‘musica popular’ e ‘leichte Musik’ parecem referir-se convenientemente a tudo aquilo
que nao seja ‘musica séria””.

Essa equivocidade entre os termos, no entanto, é explicitamente afastada na
ISM. Logo no inicio da referida conferéncia, Adorno elabora uma breve reconstrucao
do quadro histérico de formacao da esfera da musica leve e de sua diferenciagao social
da esfera da miusica séria na modernidade. Dentro desse quadro, a musica popular
aparece como uma figura especifica da musica leve, ao lado de outras figuras que lhe
precederam historicamente, como a opereta e a musica do teatro de revista, por

exemplo (ADORNO, 2017, p. 87-90). Segundo a formulacdo de Adorno,

Nos paises industrialmente desenvolvidos, a musica leve se define pela

Z

estandardizagdo: seu protétipo é o hit. Ha trinta anos, um popular manual
americano sobre como se poderia escrever e vender hits j4 havia confessado
isto com um franco apelo comercial. [...] Os autores do mencionado manual
nao hesitam em conceder a popular music e aos hits o autopredicado de custom
built. A estandardizacdo estende-se do arranjo geral as individualidades.
(ADORNO 2017, p. 92; traducao modificada, grifo nosso).

A mtsica popular é, portanto, uma das figuras histéricas da musica leve,
precisamente aquela surgida no ambito de uma indastria cultural plenamente
estabelecida nos paises capitalistas industrialmente desenvolvidos, que tem como
modelo a estrutura estandardizada do hit e que se diferencia tanto da musica leve em
suas figuras pré-industriais, como as mencionadas opereta e a musica do teatro de
revista, quanto das praticas musicais de culturas populares tradicionais. Como lembra
Carone (2019, p. 105-144), nao se pode perder de vista que a especificidade do que
Adorno se refere por “miusica popular” remete ao estudo sociolégico sobre o radio nos
Estados Unidos, o Princeton Radio Project, do qual Adorno participou entre 1938 e 1941
durante seu exilio norte-americano. Em um sentido determinado, portanto, “mdusica
popular” - ou “popular music”, expressdo muitas vezes usada em inglés, mesmo nos
textos posteriores ao estudo publicados na Alemanha, como é o caso da ISM - é a
expressdo utilizada no jargdo da propria indastria do raddio para designar aquela
producdao musical reservada a momentos especificos da programacao, separada
rigidamente dos programas de musica séria segundo padrdes comerciais de

segmentacdo da audiéncia.
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E nesse quadro especifico que se pode compreender a retomada de Adorno
na ISM do diagndstico sobre a musica popular. Na medida em que a criagdo de obras
musicais voltada a este mercado de massa incorpora progressivamente procedimentos
e técnicas industriais de producao e se integra a um quadro mais amplo da indastria
de bens culturais, a pressdo pelo retorno econdmico, planejado e administrado
racionalmente, torna-se o fator mais importante dessa producdo musical,
determinando desde o inicio do processo todas as caracteristicas do resultado final.
Decorre dai a necessidade de que a prépria estrutura da composicdo musical seja
também previsivel e planejada racionalmente, o que acaba por convergir na
estandardizagido dessas composi¢des.* A articulacdo entre os principais elementos
musicais na composi¢do de uma dada cangdo, por exemplo, ja deve estar dada de
antemdo, tornando tendencialmente excluida qualquer possibilidade de que a
composicao escape ao padrao de sucesso testado e estabelecido no mercado. Do ponto
de vista da racionalidade econémica, um desvio da norma significaria um risco
desnecessario ao investimento e ao retorno visado, sobretudo em um cenario no qual
a industria musical alcanca um monopdélio da produgao e distribuigdo de novos hits,
como no caso do mercado de misica norte-americano.

A estandardizacdo na musica popular ndo se resume, conforme a passagem
citada acima, a estrutura geral da composicdo, mas determina também as
“individualidades”. Para que um hit se torne um hit, é preciso que ele apresente
elementos particulares que permitam aos consumidores reconhecerem e distinguirem
uma determinada musica em meio a tantas outras semelhantes, o que permite também
a segmentacao planejada do mercado musical em géneros e subgéneros especificos. A
categoria de pseudoindividuacido procura apreender essa necessidade, complementar a
padronizacdo, de criacdo de uma aparéncia de variedade e individualidade do hit.

Trata-se de um conjunto de elementos desviantes, como o emprego de escalas e

4 Segundo o estudo desenvolvido no Princeton Radio Project, tal padronizagdo se deu a partir do modelo
da cangdo de sucesso da Tin Pan Alley de Nova York, que acabou por se estabelecer como padrao na
industria musical norte-americana nos anos 1920 e 1930. Conforme Adorno (2017, p. 92), “na préatica
americana que normatiza a producao global, a regra basica é a de que o refrdo (secdo temética) deve
consistir de 32 compassos, com uma bridge, isto é, uma parte introduzida no meio com vistas a
repeticdo”. Outras caracteristicas desse padrdo sdo o limite de tessitura de pouco mais de uma oitava
em registro médio e uma progressao de acordes convencional segundo as func¢ées basicas da harmonia
tonal (ADORNO 1986, p. 116).
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acordes dissonantes sobre uma progressdao harmonica previamente estabelecida,
convengdes ritmicas executadas pelos instrumentistas de modo a produzir um efeito
de quebra em relacdo a métrica e ao fluxo temporal estabelecidos etc. (ADORNO, 1986,
p. 122-123). O decisivo, no entanto, é que os elementos particulares e os detalhes que
diferenciam um hit de outro sdo igualmente previstos e planejados no processo
produtivo, de modo a ndo interferir decisivamente sobre a estrutura padronizada da
composicdo. Segundo Adorno (1986, p. 124), “a estandardiza¢do da norma acresce-se,
de um modo puramente técnico, a estandardizacio de seus desvios:
pseudoindividuacdo”. A individualidade do hit, uma vez administrada dentro de
limites previamente estabelecidos, revela-se assim como mera aparéncia.

Além da estandardizacdo e da pseudoindividuacdo, uma terceira categoria
importante para o diagnéstico adorniano sobre a musica popular é o plugging. Sua
funcdo consiste na articulagdo integrada dos diferentes ramos da industria cultural
para a promocdo de seus produtos, seja por meio da repeticdo incessante de um dado
hit na programacao das radios comerciais, na producdo de material de imprensa a
respeito do artista ligado ao hit em revistas de grande circulacdo, na vinculacdo a
outros produtos comerciais em antncios publicitarios, na promocao do hit através do
cinema etc. (ADORNO, 1986, p. 129-130). Assim como a pseudoindividuagdo, o
plugging tem uma funcdo complementar a padronizagdo na indtstria da musica. Nos
termos de Adorno (1986, p. 291), trata-se de “quebrar a resisténcia aquilo que é sempre
igual ou idéntico musicalmente por meio do fechamento, por assim dizer, das avenidas
de escape ao sempre igual”; sua consequéncia é a “institucionalizacdo da
estandardizacdo e dos hébitos de escuta”. Ndo se trata, portanto, apenas da divulgacdo
e promocdo de uma musica para que alcance mais pessoas e se torne conhecida, mas
de um complemento necessario a padronizacao, cuja funcao é fixar habitos de escuta
musical pela exposicdo constante, reduzindo a resisténcia a essa padronizagdo e
produzindo um tipo de gratificagdo psiquica pelo reconhecimento daquilo que é
ouvido, chamada por Adorno de “esquemas de identificacao” (ADORNO, 1986, p. 132;
2017, p. 94). Assim como a pseudoindividuacdo, o plugging é administrativamente
previsto e incorporado ao préprio processo de produgdo de um hit: “uma vez

escolhidos como best-sellers, os hits sdo pregados nos ouvintes a golpes de martelo
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durante tanto tempo que, por fim, estes sdo obrigados a reconhecé-los e, também, a
adora-los, tal como os psicélogos publicitirios da composi¢do calculam
acertadamente” (ADORNO, 2017, p. 105).

A articulagdo das categorias de estandardizacdo, pseudo-individuacao e
plugging permite compreender o nicleo do diagnéstico de Adorno sobre miusica
popular nos anos 1940: a producdo administrada segundo o modelo do hit bloqueia a
possibilidade de surgimento de algo qualitativamente novo em termos musicais, na
medida em que hd, na prépria constituigdo material de obras padronizadas, algo como
um viés de confirmagao e identificacdo que fixa habitos estabelecidos pela prépria

exposicao e consumo das obras. Nesse sentido,

[...] a composicdo escuta pelo ouvinte. Esse é o modelo da miisica popular de
despojar o ouvinte de sua espontaneidade e promover reflexos condicionados. Ela
ndo somente dispensa o esforco do ouvinte para seguir o fluxo musical
concreto, como lhe dé, de fato, modelos sob os quais qualquer coisa concreta
ainda remanescente pode ser subsumida. (ADORNO 1986, p. 121, traducao
modificada, grifo nosso).

A rigidez do objeto musical estandardizado, determinada pela prépria
légica do processo produtivo musical segundo o padrdo industrial, tem como
contraparte a reificagdo da consciéncia subjetiva: a eliminacdo da possibilidade de uma
relacdo espontanea com a musica - condicdo, segundo Adorno, de uma experiéncia
musical significativa.® No diagnostico de Adorno sobre a musica popular neste
periodo, a espontaneidade musical é totalmente eliminada por meio da adaptacdo ao
sempre idéntico, confirmando o diagnoéstico mais amplo, desenvolvido na Dialética do
esclarecimento, da eliminacdo do individuo pela sua integracdo sem falhas a sociedade

administrada.® Dai a afirmagdo peremptoria de Adorno (1975, p. 178) de que “a

5 Conforme Adorno, ha uma ligagdo entre o sentido musical e a espontaneidade subjetiva, condicdo para
experiéncia do novo na musica. A légica da identificacdo, sob a qual a musica popular industrializada
opera, elimina ambos: “O sentido musical de qualquer peca pode, de fato, ser definido como aquela
dimensdo que ndo pode ser captada apenas pelo reconhecimento, por sua identificagdo com alguma
coisa que ja se saiba. Isso [0 sentido] s6 pode ser construido pelo espontineo conectar dos elementos
conhecidos - uma reagdo tdo espontanea por parte do ouvinte quanto espontanea ela foi ao compositor
-, a fim de experimentar a novidade inerente a composicdo. O sentido musical é o novo - algo que nao
pode ser subsumido sob a configuragdo do conhecido, nem a ele ser reduzido, mas que brota dele, se o
ouvinte vem ajuda-lo. E precisamente essa relagao entre o conhecido e o novo que é destruida na musica
popular” (ADORNO, 1986, p. 131).

¢ Conforme Adorno e Horkheimer (2006, p. 128, grifo nosso), “na inddastria, o individuo é ilusério nao
apenas por causa da padronizacdo do modo de producao. Ele s6 é tolerado na medida em que sua
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liquidagao do individuo constitui o sinal caracteristico da nova época musical em que
vivemos”.

O carater fechado desse diagnéstico sobre a musica popular é, no entanto,
reconsiderado nos anos 1960 na ISM. Embora a l6gica de producdo industrializada da
musica permaneca sem divida em operagao - e com isso mantém-se a pertinéncia das
categorias, como a estandardizagdo, a pseudoindividuacdo e o plugging -, Adorno

apresenta uma ressalva importante quanto a sua efetividade:

O conhecimento dos mecanismos sociais que determinam a escolha, a
divulgacdo, o efeito [...], poderia tranquilamente nos conduzir a crenga de que
o efeito da musica leve é algo por completo predeterminado. Os hits de sucesso
seriam, pois, simplesmente “feitos” pelos meios de comunicacdo de massa,
sem que, entretanto, o gosto do ouvinte exercesse qualquer influéncia sobre
isso. Mas, mesmo sob as atuais condigoes de concentragio e poder da indistria
cultural, essa concepgdo seria demasiadamente simples. Por certo, a pratica de
execucdo pelo radio e pelo gramofone é uma condi¢do necesséria para que um
hit se torne um hit; aquilo que sequer obtém a chance de atingir um amplo
circulo de ouvintes dificilmente serd favorecido por eles. No entanto, essa
condicdo necessaria estd longe de ser suficiente. (ADORNO, 2017, p. 106, grifo
Nosso).

A admissdo de que os processos de producao da musica popular descritos
sao “condigdo necesséria”, mas “ndo suficiente” para determinar por completo o efeito
planejado sobre os ouvintes significa que, mesmo na produgao de hits, a administracao
e o planejamento ndo operariam sem falhas, o que nos leva a questionar o diagndstico
de bloqueio a qualquer possibilidade de uma relagdo espontdnea com a mdsica,
afirmado nos escritos dos anos 1930 e 1940. Nessa chave, podemos retomar aquela
passagem sobre os evergreens apresentada anteriormente, na qual Adorno reconhece
nesse tipo de hit uma “espécie de qualidade especifica, de dificil descricdo e que é
honrada pelos ouvintes”. Tal qualidade corresponderia a um “éxito paradoxal”,
segundo Adorno (2017, p. 107-108): aquele de “alcancar algo especifico e

insubstituivel”, “possibilitando algo andlogo a espontaneidade”, mesmo em “um

material completamente desgastado e nivelado”.

identidade incondicional com o universal esta fora de questdo. [...] Apenas porque os individuos nédo
sdo mais individuos, mas sim meras encruzilhadas das tendéncias do universal, que é possivel
reintegra-los sem falhas na universalidade”.
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Embora ndo haja um desenvolvimento de analises aprofundadas sobre esse
ponto - mesmo porque Adorno (2017, p. 51) admite que muitas das hipéteses
levantadas no livro deveriam ser tomadas como orientacdo para futuras pesquisas
empiricas e para uma “sociologia da musica plenamente executada” (ADORNO, 2017,
p. 399) -, parece evidente que a compreensdo do “éxito paradoxal” descrito por ele
passa também pela afirmacao, citada no inicio, de que na mdusica popular se encontra
algo “que se perdeu na musica elevada”, algo “que diz respeito ao momento
particular, qualitativamente diferente e relativamente autdonomo no interior da
totalidade” (ADORNO, 2017, p. 109). Isso nos leva ao segundo ponto presente na ISM
que gostarfamos de destacar e que tem consequéncias para a compreensdo da relagdo

entre o material musical avangado e o potencial critico da musica de vanguarda.

Misica nova e fetichismo do material

Nas duas tltimas prelecdes da ISM, Adorno retoma a discussao sobre o
potencial critico da musica de vanguarda ocidental a partir do problema da mediagao
entre musica e sociedade. Tal como em textos dos anos 1930 e 1940, como em Sobre a
situagdo social da miisica (1932) (ADORNO, 2003) e na Filosofia da nova miisica, Adorno
sustenta que o modo como a sociedade se organiza e as contradi¢cdes que advém dessa
organizac¢do ndo afetam a musica a partir de fora, como se se tratasse de duas esferas
independentes entre si; ao contrario, “a mediagdo entre musica e sociedade se torna
evidente na técnica” composicional e nos problemas imanentes ao préprio material
musical (ADORNO, 2017, p. 394).” Dito de outro modo, na medida em que se admite
que este material ndo é naturalmente dado, mas se constitui por meio da pratica
musical concreta, histérica e socialmente determinada, é preciso admitir também que
o material musical reflete em si mesmo os tracos da sociedade a partir da qual emerge.

Para citar apenas um exemplo dentre muitos possiveis sobre essa mediagdo entre

7 Isso significa que também a funcado social da musica, ou seja, seu efeito sobre a sociedade, deve ser
compreendida em Adorno de modo mediado: “Ela [a musica] cumpre sua fungdo social com mais
precisdo quando apresenta, em seu proprio material e de acordo com suas proéprias leis da forma, os
problemas sociais que ela contém em si mesma, até as células mais intimas de sua técnica” (ADORNO,
2003 [GS 18], p. 731, tradugdo nossa).
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material musical e sociedade, a divisdo da oitava em doze semitons temperados, que
se tornou hegemonica para a prética da mdusica tonal a partir do século XVIII na
Europa, nao pode ser tomada como um dado natural ou como um elemento técnico
musical isolado, mas deve ser compreendida no contexto de um processo especifico
de racionalizacdo do material musical, que reflete o processo mais amplo de
racionalizacdo da modernidade europeia.®

Na Filosofia da nova miisica, o pressuposto da mediacdo entre sociedade e
material musical tem ao menos duas consequéncias que nos importam aqui. Em
primeiro lugar, ela permite a Adorno sustentar o paralelismo entre o desenvolvimento
do material musical e o desenvolvimento da prépria sociedade, mesmo que o primeiro
se mostre aparentemente como um movimento meramente técnico-musical,
independente de toda determinagao social. Conforme Adorno (2002, p. 36), “como tem
a mesma origem do processo social e como estd constantemente penetrado pelos
vestigios deste, 0 que parece puro e simples automovimento do material se desenvolve
no mesmo sentido da sociedade real”.

Em segundo lugar, tal mediacao significa também que ha um tipo especifico
de préxis social que é proprio ao trabalho artistico. Para Adorno, a relagdo do
compositor com a sociedade ndo é externa a pratica composicional, mas imanente a
ela: “o confronto do compositor com o material é também um confronto com a
sociedade, justamente na medida em que a sociedade migrou para a obra” (ADORNO,
2002, p. 35). Na Filosofia da nova muisica, esses dois aspectos - o desenvolvimento
histérico do material como tendo o mesmo sentido do desenvolvimento da sociedade
e a praxis social mediada, prépria ao trabalho composicional - se articulam naquilo
que Adorno chamou de “tendéncia do material”: o confronto do compositor com a
sociedade se traduz como o confronto com o material musical em seu “estado técnico

mais avangado” (ADORNO, 2002, p. 37). Conforme Adorno,

A época e a sociedade em que vive ndo o delimitam [o compositor] de fora,
mas o delimitam na severa exatiddo que a prépria composicdo lhe impde. O
estado da técnica se apresenta como um problema em cada compasso: em cada
compasso, a técnica, em sua totalidade, exige ser levada em conta e que se dé a

8 Quanto a esse aspecto, o argumento de Adorno segue as reflexdes de Weber (1995) em Os fundamentos
racionais e socioldgicos da miisica.
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uinica resposta exata que ela admite nesse determinado momento. (ADORNO, 2002,
p- 38, grifo nosso).

A tendéncia histérica do material pode ser compreendida, assim, como um
conjunto de problemas técnico-musicais em seu estado mais avangado, configurados
como contradi¢des musicais imanentes que se impdem como uma tendéncia objetiva
ao proprio ato de compor. Enfrentar tais problemas significa, a um s6 tempo, trazer a
consciéncia o carater histérico do material e confrontar as contradi¢des que, de modo
mediado, refletem também contradi¢cdes da propria sociedade. H4 uma vinculagao,
portanto, entre o potencial critico da musica diante da dominagao social e o carater
tecnicamente avangado do material musical, o que permite compreender a afirmagao
de Adorno (2002, p. 19) no livro de 1949, segundo a qual “as reflexdes sobre o
desdobramento da verdade na objetividade estética limitam-se unicamente a
vanguarda, que esta excluida da cultura oficial. Atualmente, a filosofia da musica s6 é
possivel como filosofia da nova musica”.

Esta é a chave por meio da qual se compreende a conhecida defesa de
Adorno do potencial critico da escola de Schoenberg. Para o tedrico critico, o
rompimento da musica de vanguarda schoenberguiana com o sistema tonal e com os
vinculos obrigatérios dos estilos musicais da tradigdo, como a forma sonata, por
exemplo, significou um movimento de resposta as tendéncias histéricas do material,
imanente a propria tradi¢do na qual a musica nova se insere.® A emancipacgdo da
dissonancia no inicio do século XX, o surgimento de uma mdusica pds-tonal e,
posteriormente, da técnica dodecafonica de Schoenberg trazem a consciéncia o carater
histérico do material como resultado do confronto com a técnica mais avancada de seu
tempo, ao mesmo tempo em que protestam contra as convencdes musicais da tradicao
como uma limitacdo arbitraria e coercitivamente imposta a livre composicao. Decorre
dai o diagnéstico adorniano da Filosofia da nova miisica: diante da tendéncia de
restauracdo de um material musical tonal ora superado e, consequentemente, da
ameaca de abdicacdo a liberdade composicional recém-conquistada - ameaga essa

identificada por Adorno no Neoclassicismo representado por Stravinsky -, a escola de

9 Um estudo pormenorizado sobre as origens do diagnéstico de Adorno da musica nova neste periodo
encontra-se em Almeida (2007).
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Schoenberg revela-se a “tinica a responder as possibilidades objetivas do material e a
Unica que sem nenhuma concessdao enfrenta as dificuldades desse material”
(ADORNO, 2002, p. 10).

Ocorre que esse diagnoéstico dos anos 1940 ndo pode ser estendido a
situagdo da musica de vanguarda nos anos 1960 sem que inconsisténcias importantes
aparecam. Na ISM, ao tratar da “andlise social da musica mais recente, tomando como
ponto de partida a producdo das obras avancadas no periodo posterior a Segunda
Guerra Mundial”, Adorno (2017, p. 335) se diz confrontar com “uma dificuldade
inesperada”, que aponta para uma mudanga com relagdo a situagdo da musica de
vanguarda da geracdo de Schoenberg. Nas palavras de Adorno, hd uma “diferenca
entre aquela musica nova - que hoje ja se tornou um tanto mais desatualizada -, na
qual o sofrimento do sujeito descarta as convencdes afirmativas, e a musica mais
recente, no seio da qual quase ja ndo ha lugar para o sujeito” (ADORNO, 2017 p. 338).

Em seguida, Adorno prossegue o raciocinio da seguinte maneira:

No comportamento do sujeito composicional da musica mais recente, acha-se
refletida a abdicacdo do sujeito. Eis o choque que ela causa, seu fardo social:
o contetdo indizivel esconde-se no a priori formal, no procedimento técnico. Sem
deixar sobras, o universal da estrutura produz o particular a partir de si mesmo e, com
isso, termina por denegd-lo. Assim é que a racionalidade adquire sua
componente irracional, a cegueira catastréfica. (ADORNO, 2017 p. 338, grifo
Nosso).

Nessa passagem, Adorno remete a técnica do serialismo integral do circulo
de Darmstadt, desenvolvida no inicio dos anos 1950. Para ele, a técnica dodecafénica
da geracdo de Schoenberg foi apropriada pelos compositores de Darmstadt de um
modo fetichista, convertendo-se em uma espécie de método rigido e predeterminado
de composicao que restringe decisivamente a possibilidade de interferéncia subjetiva
do compositor em prol da objetividade da propria técnica.'® Na medida em que o
procedimento técnico do serialismo se estabelece como um “a priori formal”, tal como
se 1é na passagem anterior, ou seja, como um método que determina previamente as

relagdes entre os elementos musicais de uma dada obra, a relacdo entre a parte e o todo

10 E importante destacar que, embora Adorno tenha identificado a ameaga de um fetichismo da técnica
dodecafénica ja na geragdo de Schoenberg, mais precisamente em certas obras de Anton Webern
(ADORNO, 2002), é na préatica do serialismo integral do inicio dos anos 1950 que essa ameaca se
consolida. Sobre isso, cf. Adorno (2003 [GS14], p. 143-168).
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da forma musical se dissolve: o elemento particular, seja ele um fragmento melédico
ou uma célula ritmica, por exemplo, j4 ndo interfere no “universal da estrutura”, uma
vez que o todo ja foi decidido desde o inicio. Compreende-se, assim, aquela mencao
de Adorno citada anteriormente na passagem sobre o evergreen, de uma “qualidade
que se perdeu na musica elevada”, “aquela que diz respeito ao momento particular,
qualitativamente diferente e relativamente autdbnomo no interior da totalidade”
(ADORNGO, 2017, p. 108).

A dificuldade da situagdo da mdusica de vanguarda no pés-guerra,
explicitada na ISM, se deixa compreender, portanto, por um duplo impasse. Por um
lado, trata-se da impossibilidade de se recorrer a musica de Schoenberg como espécie
de modelo para a préxis musical - ndo apenas porque ela estd “desatualizada”,
conforme a expressao de Adorno citada acima, mas também porque o confronto do
“sujeito que descarta as convengdes afirmativas” da tradicdo perde sua relevancia
numa situacdo em que a ameacga de restauragao representada pelo Neoclassicismo no
entreguerras deixa de existir." Por outro lado, o impasse se deixa ver no diagndstico
de que o préprio desenvolvimento técnico do material musical e sua racionalizagdo,
ora coincidente com a tendéncia emancipatéria da musica de vanguarda, converte-se
agora, como fetichismo do material, no principal bloqueio a uma pratica musical livre
- aquele “componente irracional da racionalidade” referido por Adorno na passagem
anterior.

E nesse quadro que o vinculo entre o potencial critico da musica de
vanguarda e o estado técnico mais avancado do material musical mostra-se
problematico na ISM. Ap6s afirmar que “a relagdo entre sociedade e técnica ndo deve
ser compreendida como algo constante” (ADORNO 2017, p. 396), ou seja, que ndo ha
uma correlagdo estrita entre desenvolvimento técnico e progresso social, Adorno
acrescenta uma distin¢do sutil e, a nosso ver, decisiva entre o estado do material

tecnicamente avangado e aquilo que denomina “modos de proceder”:

A técnica diferencia-se segundo o estado do material e os modos de proceder
(Verfahrungsweise). O primeiro seria comparavel, grosso modo, as relacdes de

11 Sobre a decadéncia das tendéncias do Neoclassicismo no pds-guerra, cf. Adorno (2003 [GS 14], p. 147).
Um comentario importante sobre o impacto das mudancas na situacdo da musica no pds-guerra
encontra-se em Borio (2006).
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produgdo nas quais um compositor termina por se enredar; o segundo, por
seu turno, seria compardvel a quintesséncia das forcas produtivas plenamente
formadas na qual lhe é dado controlar as suas préprias forcas. (ADORNO,
2017, p. 398).

A énfase dada aos “modos de proceder” diante do “enredamento” do
compositor com o estado do material nesta passagem pode ser lida como uma resposta
de Adorno ao impasse da musica de vanguarda no pés-guerra, que leva a uma nova
correlacdo conceitual entre o potencial critico da mdusica nova e a técnica
composicional. Pois ndo se trata mais, como nos anos 1940, de buscar no caréter
tecnicamente avancado do material um indice da dimensdo propriamente critica da
musica. Dito de outro modo, a construcdo consistente da obra a partir de um material
tecnicamente avancado e pés-tonal como a série ndo diz nada, a priori, sobre o
julgamento acerca de seu potencial critico.'? Trata-se, antes, de ser capaz de encontrar
um “modo de proceder” que ndo se reduza a um método preestabelecido e
regulamentado de composicdo. Na ISM, a busca pelo “novo”, por aquilo que ndo esta
predeterminado, ndo deve se igualar a busca pelo tecnicamente avancado, mas a
possibilidade de alcangar uma relagdo ndo reificada e espontanea com o objeto.

Conforme Adorno,

A relagdo com a modernidade possui um caréter decisivo para a consciéncia
musical, ndo porque o novo seria eo ipso o bom e o velho, por sua vez, eo ipso
ruim, mas porque a genuina musicalidade, a relagio espontinea com o objeto,
baseia-se na capacidade de ter experiéncias. Concretiza-se na predisposigdo a se
envolver com aquilo que ainda ndo foi ordenado, aprovado ou subsumido sob
categorias fixas. [...] Ndo se trata de uma mentalidade exclusivamente
modernista, mas de uma liberdade em relagdo ao objeto: requer que o novo
ndo continue sendo temido ab ovo. A possibilidade da prépria experiéncia e a
possibilidade do reagir face ao novo sdo, pois, idénticas. (ADORNO 2017, p.
337, grifo nosso).

12 A perda de relevancia da busca de um material tecnicamente avangado nessa nova situagdo é também
evidente em outros textos de Adorno dos anos 1960, como na seguinte passagem: “O que realmente se
modificou foi o préprio estado da composigdo. Hoje, a mera evolugdo do material ndo é mais tdo urgente
quanto a questdo de descobrir o que pode ser alcancado com os meios existentes, embora o uso
produtivo desses meios nunca deixe de interferir na renovacao do material” (ADORNO, 2018, p. 268).
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Consideracoes finais: a teoria critica da mitsica e a pergunta

pela espontaneidade

Ao iluminar retrospectivamente categorias centrais da teoria critica da
musica de Adorno, a ISM torna visivel uma imagem mais complexa e nuancada que
aquela fornecida por seus trabalhos dos anos 1930 e 1940. Pudemos observar, ainda
que brevemente, como a critica da musica popular sob a indtstria cultural ndo coincide
totalmente com um diagnoéstico de integracdo sem falhas dos individuos, tal como
sustentado por Adorno anteriormente. Como vimos na ISM, ainda que as categorias
de estandardizacao, pseudoindividuacdo e plugging permanecam pertinentes a uma
analise critica da musica industrializada, tais mecanismos ndo podem ser considerados
suficientes para impor uma integracdo total dos individuos “a partir de cima” e,
consequentemente, para a eliminagdo completa da possibilidade de uma relacdao
espontanea com a musica.

Pudemos observar também como a posi¢do de Adorno de defesa da musica
nova da primeira metade do século XX, calcada na resposta vanguardista dos
compositores da escola de Schoenberg a tendéncia histérica do material musical, ndo
significa o estabelecimento de um vinculo rigido entre o potencial critico da mdusica e
o estado avangado da técnica de composicdo. Na medida em que o procedimento
técnico se coloca como um fim em si mesmo, determinando o trabalho composicional
como um método cego, a correlacdo entre aquele potencial e o material musical muda.
A ISM mostra como a possibilidade de resistir a rigidez da propria técnica e ao
fetichismo do material torna-se o elemento central do potencial critico da musica nova
no pos-guerra.

Nos dois casos, tanto na andlise da musica popular quanto da musica nova,
ficou evidente como a teoria critica da miisica de Adorno ndo busca o estabelecimento
de um padrdo de medida ou de critérios fixos a partir dos quais se poderia decidir
sobre este ou aquele repertério como representante inequivoco de uma consciéncia
musical critica. Como bem pondera Goehr (2004, p. 238) a esse respeito, para Adorno,
“aquilo que ha de errado com a musica popular também esta errado com a miusica

séria”; pois sua critica a ambas se dirige antes a “administragao social e ao pensamento
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categorial”. Ainda segundo Goehr (2004, p. 238), “o erro estd em buscar em um dos
dois lados” a posigao correta “ao invés de olhar para instancias particulares da musica
que poderiam, em sua particularidade, subverter a categorizagao social”.

A possibilidade de contraposicdo a dominagao social e a reificacdo, este,
sim, o elemento central para o qual se volta a teoria critica da musica adorniana, como
buscamos sustentar no presente artigo, se traduz na ISM na pergunta pelo diagnéstico
das condigdes sociais de uma relacdo espontanea e ndo rigida com a prética musical,
tal como formulada exemplarmente no epilogo de 1968 ao livro: “Seria o caso entdo de
perguntar: Como é socialmente possivel, em todo caso, a espontaneidade musical?
Nela sempre se escondem forcas produtivas sociais que ainda ndo foram absorvidas

em suas formas reais pela sociedade” (ADORNO, 2017, p. 403).
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