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Transmissao musical entre flautistas do

século XIX e inicio do século XX:
uma pesquisa nos periddicos do Rio de Janeiro

LUCIANA FERNANDES ROSA”

RESUMO: Este artigo trata da transmissio musical e atuacdo de flautistas no século XIX e inicio do
século XX, através de pesquisa realizada nos periddicos cariocas, pela busca na Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional. O livro O choro, de Alexandre Gongalves Pinto (2014) complementa as
informagoes encontradas nos periodicos. A pesquisa teve como objetivo mapear a atividade docente dos
flautistas no Rio de Janeiro através de aniincios de professores de flauta publicados nos periddicos, assim
como identificar outros ambientes de atuagdo desses instrumentistas. Também foi realizada a busca por
métodos de flauta a venda nos periodicos. Os resultados mostraram ampla atuacdo de professores
particulares de flauta, a predomindncia de métodos franceses e uma atividade profissional diversificada
destes instrumentistas, incluindo a participacio em orquestras, bailes e em diferentes dreas, nio
relacionadas a misica. A chegada da flauta metdlica do sistema Boehm no Brasil teve sua origem
esclarecida nesta busca nos periodicos, sendo atribuida a Achilles Malavasi. Por fim, foi tracada uma
linhagem de professores de flauta que atuaram no choro e seus géneros formadores, que inclui Joaquim
Callado, Duque Estrada Meyer, Viriato Figueira, Frederico de Barros e Pedro de Assis.
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Musical transmission between flutists of the 19th and early
20th centuries: research in Rio de Janeiro newspapers

ABSTRACT: This article deals with the musical transmission and performance of flutists in the 19th and
early 20th centuries, through research carried out in Rio de Janeiro newspapers, through the search in the
Digital Library of the National Library. Alexandre Gongalves Pinto's book, O choro (2014), complements
the information found in the journals. The research aimed to map the teaching activity of flutists in Rio de
Janeiro through advertisements published by flute teachers, as well as to identify other environments in which
these instrumentalists operate. The search for flute methods for sale in newspapers was also carried out. The
results showed extensive performance by private flute teachers, the predominance of French music methods
and a diverse professional activity by these instrumentalists, including participation in orchestras, dances
and in different areas not related to music. The arrival of the metallic flute of the Boehm system in Brazil had
its origin explained in this search in the newspapers, being attributed to Achilles Malavasi. Finally, a lineage
of flute teachers who worked in choro and its forming genres was drawn, which includes Joaquim Callado,
Dugque Estrada Meyer, Viriato Figueira, Frederico de Barros and Pedro de Assis.
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ste trabalho é um recorte de uma pesquisa de doutoramento que investiga a

transmissdo do choro do Brasil ao longo da histéria, desde a formacao dos

seus géneros antecessores até a atualidade. Neste artigo tratamos dos proces-
sos de transmissao da musica para flauta, de 1825 as primeiras décadas do século XX.
Para tanto utilizamos como fontes de pesquisa: O choro, livro de Alexandre Gongalves
Pinto (2014)'; a tese de Pedro Aragao (2011), que faz estudo aprofundado sobre diver-
sos aspectos do livro de Gongalves Pinto; por fim, porém ndo menos importante, a
Hemeroteca da Biblioteca Nacional, disponivel online no site BNDigital,? cuja pesquisa
em periodicos da época trouxe contribui¢des fundamentais para a compreensao dos
processos de transmissdo da musica para flauta e de seus agentes, desde o periodo
anterior ao abordado por Gongalves Pinto em seu livro.

Em relacdo a metodologia adotada para realizar a pesquisa, realizamos as
primeiras buscas na Hemeroteca Digital pelos termos “professor de flauta” ou “aulas
de flauta”. A pesquisa pelo termo “aulas de flauta” demonstrou que esta expressao,
diferentemente do significado que tem atualmente, referia-se ao ensino que ocorria em
uma instituicdo, como o Conservatério de Mdusica do Império34. Por este motivo, a
busca por “professor de flauta” trouxe resultados mais pertinentes a nossa pesquisa.
Ap0s observar os primeiros resultados obtidos com as buscas por “professor de flauta”
e “aulas de flauta,” passamos a fazer a busca pelo termo “li¢des de flauta”, pois a ex-
pressao aparecia com frequéncia nos antincios anteriores. O termo gerou muitos re-
sultados condizentes com o que era procurado: antincio de professores ou interessados

em aprender flauta.

1 Utilizo neste trabalho a edi¢ao revisada e comentada de 2014, sendo a original de 1936.

2 Serdo adotadas as seguintes abreviacdes para os periédicos citados: CDM: Correio da Manha; CML:
Correio Mercantil, Instructivo, Politico e Universal: GN: Gazeta de Noticias; JC: Jornal do Comércio;
DRJ: Diario do Rio de Janeiro; JB; Jornal do Brasil.

3 O Conservatoério de Musica do Império foi fundado em 1848 no Rio de Janeiro, sendo a primeira
instituigdo oficial de ensino de misica no pais. Foram professores na instituicao Henrique Alves de
Mesquita, Anacleto de Medeiros, Francisco Braga (autor do Hino a Bandeira), Anténio Carlos Gomes e
Antoénio da Silva Callado, entre outros (ESCOLA DE MUSICA DA UFR]J, 2010).

4 As buscas por “aula de flauta” nos periédicos demonstraram que a expressdo era utilizada para referir-
se a uma turma deste instrumento em uma instituicao de ensino, como o Conservatdrio, o equivalente
ao que hoje se costuma referir-se a “classe de flauta”, por exemplo. O mesmo ocorre com outros
instrumentos, como violino, trompete, canto, piano etc.
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Alexandre Gongalves Pinto e os flautistas de seu tempo

Alexandre Gongalves Pinto, também conhecido pelo apelido de “Animal”,
foi carteiro, violonista e cavaquinista no Rio de Janeiro. Sua obra é uma das principais
fontes de consulta sobre musicos e praticas do choro no periodo entre 1870-1936, visto
que o autor escreveu verbetes sobre cerca de 400 agentes do universo do choro carioca.
Aragao (2011) dedicou um capitulo de sua tese, posteriormente transformada em livro,
a préaxis musical e aos processos de transmissdao musical observados no livro de Gon-
calves Pinto. Encontram-se informacdes muito interessantes acerca da aprendizagem
dos chordes relatados por Gongalves Pinto (2014). Segundo Aragao (2011), havia
grande oferta de professores de instrumentos, musicos que também atuavam em casas
especializadas em comércio de partituras e instrumentos musicais, pois com o desen-
volvimento da impressao musical, na segunda metade do século XIX, houve um incre-
mento do mercado produtor e consumidor de musicas no Rio de Janeiro.

Ap6s esse breve histérico, Aragao (2011) lembra o relato do aprendizado do
proprio Gongalves Pinto. O carteiro se aperfeicoou nos instrumentos que tocava atra-
vés de sua relagdao de amizade com o flautista Videira. Gongalves Pinto relembra, em
seu verbete sobre Videira, como este musico foi importante para seu aperfeicoamento:

Daquele dia em diante, comecei a procurar Videira, ndo s6 em sua casa como
em uma charutaria na rua do Ouvidor, onde ele trabalhava como cigarreiro.
Andando sempre com ele principiei a tocar violdo e cavaquinho, pois ele os
conhecia regularmente, e tornando-me desta forma um violdo e cavaquinho
respeitado na roda dos tocadores batutas [...] tornando-me um bamba nos

dois instrumentos de cordas de que fiz uso por muitos anos. (PINTO, 2014, p.
27-28).

Assim como de si proprio, o carteiro traz varios relatos de outros musicos
que aprenderam em relacdes diretas com amigos, parentes e professores, na relacao
mestre-aprendiz. Aragao (2011) pontuou que possivelmente a maioria dos instrumen-
tistas acompanhadores, como Galdino Barreto, Mario Alvares, Quincas Laranjeiras e
Satyro Bilhar, aprenderam dessa forma. Por outro lado, os solistas, que tocavam flauta,
clarinete, piston, bombardino e oficleide, aprendiam em instituicdes de musica: Joa-

quim Antonio da Silva Callado e Paulo Augusto Duque Estrada Meyer, flautistas, es-
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tudaram no Conservatério Imperial; Anacleto de Medeiros, Albertino Pimentel e Iri-
neu de Almeida tiveram sua formacdo nas bandas de musica em que atuaram; o Con-
servatorio Imperial formava musicos que por sua vez ensinavam a outros em Socieda-
des e Clubs, como fica claro na descricao de Gongalves Pinto sobre Mondego, que to-
cava bombardino e era carteiro aposentado, e apds tirar seu diploma de professor no
Instituto de Mdsica, passou a ensinar outros na Sociedade Musical Estrada Velha da
Tijuca (PINTO, 2014, p. 115).

A aprendizagem da flauta é amplamente descrita no livro de Alexandre
Gongalves Pinto (2014), que retine cento e nove flautistas, de acordo com o fichamento
feito pelo musico Jacob do Bandolim (apud ARAGAO, 2011). Gongalves Pinto relata
muitos flautistas que aprenderam através da oralidade, como o préprio Videira, um
de seus mestres, conforme se observa na descricdo: “E verdade que tocava de ouvido, mas
sabia dizer na sua flauta o que diziam os outros, sabendo musica” (PINTO, 2014, p. 25,
grifos nossos). A expressao “saber musica” referia-se as pessoas que tinham conheci-
mento de teoria e leitura musical. Outros exemplos de flautistas que nao tinham for-
magao musical aparecem ao decorrer do livro, como o Justiniano, um flautista de Ni-
teroi,

que tocava de ouvido musicas dificeis, que punham em embarago musicos de
primeira nomeada, e que se extasiavam de ouvi-lo tocar. O Justiniano ia todos
os dias para o Arsenal, ouvir os ensaios da banda regida pelo inesquecivel
Bocot. E gravava no ouvido as melhores musicas, para executar na sua flauta
de cinco chaves. Este fato passou-se mais ou menos ha cinquenta e tantos

anos, e ainda hoje se fala no apurado ouvido de Justiniano (G. PINTO. 2014,
p. 33, grifos meus).

Nota-se que a falta de conhecimento de partituras em nada impedia Justi-
niano de ser um musico respeitado e com reputacao entre seus colegas. Compensava
a falta de leitura musical aprendendo as musicas “de ouvido”, inclusive “musicas di-
ficeis”. Naturalmente, deviam existir outros instrumentistas de sopro que aprendiam
pela oralidade, porém, sem o recurso da leitura de partituras, estes musicos tinham
que confiar apenas em sua memdria para aprender o repertério. Como se nota no texto,
Justiniano ia diariamente aprender musicas em um ensaio na banda de Santos Bocot.

Existem também no livro de Gongalves Pinto (2014) exemplos de musicos

ndo tdo qualificados, como Braguinha, que “apesar de tocar muito mal e de ouvido,
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conhecendo na sua flauta que era de cinco chaves, uns trés ou quatro choros, com isto
ele julgava-se grande maestro” (p. 34). O autor retrata diversos chordes, desde os mais
tamosos, como Ernesto Nazareth e Villa-Lobos, até sujeitos que chegaram a ser alvo
de pilhérias dos colegas devido as suas limitagdes musicais. No entanto, lembrando
que existiam muitos conjuntos de bandas civis e militares, pode-se estimar que boa
parte destes solistas tenha tido formacao musical tradicional e soubesse ler partituras.
E importante ressaltar que muitos instrumentistas eram compositores, entdo era ne-
cessdrio escrever as musicas em partitura para que outros colegas pudessem compar-
tilhar os mesmos repertérios. Aragdo (2011) cita a rede de manuscritos que circulavam
paralelamente ao mercado editorial da época, direcionado para as musicas de saldes e
bailes e para partituras de piano. Segundo o autor, “nas primeiras décadas do século
as partituras manuscritas circulavam em paralelo a indtstria de comércio de partitu-
ras, muitas vezes suprindo lacunas que esta tilltima apresentava principalmente no que

concerne a este grupo de instrumentistas populares” (ARAGAO, 2011, p. 207-208).

Os professores de flautas encontrados nos periédicos cariocas

As buscas sobre ligdes e professor de flauta nos periédicos mostraram re-
sultados desde 1825, tanto de professores particulares quanto de aulas em conservato-
rios, lojas de musica e outros tipos de estabelecimentos comerciais. Neste ano, alguém
publicou um andncio a procura de um professor: “a pessoa que se achar habil para dar
licdes de flauta e viola, em uma casa particular, deixe seu enderego na redagao do jor-
nal” (DR], 1825, ed. 120025). Por se tratar de dois instrumentos, e a viola notadamente
ser um instrumento acompanhador>, supde-se que o anunciante procurava um profes-
sor que ensinasse ambos os instrumentos para utilizagdo em um contexto de musica
“popular”. Vale lembrar que modinhas e lundus eram géneros em voga na época.

No mesmo ano, publicou-se um antncio de “um habil professor de flauta

chegado de Paris, tendo professado com distin¢do este instrumento tdo agradavel

5 Segundo Maércia Taborda (2011), “As evidéncias apontam para o fato de que a viola, cultivada desde
o século XVI nos diversos recantos do Brasil, foi o instrumento eleito para o acompanhamento de
cantigas — fato mencionado e documentado pela grande maioria dos viajantes, cedendo lugar para o
violao, principalmente no ambiente urbano a partir de meados do século XIX”. (TABORDA, 2011, p.
16).
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quanto suave, oferece seu préstimo ao publico” (O SPECTADOR BRASILEIRO, ed. 89,
1825). Em 1827 um professor respondeu a um anincio que procurava aulas, a Rua do
Ouvidor, n°® 58 (DR], 1827, ed. 600020). No mesmo ano um professor anunciou aulas,
solicitando aos interessados que se dirigissem a “loja do alfaiate francez” (DR], 1827,
ed. 50000017); publicou-se o antincio de um certo Manoel Vicente Fortuna, que “forra
salas com toda delicadeza, com pintura da melhor qualidade, e d4 licdes de flauta pelo
preco mais comodo” (DR]J, 1831, ed. 20003); Este antncio ilustra a nova classe de tra-
balhadores de onde saiam os musicos, além da multiplicidade de atividades que os
envolvia. Esta caracteristica de musicos que atuam em vérias frentes, relacionadas ou
ndo a atividades musicais, foi amplamente discutida por Ruth Finnegan (1997), que
observou musicos de diversos contextos em Milton Keynes, na Inglaterra.

Um antdncio de 1830 descrevia: um “moco chegado da Franca dé4 licdes em
sua casa” (JC, 1830, ed. 178). A oferta de professores e métodos franceses de flauta
encontrar-se-ia no decorrer de todo o século XVIII nos peridédicos. Em 1844 um antncio
oferecia “aulas de flauta por musica” (DR], 1844, ed. 6583), o que nos leva a questionar
se existia uma oferta de aulas sem ser “por musica”, que no entanto, ndo foi encontrada
nessa pesquisa.

O préximo antncio data de 1846, em que o Conservatério de Musica e
danga oferecia “li¢cdes de flauta, clarineta, oboé e corni-inglez, dadas pelo Sr. Francisco
da Motta”, além de violoncelo, rabeca e violdao. O antincio também oferecia aulas ins-
trumentos de metais, como “clarim de chaves, piston, opheclid, trompa e trombone”.
O Conservatorio oferecia gratuidade a “pessoas de ambos os sexos, que queirao dedi-
car se a musica, e que ndo tenhdo meios para o fazerem, uma vez que provem com
documento da autoridade essa falta” (DR], 1846, ed. 7271). Este antncio se repetiu em
mais cinco edi¢des. Em 1851, foi publicado um antncio intitulado “Aos Amadores da
flauta - ligdes de Flauta e Clarineta”, na Rua do Sabao (JC, 1851, ed. 045), ficando evi-
dente a oferta de aulas para o pablico que desejava aprender estes instrumentos sem
objetivo de se profissionalizar.

Uma busca no Jornal do Comércio revela um antancio de 1854 do “Lyceo

Musical e Copistaria”, conforme ilustra a figura 1:
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Figura 1: anuncio de Henrique Alves de Mesquita

Antonio Luiz de Moura e Henrique Alves
DU CLUB. de Mesquita recebem neste lycéo discipulos

Antom Mh d‘ .“n c H de qualquer instrumento, sendo os pregos
Alves de Mesquita recebem uer

das licdes moderados. As licdes de flauta
Iquer insin

pulos de qua
sendo os das lw mox serdo pelo muito conhecido professor

3 do flauta serio muito conhecide Antonio Mauger. Vendem-se lindas
:‘;’.‘“‘ IO 6:;. mwlnhl -‘aq.o‘m quadrilhas pra piano ou flauta, e uma
’
] ¢ W Alves do M‘l‘. modinha - O retrato - composta por
=

Henrique Alves de Mesquita.

Fonte: JC, 4 jan.1854, p.3

Na data em que o antincio foi publicado, Henrique Alves de Mesquita tinha
vinte e quatro anos e estava estabelecendo sua carreira no Rio de Janeiro. Além de
escrever musicas, lecionava vdrios instrumentos na copistaria, conforme se nota no
texto do antncio. Segundo Vasconcelos (1991), Mesquita e seu sécio, Antonio Luiz de
Moura, atuavam em atividades variadas: “ensinavam musica, afinavam pianos, com-
punham pegas por encomenda, organizavam festas para bailes, etc. (VASCONCELOS,
1991, p.183).

Henrique Alves de Mesquita (1830-1906), compositor, regente e organista,
é um dos mais antigos compositores do universo do choro, tendo sido muito prolifico.
Comp0s polcas, tangos, operetas, quadrilhas, valsas e lundus. Mesquita foi amigo do
flautista Antonio Callado e de Chiquinha Gonzaga e teve uma expressiva atuagdo na
musica de entretenimento, sendo autor de muitas operetas encenadas nos teatros mu-
sicais. Passou nove anos vivendo em Paris com bolsa de estudos concedida pelo impe-
rador D. Pedro II. Foi professor no Conservatério de Musica do Império, tendo entre
seus alunos, Joaquim Callado. E considerado o criador do tango brasileiro por seu bi-
ografo, Baptista Siqueira (1970).

Em 1855, o Conservatoério de Musica anunciou seu quadro de professores,
nos quais se encontrava “o Professor de Flauta e outros instrumentos de sopro: Joao

Scaramella” (DR]J, 1855, ed. 333). No mesmo ano, encontra-se um antncio deste pro-
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fessor oferecendo aulas particulares: “O professor do Imperial Conservatério de Mu-
sica do Rio de Janeiro, Giovani Scaramella, da licoes de flauta, [...] todas as noites das
7 as 9, quando nao houver espetaculo Lyrico” (CMI, 1855, ed. 188). Em 1860, encontra-
se um anuncio onde “garante-se tocar alguma cousa em um meés. Li¢des de flauta por
novo método facilitado e aprovado por mestres de Paris e do Rio de Janeiro, em esta-
belecimento musical na Rua da Assembleia” (JC 1860, ed.151). Aqui, hd um exemplo
da preocupacdo de alguns professores em oferecer aprendizagem rapida e facil, o que

denota um possivel direcionamento a um ptblico amador.

A chegada da flauta Boehm no Brasil

Outro antincio, no mesmo jornal e no mesmo ano, diz “A Nova Flauta - Um
habil professor de flauta se propde a dar licdes em casa de particulares ou collegios
pelo novo sistema de Boehm. R dos arcos no 4.” (JC, 1860, ed. 177). Poderia se pensar
na possibilidade de o autor do antncio ser o flautista belga Mathieu-André Reichert
(1830-1880). Contratado por D. Pedro II, chegou ao Rio de Janeiro em 1859, segundo
Diniz (2008, p. 55), e foi apresentado a Callado por Duque Estrada Meyer, discipulo de
Callado e seu sucessor no Conservatério de Musica. Em 1861, um antncio de partitu-
ras apresentava Romances Franceses, entre eles o Porquoi pleurer? composto pelo
“distincto professor de Flauta Reichert”, e modinhas brasileiras (JC, 1861, ed. 248, grifos
nossos). No entanto, nota-se em varios antncios nos periédicos oitocentistas o uso de
expressdes como “o distinto professor”, ou “o festejado professor”, “o eminente
professor” ou palavras similares. Gongcalves Pinto (2014) esclarece o uso duplo desta
palavra num verbete sobre o clarinetista Pedro Augusto, que “hoje é considerado um
professor de musica tanto para lecionar como para executar” (p. 157). Segundo o autor
e 0 que se observou em diversos antincios nos periédicos da época, no caso de alguns
musicos, a palavra “professor” se referia a sua competéncia e atributos como instru-
mentista. No caso de Reichert, ndo é improvavel que tenha sido professor no Brasil,
uma vez que lecionou no conservatério de Bruxelas, deixando discipulos renomados,
conforme Odette Ernest Dias (1990) relata. Vasconcellos afirma que Duque Estrada

Meyer foi discipulo de Callado e Reichert (1991, p. 297). Além disso, Reichert tocava a
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flauta do novo sistema Boehm, o que certamente deve ter provocado o interesse de
muitos flautistas brasileiros do periodo.

Dias (1990) aponta que Reichert teria sido um dos introdutores do sistema
Boehm no Brasil, conforme vemos nesta passagem: “As pesquisas de Theobald Boehm
tinham fixado em 1832 os padrdes da flauta transversal de prata (sistema Boehm), que
Reichert foi um dos primeiros a introduzir no Brasil. Esse novo modelo do instrumento nao
foi adotado sem discussdes ou polémicas” (DIAS, 1990, p. 33, grifo nosso). Embora
Reichert possa ter sido de fato um dos primeiros flautistas no Brasil a tocar com a flauta
de novo sistema naquele periodo, as buscas revelaram que havia um flautista no Rio
de Janeiro que tocava, lecionava e comercializava a flauta Boehm desde 1851, oito anos
antes da chegada de Reichert: Achilles Malavasi, conforme noticia de 13 de dezembro

de 1851 no Correio Mercantil, e que se observa na figura abaixo:

Figura 2: aniincio da chegada de Achilles Malavasi no Rio de Janeiro.

Chegou a esta corte um artista, o Sr. Achilles
Malavasi, que a julgar pelas atestagdes que

tem e pela condecoragdo da ordem de Carlos

—Chegou a esta cdrte um artista, o Sr. Achil-
les Malavasi, que a julgar pelas attestagoes que
tem e pela condecoragioda ordem de Carlos 111,
.!uelhe fora conferida pela rainha de Hespanha,
1

III, que lhe fora conferida pela rainha de

Hespanha, deve ser eximio na sua profissao

eve ser eximio na sua -profissio de flautista. | de flautista. Traz um novo instrumento, flauta
‘Traz um novo instrumento, flauta de Bom, todo
de metal, que ainda ndo foi ouvido nesta cida- de Boem, todo de metal, que ainda ndo foi ouvido

de, cujos sons harmoniosos, diz elle, nio teem _ _ ) )
com que se compare. Este artista foi primeiwro| ressa cidade, cujos sons harmoniosos, diz elle,

flautista do duque de Modena, e consta que se . , ,
fari ouvir em breve. nao tem com que se compare. Este artista foi

primeiro flautista do duque de Modena, e
consta que se fara ouvir em breve. (CMI,
1851, ed. 307, grifos nossos).

Fonte: CMI, 1851, ed. 30, 13 dez. 1851, p.1.

Em novembro de 1852, uma noticia veiculada no Correio Mercantil anunci-
ava um concerto de Malavasi tocando composi¢des proprias em dueto com outra flau-
tista, que ndo se sabe se também tocava a flauta Boehm (CMI, 1852, ed. 334). Em 4 de

tfevereiro de 1853, outro andncio publicado em dois jornais noticiou um concerto da
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pianista Sra. Condessa Roswadowska, “com a coadjuvacao dos distinctos professo-
res”, entre os quais consta o nome de “A. Malavasi, flauta metélica”®, no Saldo do
Theatro Provisério (DR], 1853, ed. 34; JC, 1853, ed. 30). Alguns dias depois, um antancio
no Correio Mercantil comunicou que o flautista havia se mudado de residéncia, man-
tendo sua loja na rua de S. Pedro, 116, “e continua dando licoes de flauta, tanto pelo systema
Boehm, como pelo antigo: assim como pode fornecer aos seus discipulos afiancados e de
superior qualidade” (CMI, 1853, ed. 43, grifos nossos). Nota-se pelo antincio que Ma-
lavasi, além de lecionar, comercializava as flautas Bohem aos alunos. Finalizando, en-
contra-se uma carta publicada a Malavasi, assinada pelo flautista Dr. Francisco Anto-
nio de Aradjo, da Bahia, a qual inicia: “Vou continuando no estudo e pratica da nova
flauta, e cada dia tenho mais motivos para agradecer-lhe a ter-me resolvido a abando-
nar as antigas”. A carta enaltece o flautista, as qualidades técnicas da nova flauta e a
repercussao positiva que esta teve entre os flautistas da Bahia, de onde é remetida a
carta, e explicita: “muito lhe devem todos os flautistas do Brasil, por ter sido V. S. o
primeiro que fez ver praticamente, por sua brilhante execucédo, todas essas vantagens,
de que eu ja tinha noticia pela leitura dos métodos de Camus e Coche.” (CMI, 1853, ed.

109). Vemos na figura 3 a carta na integra, extraida do periédico:

Figura 3: carta a Achilles de Malavasi, de Francisco Antonio de Araujo

R — . S ; . R —L—
T ver no relatorio_que acompanha o methodo « Torlanto, meu amigo, nio se offenda Nauta. Briccialdi po ContdE e
A 4 " amigo, auta. ialdi pode-se ¢ P 5
CORRESPUNDENCIAS_ de V. Coche. Nem de outra maneira se a sua modestia com dizer-lhe que Ihe devo generador da mus‘i'n)'n duscl'ln Olllslllunr e
SRl it poderia explicar a_insistencia dos opposito- muilo pela minha parte, e que muito Ihe I hla G i ula, porque an
ublicar ns Aol bmtas dettok muiluqucr i res da nova flauta, quando se vé que flautis- devem todos os flautistas do Brasil, por ter ¢ ninguem se tinha lembrado do im-
{ada follia 8 cora qup junto lho mmclloc‘ i- tas como Camus, Doras, Walckiors, Gatler- sido V. 8. o primeiro que fez ver pratica- menso e prodigioso efleito dos cantos arpe-
e 10 il 5 ,,,ﬂl,,_ o ,,,l,,,,,",,lnl Driccialdi e muifos outros menle, lpm- sua bl]'nlllanlc execugio, todas es- Jados simultancamente, produzindo a illusio
3 3 a lem adoplac SProza ima sas. agens, de id ti L
Ackiles de Malarasi el b s gy o eur dos melhodos e o G, de representar um instrumento por dous.
R % A 1 L I J : «
HI« Bahia, 5 de margo do 1853, . uma moneira irrecusavel no dito mothodo E g 33 Klue ninguem, nem mesno os to fo s Ic-lm? ue e mande tudo quan-
_« Tlhn. Sr. Achilles de Malavasi. ~Ilei de de Coche, que se podendo vencer na nova os llhe poderio disputar. or escrevendo, visto o prazer que me
c:nmz:rquc continue com saude. Vou conti- Nauta doly fhiculdades, tem ella a van- « Para firmar 0 seu credito como musico causio todas as suas_composiges. Mande-
lu‘\:ﬂ';‘ o o Eslludu ¢ pratica da nova flauta, la dos sons em todas as osca- seria bastanto o seu Por-pourri me lambem alguma das composicies de um
ada vez tenho mais molivos para agrade- 05, a0 passo que a antiga Ainda conservo a impressio que flautista seu i hi .
cer-lhe o ter-me resolvido a abandonar as otas compondo o !u(‘:n a excellente peca quando a o ‘l Dl\lp-\llvllolu que ahi se acha,
anliga : % S & : i 8 0 €350 de se
‘“t:ggf primeiros flauli s L das 12 escalas, offorece quasi metade dellas ok "‘-m,]“ por ¥ 8., e porissoa tenho das de nn-u‘hrlell'n Ll:’ni(d?& e
WAk piimciog auistas daqui teridio to- falsas ; quande so vd finalmente que o appa- mo a minha predilecta, com a esperanga b aldi, E. Krakamp, F. Pizzi e
dos adoptado o0 novo instrumento se achas- relho de Bockm s tem hoje applicado a de que talvez um dia possa arremedar a ma- l}‘"."""'""' € oulros de que_tenho noticia.
:l:ll:.! clll['n‘uhs‘ a comprar, © sémente esperio wilos outros instrumentos de sopro, como ‘":::l:“ PO S. a executa. O Cornelio Seria alé para desejar que V. S. medisse snas
rlinrl' '3"]-?“'3:"0' ou que se lhes propor- clarinet boes, fagotes, debaixo das vis- IRLEO P ¢ nio pide ji hoje sup- forcas com esse competidor, para que 0 pu-
rlone oceasiiio do as mandarem vir. E na las ¢ 0 de Brod, Berr, Kelosi, Go- a0 g0 seja do oy blico pudesse aquilatar o merito de a o
verdade seria ‘essario ou muila ignoran- bauer, ete. 10 meu amigo pertence, \d P 1 0 de ambos.
tia ou muila mé fé para contestar vania- « Portanto, meu amigo, nio so offenda des, como as delle, siio as auchs, 3
gens r!uc qsla!) re.cn‘uhcrulns hoje pelos pri- a sua mmleslin_ com dizer-lhe que lhe devo todo o pode: hir {odas as vanlagens, " nlporlha d‘o o aungp °b“5’di55im°
meiros arlistas da’ Enropa o pela academia muilo pela minha parte, e que muito Iho Basi };“f“f magico de que ¢ capaz uma « Dr. Francisco-Antonio de Arau;o. »
das bellas-artes de Franca, como se pode devem lodos os flautistas do Brasil, nor ter auta. Briccialdi- péde:se considerar o re- .

Fonte: CMI, ed. 109, 19 abr. 1853, p. 1

6 Segundo Dias (1990), a flauta utilizada no Brasil anterior a chegada do modelo Boehm era feita de
ébano.
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Constatando-se que Malavasi deve ter sido o introdutor da flauta Boehm
no Brasil7, ndo ha informagdes sobre uma possivel interagdo dele com os flautistas do
circulo do choro. Tampouco se sabe até quando Malavasi manteve-se atuante no Bra-
sil.

Chegado em 1859, sabe-se que Reichert relacionou-se com outros flautistas
do circulo dos chordes como Duque Estrada Meyer e Callado, por quem tinha grande
apreco, segundo Dias (1997, p. 34-35). Além disso, um antdncio de 1880 comunicou a
morte de Reichert no dia anterior, cinco dias antes da morte de Callado, ambos vitima-
dos por uma epidemia de meningoencefalite na cidade. A nota faz um breve histérico
de sua vida no Brasil, desde 1859, e nela consta: "a sua derradeira composigao era um
‘Merceu de Salon’, sobre os motivos de ‘Marta’. Trabalhava num grande método pra flauta
que a morte ndo o deixou terminar” (JC, 1880, ed. 76, grifos nossos). Reichert compos mui-
tas obras com nitida influéncia brasileira, conforme a flautista e pesquisadora Odette
Ernest Dias (1990) exp6s. Tendo ou nao discipulos diretos no Rio de Janeiro, concor-
damos com Dias (1990, p. 33-38), que afirma que Reichert certamente influenciou mui-

tos flautistas da época, incluindo os chordes como Callado e Duque Estrada Meyer.

Joaquim Callado, Viriato, Duque Estrada Meyer e outros

flautistas

Em 1864, encontrava-se o professor Domingo Vaccario, flauta e clarineta, a
Rua da Valla, 80, prometendo ao discipulo estar “em curto espaco de 3 meses tocando
em qualquer reunido” (JC, 1864, ed. 334). Verifica-se novamente aqui uma promessa
de resultados rdpidos, com uma aplicabilidade para a utilizagdo em situacdes festivas,
possivelmente festas e saraus, que eram comuns no periodo. Por toda a década de 1860
apareceram varios outros antincios de diferentes professores particulares de flauta.

Em 1866, um antincio noticiava a venda de uma peca chamada “O Lyrio

Fanado, musica para piano, do Professor de flauta Sr. Callado Junior”, entdo com 18

7 Mendes (2019) também sustenta a ideia de que Malavasi foi o introdutor da flauta metalica Boehm no
Brasil. Para saber mais, ver a dissertagdo do autor. MENDES, André. A historia da flauta transversal na
capital do Império brasileiro (1822 a 1859): uma pesquisa hemerogrifica. 2019.
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anos (CMI, 1866, ed. 145). Callado nesta época ja tinha pecas de sua autoria a venda e
a alcunha de “professor”. Foram encontrados outros antncios de composicdes do
“distincto professor Callado” nos periédicos, assim como de apresentacdes, porém nao
foi encontrado nenhum antncio seu como professor particular, embora Ary Vascon-
celos afirme que Callado ministrou aulas particulares no inicio de sua carreira (1991,
p. 290). Em 1871, Callado assumiu o cargo de professor do Conservatério de Musica
(DINIZ, 2008, p. 63). Em uma nota de seu falecimento, no Monitor Campista em 1880,
informa-se que o musico também era professor do Imperial Lyceo de Artes e Oficio
(ed. 66).

Callado foi sucedido no conservatério por Duque Estrada Meyer (1848-
1905) logo apos seu falecimento, conforme nota encontrada na Gazeta de Noticias de 24
de marco de 1880: “Augusto Paulo Duque Estrada Meyer, nomeado professor de
flauta”. Alguns dias depois, uma longa nota assinada por Viriato Figueira da Silva,
professor de flauta, questionava a nomeacdo de Meyer, argumentando que este tinha
emprego de guarda livros na Casa Arthur Napoledo, e solicitando ao Conservatério
realizar um concurso de flauta, sugerindo, inclusive, os pontos da prova: “1°. Argu-
mentacao entre os candidatos da harmonia propriamente dita. 2°. Leitura a primeira
vista de uma ou mais pecas concertantes. 3°. Desenvolvimento de um thema sob a
forma de fantasia” (GN, 1880, ed. 88). Viriato Figueira da Silva (1851-1883) gozou de
prestigio entre os chordes de seu tempo, segundo se constata nas diversas citagoes fei-
tas ao flautista por Gongalves Pinto (2014). Teve algumas composi¢des gravadas e que
sdo executadas até a época presente, como a polca So Para Moer, gravada por Patapio
Siva em 1901. Neste antncio Viriato figura como protagonista de uma disputa que se
tornou publica, tendo se sentido injusticado com a nomeacéo, sem concurso, do colega.
Esta informagcao foi confirmada por Vasconcelos (1977), segundo o qual este epis6dio
consta no Manual do Flautista de Pedro de Assis, sucessor de Duque Estrada Meyer no
Instituto Nacional de Musica.

De 1890, encontra-se a noticia do flautista Jodo Oliveira Duarte, que vol-
tando de Sao Paulo, informou a seus alunos que retornaria também a ministrar li¢cdes
a partir daquela data, indicando o enderego de uma charutaria. Em outra noticia do

mesmo ano, o flautista anuncia que, além de lecionar, também era instrumentista no

Misica Popular em Revista | Campinas, SP | v.7 | e020013 | 2020




13

teatro Apollo, e “incumbe-se de organizar orchestras para bailes e festas” (GN, 1890,
ed. 185 e 278), configurando-se outro caso de musico atuando em varias frentes, além
de possuir um pequeno negocio. Esse flautista tem um verbete no livro de Gongalves
Pinto, o qual confirma que o musico “adorava um baile como ninguém [...], pois tinha
mesmo prazer em se exibir em festas, conscio do que sabia” e “este herd6i tinha uma
fabrica de cigarros na rua do Ouvidor, que lhe dava o necessério pra viver” (2014, p.
95). Vale lembrar que Videira, mestre de Gongalves Pinto, também trabalhava em uma
charutaria, sendo outro caso de musico de uma nova classe de servicos e comércio,
surgida no periodo oitocentista.

Em 1896, se encontra o nome e endereco de Duque Estrada Meyer como
professor de flauta particular no Almanak Laemmert, ed. 53. O musico exercia essa ati-
vidade paralelamente a sua carreira de professor no entao Instituto Nacional de Mu-
sica, nome adotado para o Conservatorio de Musica apds a Proclamacdo da Republica.
Paulo Augusto Duque Estrada Meyer faleceu em 1905. Em 1919, o Correio da Manha
publicou antincio de outro Duque Estrada como professor de flauta e solfejo, e “pro-
fessor aux. no Instituto Nacional de Musica” (CDM, 1919, ed. 7527). Gongalves Pinto,
em seu verbete sobre Duque Estrada Meyer, soube da existéncia deste parente - talvez
filho - do misico, pois informa: “Pelas informagdes por mim colhidas, parece existir
uma pessoa desta distinta familia que, como Meyer, é também grande executor de
flauta. Infelizmente nao tenho a felicidade de conhecé-lo” (2014, p. 99).

Finalizando os resultados das buscas, uma longa nota de 1910 evidencia a
histéria e biografia de Frederico de Barros, flautista negro que também se diplomou
como professor de flauta com Duque Estrada. Em seguida, ganhou na loteria e foi se
aperfeicoar na Franca, retornando ao Brasil dez meses depois. A nota no jornal é pu-
blicada alguns dias apds um concerto do flautista no Salao do Jornal do Comércio (CDM,
1910, ed. 3122). Gongalves Pinto também dedica um verbete a este musico, informando
que ele foi aluno dos Meninos Desvalidos da Vila Isabel e que “voltou ao Brasil como
grande professor de flauta, e tocou em muitas orquestras, bandas e choros que muito

o apreciavam como distinto executor, de admirar” (G. PINTO, 2014, p. 134).
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Métodos de flauta nos periddicos cariocas

Sobre o resultado das buscas de métodos de flauta circulantes no periodo
pesquisado, o primeiro andncio encontrado data de 1827 e estd em dois jornais. Lé-se:
“Na rua d. Manuel no 84 vende-se hum novo método de flauta com o Instrumento”
(JC, ed. 48, 1827). Em 1834 encontra-se um andncio a respeito de Jodo Bartolomeu Klier,
dono de uma loja de musicas, que vendia “Modinhas brasileiras de Gabriel Fernandes
da Trindade pra piano e violdao” e “Hum novo método composto pelo autor com ex-
plicacdes em portugués, composto pelo anunciante, escalas novas para clarineta, vio-
lao guitarra, flauta, flajoleta, instrumentos de sopro e corda”, além de pianos, instru-
mentos de cordas, partituras de 6peras completas e de musica de caAmara, entre outros
itens de musica. Encontram-se varios antncios publicados a partir de 1837 com men-
¢do aos Métodos Berbiguier, traduzido para o portugués, entdo a venda na Imprensa
Laforge e na casa E. Laemmert.

Os antincios de 1841 e anos seguintes mostravam a venda o método de De-
vienne, enquanto alguns antncios de 1845 divulgavam uma compilacdo de Devienne
e Berbiguier (JC, eds. 89 e 95, 1845). Um antncio presente em algumas edicoes de 1854
dava destaque para um método de flauta, com seu titulo em letras maitisculas: “Me-
thodo de Flauta - Imprimio-se, e acha-se a venda [...] um novo methodo para flauta em
portuguez (em maitsculas), para aprender sem mestre, contendo os principios da musica,
escalas para flauta ordindria e de 4 chaves, exercicios em todos os tons etc” (JC, ed. 228,
1854, grifos nossos). Chama a atencao algo que o difere dos outros antincios do peri-
odo: o fato de frisar o aprendizado “sem mestre”, o que indica que o método seria
destinado a musicos que procuravam um aprendizado autoguiado, sem precisar re-
correr a professores ou institui¢des de ensino.

Divulgou-se, em 1856, a publicagdo de um periédico dedicado aos flautis-
tas: “publicou-se o no 5 do Recreio do Flautista com polka dos namorados e Muisdora,
polka-mazurka, Batac lan, célebre quadrilha, Polka Cecilia e Varosviana, das mogas, Car-
naval, valsa, e método em portugués” (JC ed 324, 1856, grifos do autor). Percebe-se, por-
tanto, que a musica de entretenimento da época, o método em portugués e a continui-

dade do periddico sugerem a existéncia de publico consideravel de flautistas para este
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tipo de musica e de publicagdo. Em abril de 1857 o mesmo jornal anunciou o 12° na-
mero do Recreio do Flautista, tendo também todos os nimeros anteriores a venda sepa-
radamente (JC, 1857, ed. 93), o que configura uma periodicidade de pelo menos doze
edigdes deste periddico, no espaco de um ano.

Com efeito, uma nota de 1869, dirigida a “aula de flauta” do Conservatério
de Mdsica, solicita: “Ao Exmo. Sr. Director: N6s alumnos deste estabelecimento, pedi-
mos ao nosso mui digno diretor que mude a aula de flauta para a tarde, porque somos
empregados: assim esperamos que o nosso mui digno diretor atenda aos que tém Amor
aarte” (JC, ed. 59, 1869, grifo do autor).8 Se, no Conservatoério Imperial, a instituigao ofi-
cial da cidade, os alunos de flauta eram em sua maioria trabalhadores empregados, sig-
nifica que possivelmente teriam empregos cujos horérios conflitavam com suas aulas.

Conforme se observa nos verbetes de muitos instrumentistas retratados por
Gongalves Pinto (2014), grande parte dos musicos tinha outra atividade além da mua-
sica para sua subsisténcia. Constatamos também que o Conservatério de Musica, nesse
periodo, encontrava-se com falta de verbas, com muitos professores lecionando gra-
tuitamente. Em 1871, foi publicada uma nota no Relatorio da Reparticio dos Negdcios do

Império sobre o Conservatorio, que ilustra a dificuldade financeira da instituigao:

[...] foi nomeado Professor interino da aula de flauta, o artista Joaquim Anto-
nio da Silva Calado, que se presta a leccionar gratuitamente. Esta cadeira, e a de
harmonia, que se acham creadas (Foram delas os falecidos artistas Joaquim
Gianini, da de harmonia, e Jodo Scaramella, depois Francisco Luiz da Motta,
da de flauta), ndo poderdo ser definitivamente providas enquanto nao for
augmentado o patrimoénio do Conservatorio, ou por meio da concessao e ex-
tracgdo de nova série de loterias, ou pela creacdo de uma verba especial do
Ministerio do império, destinada as despesas deste utilissimo estabeleci-
mento”. (SANTOS, 1871, p. 8).

A nota ainda solicita ao governo que melhore os vencimentos dos professo-
res, pois “0s Professores sdo retribuidos muito mais mediocremente do que os que
ensinam em qualquer collégio particular” (SANTOS, 1871, p. 8.).

Finalizando os resultados das buscas por métodos, encontra-se um antincio
de 1869 de “método para flauta moderna” (DR], ed. 113, 1869), possivelmente refe-

rindo-se a flauta Boehm. Encontra-se, em 1886 (GN, ed. 207), outro antincio do método

8 Cf. Nota de rodapén. 3, p. 2.
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Berbiguier. A partir dessa década ndo h4 mais antincios de métodos de flauta a venda
nos periddicos consultados.

Os métodos encontrados nos periddicos demonstram a predomindncia de
métodos franceses, utilizados no ensino tradicional, embora tenham surgido nas bus-
cas métodos escritos em portugués e até aqueles para utilizacdo sem mestre. Quanto
aos flautistas de choro, pudemos observar a atuacao de alguns nomes citados no livro
de Gongalves Pinto nas aulas particulares, como Joao Oliveira Duarte, Duque Estrada
Meyer, o segundo Duque Estrada e mengdes a professores como Callado, Reichert,
Viriato, Pedro de Assis e Frederico de Barros, todos citados no livro. Notamos que
varios destes flautistas tinham atuagdo em orquestras, bailes, teatros e conservatorios,
embora sua relagdo com o choro esteja explicitada apenas no livro de Gongalves Pinto.
As publicacoes de métodos, aulas e periddicos denotam grande interesse pela flauta
no periodo compreendido entre meados do século XIX e principio do século XX, ob-

servando-se, inclusive, um periédico dedicado a flautistas.

A utilizacao de flautas de cinco chaves e flautas no sistema

Boehm

Neste trabalho verificou-se a introducao do sistema de flautas Boehm no
Brasil através de Malavasi, em antincios deste e de outros flautistas, oferecendo aulas
nos sistemas novo e antigo, o que demonstra que ambos os modelos de flautas eram
utilizados no Brasil, pelo menos até o final do século XIX e inicio do século XX. Gon-
calves Pinto (2014) cita flautistas utilizando os dois sistemas de flautas, o que demostra
que a chegada da nova flauta Boehm teve repercussao entre os flautistas do choro.
Podemos ver em seu livro varios verbetes de flautistas em que o autor se refere a que
tipo de instrumento o musico tocava, como o de Carlos Espindola, que “Nesse tempo
meteu-se na cabeca de Espindola aprender a tocar flauta, o que conseguiu comprando
uma de novo sistema” (p.19); Alfredo Vianna, pai de Pixinguinha, “Tocava de primeira
vista, a principio, na sua flauta amarela, de cinco chaves e ultimamente em uma de novo
sistema” (p. 22); Juca Gongalves: “A sua flauta era de 5 chaves, porém, era um primor de

gosto quando tocava nos pagodes” (p. 32); ou Jodo Hilario Xavier: “Quando armava
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sua flauta de prata de novo sistema, no meio de cavaquinhos e violdes [...]” (p. 43); e Ma-
deira, que “tocava em uma flauta de cinco chaves, porém ndio ficava devendo nada aos que
tocavam a de novo sistema” (p. 163). No verbete sobre Edgard Bulhdes de Freitas, o autor
explicita 0 modelo da flauta: “O menino da flauta maviosa, que conheci soprando o
canudo de cinco chaves” e, posteriormente, “Este menino, com a vocagao que trouxe do
berco, dia a dia foi se desenvolvendo na flauta Boheme™® (p. 197, todos os grifos nossos).
Nota-se, principalmente por estes dois altimos verbetes e pela quantidade de referén-
cias ao tipo de flauta tocado por estes instrumentistas, que Gongalves Pinto conside-
rava a flauta Boehm de prata um instrumento melhor e com mais recursos em relagao
a flauta de cinco chaves, embora, em sua opinido, houvesse musicos que, mesmo to-
cando a flauta “inferior”, eram considerados bons.

Constatou-se também que muitos flautistas atuavam em varias frentes de
trabalho, relacionadas ou ndo a madsica, inclusive aqueles que eram professores no
Conservatoério de Mtsica, como Giovanni Scaramella, Duque Estrada Meyer e Frede-
rico de Barros. Sobre a execucdo do repertério de choro propriamente dito, nao foi feita
uma busca detalhada em torno dos compositores da época, como Callado, Viriato e
Mesquita. No entanto, alguns antincios de métodos traziam também pecas para flauta
destes compositores, além de antncios referindo-se aos géneros formadores do choro,
como polcas, quadrilhas, valsas e mazurcas. Nota-se que este repertorio era executado
nos teatros da cidade conjuntamente com arias de 6peras e outros tipos de musica de

entretenimento.

Uma linhagem de professores de flauta no Rio de Janeiro

Podemos verificar que, a partir de 1850, é possivel estabelecer uma linha-
gem de professores de flauta ligados ao choro no Rio de Janeiro. Esta linhagem se
inicia com Henrique Alves de Mesquita, que embora ndo fosse flautista, era trompe-
tista, organista, compositor e regente, e segundo Siqueira (1969), convivia com Chiqui-
nha Gonzaga e Callado, tendo sido inclusive professor deste tltimo. Posteriormente,

de 1859 a 1880, nota-se a presenga de Reichert, que viveu por vinte e um anos no Brasil

 Apesar da grafia errada, obviamente Gongalves Pinto referia-se a flauta Boehm.
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e foi muito amigo de Callado. Este tltimo foi um importante nome do choro da flauta,
tilho de professor de banda e pistonista, e que segundo Vasconcelos (1991), dava aulas
particulares, além de ter sido professor no Conservatério e no Lyceu de Artes. Foram
do mesmo periodo Viriato e Duque Estrada Meyer. Meyer sucedeu a Callado no Con-
servatorio e foi sucedido por Pedro de Assis, que deixou um Manual do Flautista
(VASCONCELOS, 1977, p. 352). Nessa época, ja nas primeiras décadas do século XX,
encontra-se também Patépio Silva, além de outro Duque Estrada e Frederico Barros.
Diniz (2008) assim sugere e delineia essa linha sucesséria de flautistas:

Na primeira metade do século XX, as alusoes a Joaquim Callado passaram a

fazer parte das narrativas sobre a musica popular brasileira. Tido como o pri-

meiro flautista popular brasileiro, inaugurou uma linhagem que seria seguida

por Duque Estrada Meyer, Patapio Silva, Anténio Maria Passos, Pixinguinha,
Benedito Lacerda, Altamiro Carrilho. (DINIZ, 2008, p. 63).

Em que pese a declaracao do autor ter sua verdade, citando nomes que ti-
veram sua importancia no pais, consideramos importante lembrar dos outros flautistas
dos primeiros tempos do choro: Viriato, Pedro de Assis, Frederico de Barros e o pro-
prio Reichert que, apesar de belga, influenciou e foi influenciado pela musica dos flau-
tistas brasileiros de seu tempo. Dias (1990) afirma que “Reichert pode ser considerado,
junto a Callado, fundador da escola de flauta brasileira” (p. 38). Assim como Gongalves
Pinto trouxe a luz muitos nomes esquecidos da histéria do choro, é fundamental ter-
se em mente que a historiografia nao é tdo linear quanto possa parecer ser. Nomes que
nao se perpetuaram muitas vezes pertencem a grandes musicos, que por razdes diver-

sas acabaram esquecidos pela histéria que se conta.
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