Cancao popular gravada: para além dos
anos 1960

Apresentacao do dossié

Década caracterizada por uma efervescente agitagdo politica de esquerda,
1960 ja balizou varias pesquisas, muitas delas consagradas, orientadas a desvendar as
relacdes entre a produgdo artistica da época e o quadro histérico e sociocultural®. Foi
naquele momento, periodo aureo dos grandes festivais e de surgimento da MPB e do
tropicalismo, que a cancdo popular gravada, ancorada em referéncias nacionais e
internacionais (samba, bossa nova, jazz, rock), consolidou o seu status, entre os pares,
de intérprete do Brasil. Ao realizar uma autocritica da cancdo, sem se isentar da
critica contextual, o tropicalismo aos poucos se firmou como um marco na cultura
brasileira, sendo geralmente apontado como indice do processo de consolidacao do
capitalismo tardio no pais.

Se, até pouco tempo, apenas alguns trabalhos ousavam transpor aquele
marco fundado no final dos anos 1960, o que em parte se explica pela ainda recente
formacdo de um campo de estudos sobre musica popular no Brasil, hoje as agendas
tém se mostrado mais atuais e diversificadas. Uma parcela da cancdo que desponta
na década de 1970 tem ganhado destaque em pesquisas sobre a producao
discogréfica e a trajetéria de determinados musicos e/ou grupos e sobre temas como
rock, contracultura, experimentalismo, industria fonografica, “musica cafona” e

resisténcia cultural a ditadura? Investigacdes sobre a cangdo dos anos 1980 tém
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priorizado assuntos como musica soul, rock nacional, cena punk na cidade de Sao
Paulo e o advento do “artista independente” - sobressaem, nesse caso, andlises
acerca da Vanguarda Paulista3. Quanto aos anos de 1990 e 2000, o funk e o rap
conquistaram espacos na academia, resultando em trabalhos interessados em
compreender, por exemplo, as novas formas de sociabilidades geradas nas periferias
de grandes centros urbanos e em desvendar as tensdes entre essas manifestagdes
musicais e a solidificagdo de uma politica econdmica neoliberal®.

“Cangio popular gravada: para além dos anos 1960” foi elaborado
justamente com o intuito de contribuir e adensar essas e outras reflexdes sobre a
cancdo produzida no Brasil ao longo das tltimas quase cinco décadas. De 1970 até a
atualidade, como a cancdo popular gravada decodificou e decodifica aspectos e
contradigdes de nossa contemporaneidade? Quais fatores politicos e socioculturais
condicionaram suas transformagdes nos distintos momentos desse arco temporal? No
primeiro dos cinco artigos que integram o dossié, Guilherme Aratjo Freire
desenvolve respostas a essas questdes ao se concentrar em um dos LPs mais criativos
e experimentais do ano de 1973. Em “Tom Zé e o contradiscurso do anti-herdi: critica
e desconstrucao da cancao da MPB em Todos os olhos”, Freire demonstra como foi que
Tom Zé, expondo mais “defeitos” do que “virtudes” nesse disco conceitual, forjou
para si a imagem de um anti-heréi. Embora isso tenha rendido ao compositor a pecha
de “artista maldito e marginal”, Todos os olhos tensionou a tradigdo canénica da MPB,
despistou a censura e desconstruiu padrdes estético-musicais que nem o

tropicalismo, do qual o “anti-her6i” fez parte, cogitou subverter.
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Em seguida, Vinicius José Fecchio Gueraldo dedica seu artigo aquele que
colocou Minas Gerais no “mapa da MPB”. Em “A desumanizacao social: a nostalgia
critica de Milton Nascimento”, o autor focaliza “Saudade dos avides da Panair
(conversando no bar)”. A nostalgia critica que apreende dessa cancdo de Milton e
Fernando Brant, gravada no LP Minas, de 1975, antes de ser tributaria de certa
idealizagdo do passado, estaria relacionada com uma interpretacdo singular dos
primérdios da industrializagdo brasileira. Luiz Henrique Assis Garcia, Marcos
Sarieddine Aratijo e Hudson Leonardo Lima Pdblio ddo em alguma medida
sequéncia a tematica em ““Mesmo assim ndo custa inventar uma nova cangao’: o
Clube da Esquina e a redemocratizagdo no Brasil (1978-1985)”. Por mais que a turma
“liderada” por Milton Nascimento ja ndo expressasse, no fim dos anos 1970 e nos
1980, as mesmas formas de interacdo outrora caracteristicas, afinidades estéticas
continuaram presentes em cangdes do periodo, que os autores analisam sob o prisma
do processo de abertura politica.

Institucionalizada e consagrada na década de 1980, concomitantemente a
redemocratizacdo e a consolidagdo da industria cultural, a MPB, ainda que contasse
com nichos de publico garantidos, viu nascer novos géneros e estilos musicais com os
quais passou a rivalizar ndo s6 no mercado, mas também no plano simbélico. E o que
Ana Carolina Serpa e Dmitri Cerboncini Fernandes exploram em “Lobao e Caetano
Veloso: desdobramentos da dialética nacional-estrangeiro”, artigo que desnuda as
consondncias e dissonancias envolvendo um expoente do “rock nacional” e um dos
mais ilustres icones da MPB. O flerte de Caetano com o rock, principalmente na fase
tropicalista, ndo lhe privou de representar a “musica brasileira”. Ja as investidas de
Lobao nesse terreno, como mostram os autores, nao surtiriam o mesmo efeito.

A problematica nacional, que nos anos 1960 inspirara todo um imaginério
envolvendo a MPB - sigla originalmente vinculada a um pensamento mais ou menos
hegemonico de esquerda -, deslocou-se, sobretudo a partir da década de 1990 com o
rap e funk, para questdes como classe, género, raca e etnia. A énfase no elemento

percussivo (a “batida”) suscitou discussdes sobre a continuidade da forma cangio tal



qual foi predominante realizada no decorrer de quase todo o século XX3,
caracterizada, grosso modo, pela primazia de letra e melodia. Ndo por acaso, no
inicio dos anos 2000, alguns debates consideraram a hipdtese do “fim da cangao”®.
Marcado pelo aparecimento de novas geragdes de cancionistas, quem “morreria” no
século XXI, no entanto, ndo é a cancdo em si, mas sim um determinado padrao
consolidado de cancao.

Essa reconfiguracao estética e sociocultural estd intimamente vinculada a
ampla difusao da internet e dos suportes digitais, fatores que, por sua vez, incidiram
decisivamente ndo apenas sobre a producdo, distribuicdo e consumo musical como
também sobre os papeis antes reservados ao artista da musica. Refratarios as grandes
gravadoras no atual cendrio tecnolégico e econémico, ndo sao raros os que optam por
atuar como “gestores” e “comunicadores” de suas carreiras, ou, enfim, como
empresarios de si mesmos. Em “Cena musical paulistana dos anos 2010 e o ‘novo
artista da musica” na produgdo independente brasileira pds-internet”, Thiago
Galletta trata das implicagdes e desafios desse contexto emergente, cujo polo criativo
mais dindmico é a cidade de Sao Paulo.

Este dossié traz ainda trés textos inéditos (uma resenha, uma traducado e
uma entrevista) preparados por noés, organizadores. Em “Ensaio como cancdo
popular brasileira moderna”, Danilo Avila salienta a organicidade histérica com que
sdo reunidos os ensaios de Lorenzo Mammi n’A fugitiva, coletanea lancada em 2017
pela editora Companhia das Letras. A resenha prioriza a “Primeira parte” do livro,
centrada na mdasica popular. Muito embora os ensaios tenham sido publicados
anteriormente, é na sucessdo entre Dorival Caymmi, Jodo Gilberto, Tom Jobim, Chico
Buarque e Luiz Tatit, e igualmente noutros breves insights sobre Itamar Assumpcao e
Luiz Melodia, que se vislumbra melhor o caminho de dilemas e respostas proposto

por Mammi em relacdo a formacado e aos desdobramentos da can¢ao moderna.
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Traduzido do francés por Sheyla Diniz, o artigo de Anais Fléchet “O
mundo musical de Gilberto Gil” nos oferece uma andlise para além daquelas
repisadas pela bibliografia dedicada ao tropicalismo, que, entretanto, é realgado na
medida em que nos auxilia a captar suas ressondncias nas acdes e projetos de
Gilberto Gil. Exilio e poés-exilio sio do mesmo modo discutidos por somarem
experiéncias importantes a trajetéria daquele que assumiria o Ministério da Cultura
do governo Lula e se tornaria um destacado mediador cultural na mundializagao.
Desde Refavela (1977), fruto de uma primeira viagem a Africa, Gil manifesta em sua
persona um “imaginario de encontros” que, posteriormente, remeteria a world music.
Rétulo que condiz s6 até certo ponto, Fléchet também nao perde de vista os
interesses da politica internacional que circundaram as relagdes culturais mediadas
pelo ministro-mdusico.

Ja a entrevista que encerra o dossié foi realizada com Kiko Dinucci, um
dos musicos participantes da “cena paulistana” abordada por Thiago Galletta em seu
artigo. Ao longo da conversa com Kiko, procuramos enaltecer dois eixos: as rapidas
mudangas que ocorrem no mercado da musica de meados dos anos 2000 para ca e
como ele, seja nos discos solos, parcerias ou nos grupos Meta Meta e Passo Torto, dos
quais é membro, dialoga, por exemplo, com o punk e o rap ao mesmo tempo em que
relé uma tradicdo da cangdo que passa tanto pelo samba quanto pela producao de
artistas experimentais do porte de Tom Z¢é, Jards Macalé, Walter Franco, Arrigo
Barnabé e Itamar Assumpcao.

Na capa deste volume consta a obra Miisica no ar, gentilmente cedida por
Lauro Monteiro, artista visual que vive e trabalha em Parati/R]. Suas primeiras
colagens surgem nos anos 1980 a partir do movimento mundial de Arte Postal, com
sua participagdo na XVI Bienal Internacional de Sao Paulo/Ntucleo I. Além do
desenho e da pintura, a colagem, para Monteiro, potencializa a criagdo - algo
bastante familiar, diga-se de passagem, a alguns dos musicos contemplados neste
dossié. Dentro de um “universo cadtico” - assim o artista nos narrou -, montanhas

de papéis, recortes acumulados, revistas, livros velhos, folhetos vao dando forma a



fetiches incompreendidos e a jogos inconscientes e surreais. No processo de
montagem, o acaso é regra; quando o encontro das imagens acontece, tem-se a obra’.

Certos de que o material que organizamos venha a contribuir com novas
pesquisas sobre a cancdo popular gravada, um objeto de estudos rico em nuangas e
prenhe de materialidade histérica e sociocultural, agradecemos as autoras e autores
pelos artigos, as Editions de la Sorbonne pela autorizagdo concedida para a tradugao do
texto de Anais Fléchet, a Kiko Dinucci pela amistosa entrevista, a Lauro Monteiro
pela capa e, especialmente, aos editores da Muisica Popular em Revista.

Desejamos a todas e a todos uma 6tima leitura!

SHEYLA CASTRO DINIZ"
DANILO AVILA™

(Organizadores do dossié)
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