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Contexto historico e artistico de

producao do fendmeno Racionais MC’s:
uma ruptura musical”

TIARAJU D’ANDREA™

RESUMO: Diferentemente do que jd foi realizado de maneira corrente, este artigo nao anali-
sard nenhuma letra de rap dos Racionais MIC’s. A obra do grupo serd debatida por meio de trés
feixes interpretativos. Cada um desses feixes contemplard cada uma das trés sessoes do texto.
Na primeira e na sequnda sessdo, serdo realizadas andlises externas a obra do grupo. Na pri-
meira se descreverd o contexto historico no qual emergiram os Racionais MC'’s, dando énfase
ao emblemdtico ano de 1993. Na sequnda sessdo se tratard do contexto artistico do comeco da
década de 1990. Um dos pressupostos deste texto é o de que nao é possivel compreender uma
obra artistica sem compreender o contexto no qual ela foi produzida e como esse contexto se
relaciona com a obra e com sua potencial visibilidade. A terceira sessdo propoe uma andlise
musicoldgica do rap produzido pelos Racionais MC'’s, atribuindo a algumas caracteristicas mu-
sicais propostas pelo grupo o sucesso que o mesmo obteve.

PALAVRAS-CHAVES: Racionais MC's; rap; anos 1990; sujeitos periféricos; neoliberalismo.

Historical and artistic context of production of the
phenomenon Racionais MC’s: a musical break

ABSTRACT: In this article, unlike what has been done, will not be analyzed the lyrics of
Racionais MC’s. The work of the group will be debated through three interpretive ways. Each
of them will be contemplated into three sessions. In the first and second sessions, external
analyzes will be carried out on the group's work. The first part describes the historical context
in which Racionais MCs emerged, emphasizing the emblematic year of 1993. In the second one,
the artistic context of the early 1990s will be discussed. One of the approach of the article says
that it is not possible to understand an artistic work without understanding the context in
which it was produced and how this context is related to the work and its potential visibility.
The third session proposes a musicological analysis of the rap produced by Racionais MC'’s,
attributing it to some musical characteristics proposed by the group the success that it obtained.

KEYWORDS: Racionais MC'’s; rap; 1990’s; peripheral subject; neoliberalism.
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s quase quatro séculos de escraviddo deixaram um imenso legado na soci-

edade brasileira. Com a perenidade de formas e relacdes fundadas nesse

tipo de regime, o Brasil contemporaneo segue apresentando racismo estru-
tural, desigualdade econdmica e um elevado nivel de repressao social. Juntamente a
esse legado escravocrata, outro fendmeno histérico cujas estruturas ndo foram des-
montadas foi a ditadura militar ocorrida oficialmente entre os anos 1964 e 1985.

Com o fim da ditadura no segundo quinquénio da década de 1980, abriu-se
no Brasil um cenario propicio para a arte critica. E nesse momento que explodem o
samba de raiz e o rock nacional. E é nessa encruzilhada histérica que o rap surge no
cendrio brasileiro, para entdo se consolidar nos anos 1990.

Tendo como cendrio a década de 1990, nosso argumento é o de que o rap
nacional vocalizou e expressou a critica de um setor social que ainda padecia (e pa-
dece) do legado escravocrata. No entanto, é apenas no fim da ditadura, que no Brasil
ocorre quase que simultdneo com a chegada do rap, que esta critica feroz foi possivel
de ser publicizada. Ou seja, de maneira paradoxal, o rap é expressao das feridas ndo
fechadas da ditadura?, mas também so6 foi possivel de ser publicizado pelo fim dela.
Ainda encurralado por estruturas seculares de opressao, o rap surge enquanto verbor-
ragia e enquanto necessidade de fala e tomada da palavra.

Para este artigo, outro acontecimento histérico iria, paradoxalmente, abrir
caminhos para a publicizacdo do rap no Brasil: a queda do Muro de Berlim e a crise da
esquerda em nivel mundial. Por um lado, a desestabilizagdo do bloco socialista dimi-
nuiu o potencial politico da esquerda tradicional e de seus pressupostos. Por outro
lado, a ascensdo do neoliberalismo nesse periodo acarretou o aumento da pobreza e
da violéncia nos bairros populares, tendo desse modo langado as bases para a afirma-
¢do do rap enquanto critica social. Desse modo, o rap no Brasil se afirma a partir de

uma dupla ruptura: com a esquerda tradicional, ao afirmar que a transformacao social

1 Cabe notar que diversos avangos ocorreram na sociedade brasileira no que tange a democratizacao
politica do pais apés 1985. No entanto, o legado do periodo ditatorial deixou marcas muito profundas
na sociedade e ainda pouco estudadas, dado que o termo “democracia”, aplicado ao periodo pds-1985,
desestimulou a necessidade do entendimento de como estruturas consolidadas na ditadura perduraram
na sociedade. Sobre o assunto, o fildsofo Paulo Arantes afirmou: “o que resta da ditadura? Tudo, menos
a ditadura” (ARANTES, 2010).

D’ANDREA, T. Contexto historico e artistico de produgao do fendémeno Racionais MC’s: uma
ruptura musical. Musica Popular em Revista, Campinas, ano 5, v. 1, p. 95-112, jul.-dez. 2017.



97

viria da periferia, e ndo do mundo do trabalho, e com o pensamento neoliberal, ao

denunciar a miséria social que esta corrente politica produzia.

Contexto histdrico de producao do fenomeno Racionais MC’s

1993: um ano emblemdtico?

O ano de 1989 foi particularmente importante no Brasil, dado que represen-
tou o comeco do fim de uma era de efervescéncia para as classes populares baseada
em organizacdes coletivas classicas como os movimentos sociais, os partidos politicos
de esquerda e os sindicatos. No que tange especificamente aos bairros populares, po-
dem-se elencar trés fatores que foram decisivos para o refluxo dos movimentos sociais,
populares e das organizagdes comunitarias que neles atuavam: a queda do Muro de
Berlim e a crise do idedrio socialista em escala mundial; a derrota de Lula para Collor
de Melo na eleicao presidencial de 1989, que teve por decorréncia uma série de medi-
das internas ao Partido dos Trabalhadores, dentre as quais o fim do trabalho de base
e; o paulatino cerceamento ao trabalho da Teologia da Libertacao nas periferias pau-
listanas.

Segundo o historiador Lincoln Secco, em seu livro Histdria do PT (SECCO,
2011), o desaparecimento dos ntcleos de base foi ocorrendo de forma paulatina e selou
a profissionalizagdo da militdncia internamente ao partido. Por sua vez, a derrota de
Luiz Inacio Lula da Silva para Fernando Collor de Mello nas elei¢des de 1989 fez com
que o PT iniciasse um processo visando o pragmatismo eleitoral, que teve por conse-
quéncia o aumento da abrangéncia de seu arco de aliangas, inclusive com partidos de
centro e de direita, e a perda de profundidade, caracterizada pela sua relacdo com a
base.

Outro fator de perda de referencial politico nas periferias se deu com a di-
minuicdo da presenca de agentes ligados ao catolicismo de esquerda. A capilaridade

que a Teologia da Libertacao havia conquistado nos bairros populares foi decisiva nas

2 Para uma anélise sobre o rap “Fim de Semana no Parque”, lancado pelos Racionais MC’s no ano de
1993, ver o artigo: “Fim de Semana no Parque: vinte anos”, de Tiaraju D’ Andrea (2013).
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mobiliza¢des contra a carestia, nos finais dos anos 1970, assim como na fundacdo do
PT e do MST.

Tal presenca do catolicismo de esquerda na politica nacional nunca ocorreu
sem tensdo no que tange ao ambito interno a igreja catolica. Assim sendo, um ponto
de inflexao decisivo nessas disputas ocorreu em 1989, quando sob ordens do Papa Jodo
Paulo II, houve uma ingeréncia da igreja catolica nas comunidades de base, visando
seu enfraquecimento.

O desaparecimento da movimentagao politica engendrada pelo PT nas pe-
riferias de Sdo Paulo e o fim das discussdes fomentadas pelas CEBS foram fatores fun-
damentais para a falta de representatividade politica que passou a assolar os bairros
populares a época.

Se por um lado o PT e as CEBs desapareciam da periferia, Paulo Maluf as-
sumia como prefeito de Sdo Paulo em um mandato entre 1993 e 1996. Nesse periodo,
sua gestao foi marcada por remocdes de favelas; privatizacdo de servicos publicos;
vertiginoso decréscimo na qualidade em dreas como educacgao e transportes publicos;
politicas populistas como o Projeto Cingapura; evidentes desigualdades na alocacao
de recursos municipais entre bairros periféricos e bairros de elite, do qual se sobres-
saem os gastos em pontes, avenidas e viadutos na regiao sudoeste e; por fim, escanda-
los de corrupgao.

No ambito nacional, o pais adentrava 1993 com a posse do presidente Ita-
mar Franco, substituindo Fernando Collor de Mello, que renunciou ap6s um processo
de Impeachment.

Com um prefeito de direita que fazia retroceder avangos conquistados a
duras penas, somadas a deposicao de um presidente por causa de escandalos de cor-
rupgao, ficava mais dificil para a populagdo em geral se reconhecer na politica institu-
cional. Como se ndo bastasse, j4 nao mais existiam os ntcleos do PT e das CEBs nas
periferias. Assim comegava 1993.

No ambito econdmico, o pais cada vez mais se ressentia das medidas neoli-

berais colocadas em pratica ja nos primeiros anos da década de 1990. Os servicos pu-
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blicos se deterioraram e os empregos formais cairam sobremaneira. Com isso aumen-
tou a informalidade e, sobretudo, o desemprego passou a ordem do dia das classes
populares.

Se por um lado grande parte da mdo de obra se viu excluida do trabalho
formal, para os que ficaram a realidade ndo era tao animadora. Os salérios passaram
a cair em todos os setores. Segundo o economista Mércio Pochmann, entre 1995 e 2004,
arenda do trabalho perdeu 9% do seu peso relativo na renda nacional, ao passo que a
renda da propriedade cresceu 12,3 % no mesmo periodo (POCHMANN, 2012, p. 9).
Junto com os salarios, cai o nimero de trabalhadores sindicalizados e diminui o nt-
mero de greves.

Se é fato que as medidas neoliberais pioravam as condi¢des de vida de tra-
balhadores e moradores de bairros populares, é bem verdade também que alguns se-
tores sociais enriqueceram, sobretudo agentes ligados ao setor financeiro. Muitos pro-
dutos importados chegaram ao pais, ja livres de restricdes. A burguesia paulistana
saudava tais modificacdes e comemorava a chegada de um novo estilo de vida. E nessa
época que proliferam os condominios fechados e o consumo de luxo. Também era pro-
pagandeado como sinal de progresso o aumento do nimero de automéveis nas ruas,
assim como o fato de Sdo Paulo ter se transformado na cidade com a segunda maior

frota de helicépteros do mundo.

Todas essas mudancas de cunho econdmico, politico e social vieram acom-
panhadas de um intenso aparato propagandistico dos valores neoliberais. Dessa
forma, um discurso de prosperidade se impunha sobre toda sociedade. Tal discurso
reverberava em muitos estratos sociais pregando o fagca vocé mesmo e o empreendedo-
rismo no plano econdmico. Impulsionados pela possibilidade de aquisi¢ao de produ-
tos importados, o consumismo e a ostentagao se colocaram como balizadores das rela-
¢des sociais. Condutas individualistas eram estimuladas e tudo aquilo que denotasse
ser comum ou publico era criticado em nome das vantagens do privado. A partir desse
discurso, passam a ser justificados os condominios fechados, a privatizagdo da gestao
urbana e a substituicdo dos servigos publicos pelos servigos privados, por meio do

desmonte do Estado, dentre outras medidas.
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Como sintese deste periodo, pode-se afirmar que a falta de representativi-
dade politica e ao descrédito nas instituicdes somaram-se os baixos salarios e o desem-
prego em massa, que por sua vez se mesclaram ao individualismo utilitarista cada vez
mais em voga e a privatizacdo da vida e dos espagos publicos. Por sua vez, estas novi-
dades, ao se incrustarem em bases assentadas em nossa sociedade e cuja origem sdo a
escraviddo e o autoritarismo, fizeram da década de 1990 um caldeirdo explosivo no

plano social.

Os primeiros anos da década de 1990 foram marcados por uma violéncia
generalizada do Estado contra setores populares e marginalizados da sociedade. Em
02 de outubro de 1992, uma intervengao da Policia Militar de Sao Paulo, liderada pelo
Coronel Ubiratan Guimaraes, na Casa de Detencao de Sao Paulo resultou na morte de
111 detentoss. Na madrugada de 23 de julho de 1993, oito criangas e adolescentes (dos
quais apenas dois com mais de dezoito anos) foram assassinadas em frente a Igreja da
Candelaria, no centro do Rio de Janeiro. Os assassinos eram policias e ex-policiais. Um
més apos o assassinato de criangas e adolescentes no centro do Rio de Janeiro, outro
massacre impacta o pais: desta vez no bairro de Vigario Geral, na zona norte dessa
cidade, ocorrida no dia 29 de agosto de 1993.

Para além dos trés massacres ocorridos em tao pouco tempo, outros eventos
expressavam o grau de tensdo acumulada na sociedade brasileira no periodo em ques-
tdao. Em 18 de outubro de 1992, um domingo de sol, uma série de brigas e roubos ocor-
ridos nas praias cariocas sao veiculados nos jornais de grande circulagdo e pela midia
televisiva. Tal episédio, intitulado como Arrastdao, punha a nu a fragilidade da segu-
rancga publica nos bairros de elite do Rio de Janeiro. Também nessa época comecou a
se tornar publica a violéncia que ocorria nos bailes funks dos subtrbios cariocas, mo-
tivado pela rivalidade entre gangues. Por sua vez, outro tema recorrente era a disputa
entre facgdes pelos pontos de venda de drogas no Rio de Janeiro e os confrontos entre

estas e a policia.

2

3 O namero oficial de mortos é contestado por familiares de detentos e organismos de Direitos
Humanos, que afirmam ser maior o nimero de vitimas do massacre.
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Em outro ambito, o futebol também expressava as tensdes patentes do mo-
mentot. Nunca como entre os anos 1990 e 1995, a violéncia entre torcidas de futebol
resultou em tantas mortes, tanto no Rio de Janeiro como em Sdo Paulo. Foi nessa época
que as chamadas “torcidas organizadas” passaram a pauta publica, acusadas de serem
muito mais uma congregacao de vandalos e arruaceiros do que um ntcleo de sociabi-
lidades.

Até este ponto, o texto esbocou uma breve descricdo do contexto econod-
mico, politico e social do ano de 1993, com o evidente legado de acontecimentos tam-
bém ocorridos no ano de 1992. Nesses anos, o pais no geral, e Sao Paulo especifica-
mente, enredavam-se em um contexto no qual se mesclavam privatizagdes, desem-
prego recorde, malufismo, remogdes, favelizagdo, crescimento demogréfico das peri-
ferias, perda de referéncias em partidos politicos e movimentos sociais, crescimento
das torcidas organizadas e do movimento hip-hop enquanto referéncias identitarias
da juventude da periferia. Em paralelo (e em decorréncia) a essas rapidas mudangas
ocorridas nos planos politico, econdmico e social, a violéncia permeava as relagdes so-
ciais e se expressava por massacres e taxas de homicidios recordes até entao. Um clima
de tensdo pairava por todos os segmentos sociais aumentando o potencial conflitivo
daquela conjuntura.

A partir do ano de 1993, as taxas de homicidios na cidade de Sao Paulo pas-
sam a subir atingindo niveis alarmantes. O pico nessa taxa ocorre entre os anos 1997 e
1999, passando a decair levemente até 2004 e de maneira acentuada até 2011e.

Em meados da década de 1990, bairros da zona sul de Sdo Paulo possuiam
indices de assassinatos equiparaveis as regidoes mais violentas da Colémbia ou de pai-
ses em guerra civil. Nessa época, o bairro do Jardim Angela é considerado o mais vio-

lento do mundo e, juntamente aos bairros do Jardim Sao Luis e do Capao Redondo,

4 Neste ambito, cabe lembrar o acidente ocorrido no estadio do Maracana em junho de 1992 na final do
Campeonato Brasileiro disputada entre Flamengo e Botafogo, resultando em sete vitimas fatais.

5 Nessa época, cresce o fendmeno das torcidas organizadas e adesdo de jovens a estas organizagoes. Para
esta pesquisa, o crescimento das organizadas e do movimento hip-hop, na época e sobretudo em Sao
Paulo, esta totalmente vinculado a diminuigdo da presenga de agentes sociais como partidos politicos,
sindicatos e movimentos sociais nas periferias urbanas.

6 Fonte: PRO-AIM, SIM - Sistema de Informacao sobre Mortalidade, Municipio de Sdo Paulo. Para um
aprofundamento da discussdo sobre a variagdo das taxas de homicidio na cidade de Sdo Paulo, ver
Telles (2012).
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conformam o que se denominou “tridngulo da morte”. Configurava-se um cenario de
total esgarcamento do tecido social, com baixos indices de confiabilidade nas redes
sociais de vizinhanca. O individualismo imperava entre os pobres, o medo era siste-
matico, a tensdo era um imperativo e sobreviver, fundamentalmente entre jovens, uma
arte’.

Em grandes tracos, este foi o contexto social, politico e econémico dos bair-
ros periféricos de Sao Paulo na década de 1990. Uma mescla de desesperanga, raiva,
fracasso, resignacdo, pobreza, sangue, inseguranca. Enfim, desespero. A civilizagao
havia chegado ao limite e se equilibrava na beira de um abismo, impondo as perguntas
mais basicas da espécie: a comida ou a fome, a vida ou a morte. Nao havia outra saida
a ndo ser tentar buscar a esperanca no mais basico dos instintos, aquele cujo objetivo é
perpetuar a espécie. Uma das saidas encontradas foi por meio da produgdo artistica,
que passou a ser engendrada nas periferias. Um discurso que balizou essa produgdo
foi o do rap, fundamentalmente pelo grupo Racionais MC'’s, que soube ser expressao
e a0 mesmo tempo expressar os dilemas e os sonhos dessa populacdo naquele tempo

historico.

Contexto artistico de surgimento do fen6meno Racionais
MC’s

O primeiro ponto de abordagem para o entendimento do contexto artistico
de formacao do fendmeno Racionais MC’s no primeiro quinquénio da década de 1990
é o que se refere ao fim da ditadura militar no Brasil. Nesse periodo, a musica brasileira
teve seu potencial critico e criativo coagido pela conjuntura politica do pais. Dessa
forma, muitos artistas se exilaram e/ou tiveram que utilizar de uma série de subterfa-
gios poéticos e literarios para formularem a critica de maneira a ndo serem censurados.
No entanto, a restricdo a expressao artistica no Brasil ndo impediu que uma critica de
esquerda fosse veiculada. Pelo contrario, segundo artigo famoso do critico literario

Roberto Schwarz (1978), o golpe militar desencadeou um processo inesperado: mesmo

7 Para uma analise aprofundada e ampla das condi¢des socioecondmicas do bairro do Capao Redondo
na década de 1990, ver Carril (2006).
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obtendo o poder politico, a direita conservadora perdeu a relativa hegemonia cultural
para a esquerda. Segundo o cientista politico André Singer (2012; 2012a), essa hege-
monia cultural da esquerda teve seu apice entre os anos 1978 e 1988, acompanhando
um periodo de grandes mobilizacdes politicas no pais. Essa hegemonia comega a arre-
fecer com o passar dos anos da década de 1990, com o primado do pensamento neoli-
beral. Enquanto expressao artistica da periferia, os Racionais foram um fendmeno pos-
sivel de existir pelo fim da ditadura e um quadro de maior distensao politica do pafs,
pois ndo havia espaco para esse tipo de questionamento na época ditatorial. De certo
modo, o fim da hegemonia cultural da esquerda também propiciou a visibilidade do
rap critico, que passou a ocupar um terreno que aos poucos foi ficando vazio, o da
musica popular critica e de esquerda.

Tomando como base a senda argumentativa aberta por Roberto Schwarz e
André Singer, e tentando entender a relacao entre aspectos histéricos e o contexto de
surgimento dos Racionais MC’s, este texto discorrera brevemente sobre alguns aspec-
tos que compreendem o periodo que vai de 1985 a 1989.

Ap6s o fim oficial da ditadura militar, no ano de 1985, o pais vivia um mo-
mento de euforia. Nesse periodo, houve uma efervescéncia critica no pais, acompa-
nhando a for¢a dos movimentos sociais que influenciavam a cena ptblica até o comego
de seu descenso, em 1989.

Como exemplo, destacam-se uma série de novelas (veiculo de grande al-
cance social) que satirizaram e criticaram o sistema politico e as desigualdades sociais.
Esses foram os casos de Vale Tudo e Que Rei Sou Eu? Chico Buarque apresentava em
1984 seu Vai Passar, simbolizando em forma de samba-enredo o passamento da ditadura
militar. E também nesse periodo de abertura politica que muitas escolas de samba des-
tilaram um sem fim de temas de critica social.

Voltando ao dltimo quinquénio da década de 1980, vale expor que, possi-
velmente, em nenhum outro periodo, seja ele anterior ou posterior a esse, as escolas
de samba foram tao criticas. E a partir também de 1985 (por uma coincidéncia histérica
que talvez ndo seja tdo coincidéncia assim, e que mereceria ser mais bem estudada)
que ocorre a volta por cima do samba fundo de quintal, um samba de raiz cujo terreno

de cultivo foram os quintais das casas suburbanas. Faz-se interessante notar que esse
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samba veio a disputar a hegemonia da black music entre a populacdo negra das classes
populares.

E também na segunda metade dos anos 1980 que o rock brasileiro se afirma
enquanto género musical critico e multitudinario, provando que tinha espaco em um
pafs musicalmente autossuficiente. E nesse contexto artistico que o rap nacional enga-
tinhava, dando literalmente seus primeiros passos musicais nos encontros de jovens
nas estacoes centrais do metrd em Sao Paulo.

Cabe ressaltar que, no caso do movimento hip-hop, houve a absorgao de
um importante legado deixado pela black music. Porém, é interessante notar que mui-
tos sambistas criticaram o movimento da black music hegemonico nas periferias urba-
nas na passagem dos 1970 para os anos 1980. As alegagdes eram vérias, e uma delas
residia numa certa descaracterizacdo da musica negra por parte dessa vertente. O sam-
bista Nei Lopes foi critico profundo da black music, e em contraposigdo a ela, Jodo No-
gueira fundou o Clube do Samba. No entanto, Geraldo Filme, sambista negro de Sao
Paulo, tinha opinido diferente e chegou a fazer um samba em homenagem a essa ver-
tente da musica negra. Diz uma passagem da letra: “vamos balancar/quem é que ndo
vem/ é nova bossa o balanco gostoso que ndo falte ninguém”s.

Polémicas a parte, o fato é que a black music exerceu grande influéncia num
amplo setor social, sobretudo a juventude negra e pobre moradora dos bairros popu-
lares que entre as décadas de 1970 e 1980 dangou esse ritmo em bailes e discotecas
(CUTCA; DOMINGUES, 2009; DJ TR, 2007). No Brasil, esse género foi absorvido e di-
vulgado com teméticas ligadas a realidade brasileira pela obra de artistas como Hyl-
don, Cassiano, Bebeto e, fundamentalmente, Tim Maia e Jorge Benjor. Idolos da juven-
tude negra moradora de bairros populares, Tim Maia® e Jorge Benjor deixaram um
legado musical incomensurével, influenciando toda uma geracao de artistas posterio-

res. No caso de Jorge Benjor, a sintese do samba e do rock realizada nas composigdes

8 Cancao Vamos Balancar, de Geraldo Filme.

9 Pequena nota sobre gosto de classe e estilo de vida: had alguns anos a Editora Abril langou colegdes
com as obras completas de Chico Buarque e Tim Maia. A cada semana, um CD chegava até as bancas
de jornal, ficando disponivel ao pablico. Num bairro de periferia da zona leste de Sdo Paulo, perguntei
ao jornaleiro sobre as preferéncias do publico. A resposta foi taxativa: “Tim Maia vende cinco vezes
mais”.
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desse artista abriu caminhos insuspeitaveis para a musica popular do pais. O rap bra-
sileiro é devoto desta vertente da musica popular que, como o préprio rap, recriou em
solo brasileiro um género negro e estadunidense.

No caso especifico dos Racionais MC’s, Jorge Benjor é a grande referéncia.
O cantor é citado textualmente em algumas letras do grupo. Também foi convidado
pelo grupo para abrir um show que depois virou um DVD®. Em entrevista concedida
por Mano Brown ao programa televisivo Roda Viva, Jorge Benjor foi citado como sua
principal influéncia'’. O cantor também teve um refrao sampleado em um dos princi-
pais sucessos dos Racionais, o rap “Fim de Semana no Parque”.

Jorge Benjor possui uma importancia impar na musica brasileira, maior in-
clusive do que o reconhecimento que obteve. Sua obra representa um importante
ponto de encontro entre o samba e o rock. Entre o nacional e o internacional. Cabe
lembrar também que Jorge Benjor foi um dos primeiros artistas a cantar temas negros
em suas cangoes.

Sobre o assunto, cabe destacar que outro elemento de vital importancia na
obra dos Racionais foi a visibilidade da luta e da afirmacdo do negro no Brasil. Luta
esta que foi potencializada por trés fendmenos histéricos quase que simultaneos: o fim
da ditadura militar, e a consequente possibilidade de visibilidade e extensao das lutas
afirmativas; a constituicdo brasileira promulgada em 1988 e que mobilizou uma série
de setores sociais preocupados em verem atendidas suas demandas, da qual o movi-
mento negro foi um de seus protagonistas, e; o fato de no ano de 1988 ter sido o do
centendrio da abolicao da escravatura no Brasil, data que potencializou publicamente
ainda mais as demandas reivindicativas desse setor social. Somada a forga publica
desse movimento social, os Racionais, via rap estadunidense, foram influenciados por
icones da cultura negra daquele pais como Malcom X e Martin Luther King. A partir
da absorcao desse legado, a dentincia radical contra o racismo fez dos Racionais um
dos maiores porta-vozes da questdo naquele momento histdrico, influenciando o po-

sicionamento de toda uma geracdo de negros moradores de bairros populares, que

10 Langado em 2006, o nome do DVD é Mil Trutas, Mil Tretas. O mesmo contém imagens de espetaculos
dos Racionais MC’s e dois documentdrios: um onde se apresenta a histéria musical do Capao Redondo,
dirigido por Mano Brown, e outro sobre os bailes blacks de Sao Paulo.

11 Essa entrevista foi concedida ao programa Roda Viva, da TV Cultura, em agosto de 2007.
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passou a ter uma consciéncia mais abrangente de sua negritude e da sua condicéo so-
cial2.

Especificamente entre os anos de 1992 e 1994, contexto histérico da explosao
dos Racionais MC’s nas periferias de Sao Paulo, o género musical hegemonico era o
samba romantico, (mal) denominado pagode. A maior parte desses grupos eram ori-
undos da periferia de Sdo Paulo e sua maior expressdo era o Grupo Raca Negra, que
pouco discutia a questdo negra no Brasil e, fazendo musica romantica, quebrou varios
recordes em venda de discos. A vertente aberta por esse grupo abriu caminho para
outros grupos correlatos como Negritude Jtnior, S6 Pra Contrariar, Katinguelé, Sem
Compromisso, Malicia, entre muitos outros. Cabe lembrar que, oriundos da mesma
situacdo e condicao social dos cantores de rap, a relagdo entre ambos os géneros foi
perpassada por aliancas e alguma tensao. No entanto, esta relacao colocada no plano
micro s expressava as relagdes historicas de tensdes e aliangas entre duas vertentes
da musica negra: o samba e a black music.

Além do pagode, outro fendmeno de vendas naqueles anos era Jorge Ben-
jor, cuja volta por cima ap6s longos anos de ostracismo se daria com cangdes de letras
“pegajosas” e ritmos dangantes. As mais expressivas desse momento sdo Alo Alo W
Brasil e Engenho de Dentro, tocadas até o cansaco pelas rddios. Outro sucesso da época
era o rapper branco da zona sul carioca Gabriel O Pensador, que com vantagens com-
parativas no acesso a radios e gravadoras, com relagao aos seus congéneres pobres da
periferia de Sdo Paulo, estourava com o sucesso Lora Burra.

Como se ndo bastasse, a efervescéncia cultural do periodo seria marcada
pelo assentamento da musica dancante da Bahia, que pela primeira vez na histéria
ultrapassava em importancia e veiculagdo os sambas de enredo do Rio de Janeiro. Essa
explosao da musica baiana nesse periodo abriu caminho para o surgimento de canto-

res e grupos desse estado que, produzindo misicas de apelo dangante, romantico e/ ou

12 Segundo um jovem morador da periferia leste de Sdo Paulo, em entrevista concedida ao pesquisador:
“s6 prestei atengdo na questdo da discriminacao racial depois que escutei os Racionais”. Por sua vez,
sobre o assunto, uma importante estudiosa da questdo juvenil em Sdo Paulo afirmou certa vez: “o rap
deu um novo alento ao movimento negro”.
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sexual, ocuparam um espaco impar no mercado fonografico e no cendrio musical bra-
sileiro. E o caso de nomes como Chiclete com Banana, E O Tchan, Daniela Mercury,
Carlinhos Brown e Ivete Sangalo, dentre tantos outros.

Isto posto, cabe ressaltar, como é possivel observar nesta breve anélise sin-
cronica, a auséncia de expressdes criticas nos grupos e cantores famosos naquele pri-
meiro quinquénio dos anos 1990. Entre o romantismo do pagode, de Sdo Paulo; o faci-
lismo dancante provindo do Rio de Janeiro e; o ritmo ladico da Bahia, emerge o rap
critico, na mesma zona simbdlica de atuacao desses outros fendmenos musicais (peri-
féricos e negros).

Cabe aqui o seguinte comentério: ao mesmo tempo em que comecam a sur-
gir tendéncias adocicadas e domesticadas, coadunadas com o pensamento tnico do
momento, 0 rap por canais insuspeitos, por vezes inesperados, que passavam pelas
possest3, pelos pontos de encontros e ressignificando e reatualizando a atuacao e o dis-
curso das CEBs e do PT nas periferias, uma das fontes da qual o rap bebeu, demons-
trava como a pulsdo critica ndo havia desaparecido. Se por um lado a critica de es-
querda perdia forga, e isso se verificava na produgdo cultural, outros agentes passaram

a ocupar o espaco da critica social.

O rap dos Racionais enquanto ruptura musical

Apbs apresentar brevemente o contexto histérico e artistico externo ao
grupo e que embasaram a poténcia do rap dos Racionais MC's, este artigo tratara bre-
vemente sobre a forma como o grupo apresentou seu contetido.

Na tentativa de tratar o terror como terror, e apresentar com uma radicali-
dade inédita as mazelas da sociedade brasileira, os Racionais MC’s representaram mu-

sicalmente uma segunda dupla ruptura, desta vez no dmbito musical4. De um lado,

13 Posses eram locais onde se divulgava a cultura hip-hop. Havia centenas delas nas periferias de Sao
Paulo na década de 1990. Nessas posses haviam apresentagdes musicais, reunides politicas, encontros,
dentre outras atividades. Elas serviram como articuladoras e divulgadoras do rap e do movimento hip-
hop.

14 A primeira dupla ruptura, como ja apresentado, foi de ordem politica: de um lado, os Racionais MC’s
romperam com o paradigma classico da esquerda de que a transformagédo social viria da classe traba-
lhadora. No rap dos Racionais, hd um protagonismo do povo periférico. Por outro lado, os Racionais
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uma ruptura poética, expressa no ineditismo do contetdo de suas letras. De outro,
uma forma musical adequada a enunciacao desse contetido e que também vem a rom-
per com uma dada tradicdo musical brasileira. Retomando a afirmagao do critico mu-
sical Walter Garcia (2006), o sucesso dos Racionais teria ocorrido pela perfeita adequa-
cdo entre forma e contetido. Este artigo arrisca dizer que a afirmacado do critico pode
se estender ao rap no geral.

Ainda baseando-nos em uma proposicdo de Walter Garcia (2006), para
quem a tematica fulcral da obra dos Racionais é a violéncia, sugere-se neste texto que
tal violéncia, apresentada publicamente de maneira nunca antes vista, dialogava criti-
camente com discursos de prosperidade propalados em meados da década de 1990, e
dialogava também com tradicdes hegemonicas da musica popular brasileira cujo cerne
teriam sido a sintese acritica dos contrarios que compdem nossa sociedade e a celebra-
¢do de uma dada modernizagao expressa de maneira doécil por um estamento social
que foi capaz de fazer reverberar seu ponto de vista e tornd-lo hegemoénico: a classe
média carioca.

Assim sendo, e novamente retomando Walter Garcia (2006), se os Racionais
tiveram como ponto central de sua obra a violéncia da sociedade brasileira, e se a efi-
cécia de transmissao de sua mensagem ocorreu por uma perfeita adequacao entre con-
teado e forma, é porque os Racionais, segundo este texto, souberam falar da violéncia
de um modo violento.

Partindo desta hipétese, realizaremos uma breve problematizagdo musico-
légica da forma rap nos Racionais MC’s, tentando compreender como a construgao
desta forma imbrica-se com sua tematica principal: a violéncia.

Seguem na sequéncia algumas hipéteses de como a forma musical do rap e

a violéncia como tema se fundem:

1) O rap é império das consoantes contra as vogais. Canto sem melodia (ou com
pouca melodia), utilizando ao extremo as consoantes, gerando violéncia anato-

mica. Na geragdo ininterrupta de palavras, fricciona-se sem descanso e um contra

mostravam a realidade de pobreza e violéncia das periferias, rompendo com o discurso de prosperidade
propalado pelo neoliberalismo.
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os outros, lingua, labios e dentes. Projeta-se na performance vocal a violéncia ges-
tual e das letras. Segundo Luiz Tatit, fundamentalmente em arrazoado exposto em
seu livro O cancionista (1996), no Brasil, a cangdo nasceu como continuidade melo-
diosa da fala expressa no uso alongado de vogais, interagindo neste processo con-
dicdes sociais que propiciaram a narrativa cantada da lingua portuguesa. Baseado
nesse argumento, pode-se afirmar que o canto do rap, calcado na diluicdo da me-
lodia no meio das consoantes, ¢ um produto genuino da lingua inglesa? Uma boa
questdo para ser analisada com mais rigor®. Especificamente no caso brasileiro,
cabe destacar que Luiz Tatit (1996) formulou em seus estudos que silabas cantadas
sobre melodias que se alongam expressam melhor imagens passionais e subjeti-
vas. Em contraposigao, silabas curtas e percussivas facilitariam o entendimento de
imagens tangiveis. Pode-se extrair deste exemplo mais um casamento perfeito en-
tre forma e conteado. O rap leva ao extremo a percussividade e diminui ao mé-
ximo a emissdo melddica por entre as silabas. Essa forma seria perfeita para as
imagens tangiveis, narragdes e descrigdes dos bairros pobres e da violéncia, tao

recorrentes nesse género.

E império do ritmo contra a melodia. Nao ha passionalidade nem suavidade. A
batida do ritmo bate na pele e incomoda, mexe, induz a agdo, ndo deixa a escuta
ser passiva. E musica para o corpo que mexe, e para os ouvidos que assimilam a

mensagem.

E tom menor e dissonancia. Por vezes os instrumentos de acompanhamento pro-
duzem frases melddicas. Podem-se notar violdes, teclados, pianos e instrumentos
de sopro fazendo essa funcdo. Na quase totalidade das vezes essas frases estdo em
escala menor. Produzem tensao, tristeza, raiva. Muitas vezes apela-se para a repe-
ticdo das frases melddicas, induzindo cansaco, saturacdo. Algumas vezes produ-

zem-se acordes com violdo ou piano. Na maioria das vezes os acordes sao menores

15 Cabe lembrar que muitos rockeiros brasileiros s6 cantam em inglés, afirmando que a lingua
portuguesa ndo possui a plasticidade necessdria para a interpretagdo desse género musical.
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ou dissonantes. Provocam raiva, tristeza, incomodo. Reproduzidos a extenuacao,

induzem a sensacao de tensdo sem repouso.

A repeticdo da narrativa semi falada com a repeticdo da batida criam um transe
por meio da monotonia. Assim como rituais religiosos, assim como a bateria de
escola de samba. A narrativa torna-se monétona também. Nao ha indicacdo melo6-
dica de momentos mais ou menos importantes. Obriga a ter atencdo a escuta ao

mesmo tempo em que o corpo é induzido a acdo. E pulso e letra.

Misica sem refrao nao canaliza tensoes'e. O refrao é o momento da canc¢ao onde as
partes encontram o todo. Onde os individuos se fazem coletividade. E onde se
forma o uno comunitério. E a condicio e a prova do pertencimento. O refrdo é
textualmente, a sintese das particularidades expostas nas estrofes. Por isso mesmo
o refrdo é sempre onde entram as principais ideias da cangao. O refrdo anuncia o
que as estrofes irdo dirimir, investigar, exemplificar. O refrdo é a sintese. Musico-
logicamente, o refrao é o alivio das tensdes geradas pelas estrofes, no continuo
musicolégico de tensdo/distensdo (WISNIK, 1989), assim como nossa respiragao.
Enfatizando: o rap, ao ndo ter refrdo, é pura tensdo. Tensdo sem distensao. Tensdo
que nao se resolve. Incomodo que ndo se acomoda. Escutar um rap é passar 10
minutos com a respiracdo suspensa. Ndo ha refrdo, ndo ha repouso. Ao ndo resol-
ver internamente suas tensodes, o rap induz a buscar externamente a sua estrutura

a possibilidade de resolucao.

Consideracoes Finais

Nao existe texto sem contexto, assim como nao existe obra artistica que nao

se relacione com o tempo histérico que é produzida. Desse modo, é fato que a poténcia

e o sucesso dos Racionais MC’s devem-se a capacidade que esse grupo teve de fazer

16 Cabe lembrar que existem raps que possuem refrdao. No entanto, é grande o ntimero de exemplos

nesse género musical que ndo possui refrdo. Dada a essa amostra quantitativamente relevante, segue

sendo pertinente realizar uma breve discussdo sobre a auséncia de refrdo no rap.
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reverberar uma obra artistica de qualidade, em conjuncdo com dinamicas intrinsecas
ao movimento hip-hop. No entanto, somadas a essas condi¢des internas, havia um
contexto que propiciou esse fendmeno. Esse foi o intuito deste artigo, demonstrar
como condicOes historicas e artisticas se embasaram a visibilizacdo que a obra do
grupo obteve na passagem das décadas de 1980 a 1990.

De fato, o rap dos Racionais foi uma das experiéncias mais bem-sucedidas
nas ultimas décadas no que tange a busca pela recolocacdo do conflito na esfera pu-
blica. Essa tomada de posicao ocorreu por meio de duas rupturas: uma musical e outra
politica, como ja exposto no texto.

Por fim, cabe ressaltar o ineditismo e a potencialidade de formas musicais
presentes no rap dos Racionais MC’s que se coadunaram de maneira harmonica com
o contetido proposto, contribuindo para o sucesso e a visibilizagao que a obra musical

desse grupo obteve.
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