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Notas sobre o termo e o tema “menor”
presentes em performances de raps
paulistanos da década de 1990

GUILHERME BOTELHO®

RESUMO: Neste artigo, partindo da disputa em torno da tutela sobre a infancia e adolescéncia,
traco um resumido percurso historico a fim de compreender dois pontos: a) como ocorreu a
formulagdo do termo “menor”; b) como os artistas de rap de Sdo Paulo debateram o tema através
de suas performances artisticas, ds vésperas e logo apds a criagio e implementagdo do Estatuto
da Crianga e do Adolescente (ECA) na década de 1990. Nota-se que o termo “menor” foi um
rotulo criado por intelectuais, possui for¢a classificatoria e se naturalizou no vocabuldirio
utilizado por parte da sociedade civil, com toda carga pejorativa anexada.
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Notes on the term and the subject “minor” in Sao Paulo’s raps
performances of the 1990s

ABSTRACT: In this article, starting from the dispute around the guardianship of childhood
and adolescence, I trace a historical summary to comprehend two main points: a) how the term
“minor” came to be, and; b) how rap artists from Sido Paulo brought the theme for debate
through their artistic performances, in the eve of the creation and introduction of the Child and
Adolescent Statute (ECA in Portuguese), and just after it, in the 1990’s. It is worth noting that
the term “minor” was a label made by intellectuals, but it has a classificatory strength and
became natural in the vocabulary of a part of the civil society, attached with a very pejorative
charge.
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“Eles tao buscando moleque dentro de casa, daqui a pouco tao
buscando dentro da barriga da mae.”! (Mano Brown)

O termo

o ultimo quartel do século XIX para o inicio do século XX, periodo marcado
pelo crescimento urbano, principalmente no sudeste, o conceito de infancia
se desdobrou em outros significados. A crianga deixa de ser objeto de
interesse e preocupacdo do dmbito privado, tanto do familiar quanto o da Igreja
Catolica, e torna-se uma questdo publica e nacional. Portanto de competéncia do

Estado.

A crianga deixa de ocupar uma posi¢do secundaria e mesmo desimportante
na familia e na sociedade e passa ser percebida como valioso patriménio de
uma nagdo; como chave para o futuro, um ser em formagdo “ductil e
moldavel” - que tanto pode ser transformado em homem de bem (elemento
atil para o progresso da nagdo) ou um degenerado (vicioso inttil a pesar nos
cofres publicos). (RIZZINI, 2008, p. 24)

Setores elitizados do corpo social sudestino estavam atentos a infancia
desvalida, uma realidade que preocupava e gerou discussdo, principalmente, entre
médicos higienistas e intelectuais durante um periodo marcado pelo inicio do “Projeto
Civilizador Republicano”. Como resultado, a fidalguia pensante criou um aparato
médico-juridico-assistencial, cuja fun¢do era: a) Prevenir: vigiar para evitar a
degradacdo; b) Educar: moldar para o trabalho e “bem viver”; c) Recuperar: reabilitar
o “vicioso”, um defeito grave de oposicdo as regras sociais; d) Reprimir: conter a
delinquéncia.

O ato de tirar da familia pobre a autoridade e o direito sobre os filhos, com
base nesses quatro topicos, era visto e defendido pela alta sociedade como uma medida
profilatica e de regulacdo social. Trata-se de um projeto politico, predominantemente

juridico-assistencial, assentado na premissa de que o filho do pobre é um problema

1 Entrevista de Mano Brown concedida a equipe da TV GAP (Bahia), programa Na Ativa. Junho de 2013.
Fonte: https:/ /www.youtube.com/watch?v=sxR0cimQID0. Acesso em: 07 nov. 2016. O Grupo Alerta
Pernambués (GAP) foi criado no ano de 2001 por moradores do Bairro Pernanbués, na cidade de Salva-
dor - BA, interessados em contribuir com questdes sociais dos bairros periféricos. A TV GAP é o meio
de comunicacao, pelo qual, o grupo divulga agdes, entrevistas, eventos que ndo tenham espaco na midia
grauda.
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social, seja em agdo ou em potencial. Esse pensamento moderno matou a inocéncia
infantil ao despir a libré de “anjinho”, ou ser de “alma candida”, da crianga pobre,
vestindo-a de perigo para a sociedade.
Tal perspectiva dicotomizou a infancia classificando-a em “crianca”
(mantida sob o cuidado da familia que pode prover a prole) ou “menor” (que deve ser
mantido sob a tutela vigilante do Estado) (RIZINI, 2008, p. 26-29). “Menor”, entao, se
tornou uma marca de distincdo, uma etiqueta que, dependendo da situacdo, ganha,
até, status de pronome de tratamento. Dos desdobramentos do termo, surgem
categorias sociais como “menor abandonado” e “menor delinquente”. Rétulos que,
ainda hoje, estdo presentes no vocabuldrio do senso comum quando o assunto é
crianga, adolescente ou jovem, principalmente a afro-brasileira/ mestica e periférica.
A presenca do Estado no planejamento e implementacdo das politicas de
atendimento aos menores abandonados e delinquentes deriva de um plano nacional.
As leis de protecdo e assisténcia a infancia ocorrem com a criagdo, no Rio de Janeiro,
do primeiro Juizo de Menores do pais e do Cédigo do Menor, na década de 1920.
Promulgado pelo juiz de menores da América Latina, Dr. José Candido de
Albuquerque Mello, em 12 de outubro de 1927, o c6digo estabelecia que:
(...) Consideram-se abandonados os menores de 18 anos.
I- Que nao tenham habitacdo certa nem meios de subsisténcia, por serem

seus pais falecidos ou desconhecidos ou por nédo terem tutor ou pessoa cuja
guarda viva.

II- Que vivem em companhia de pai, mde, tutor ou pessoas que se
entreguem habitualmente a pratica de atos contrarios a moral e aos bons
costumes.
III-  Que se encontre em estado habitual de vadiagem, mendicancia ou
libertinagem.
IV- Que frequentem lugares de jogo ou de moralidade duvidosa ou andem
na companhia de gente viciosa ou de m4 vida.
V- Que devido a crueldade, abuso de autoridade, negligéncia ou
exploragdo dos pais, tutor ou encarregado de sua guarda sejam:
a- Vitimas de maus tratos-fisicos e habituais ou castigos
imoderados.
b- Privados habitualmente dos alimentos ou dos cuidados
indispensaveis a satide.
c- Excitados habitualmente para gatunice, mendigagem ou
libertinagem?.

2 https:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1910-1929/D17943 Aimpressao.htm. Acesso em: 01
out. 2015.
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“Delinquente” ou “abandonado”, o menor era objeto de custodia do poder
publico e o cédigo era o instrumento, ou melhor, o dispositivo juridico que garantia a
acao do Estado sobre ele. No caso, com o argumento de protegdo e vigilancia da
infancia e adolescéncia, as autoridades entendiam que tais jovens seriam vitimas de
agressoes e, também, omissdo de familias incapazes de garantir seus direitos basicos.

Com a implantacdo do Regime militar em 31 de marco de 1964, mais uma
série de mudancas com relacdo a problemadtica da crianga e do adolescente foi
estabelecida. Desse periodo temos o surgimento da FUNABEM (Fundacdo Nacional
de Bem Estar do Menor), servigo que substituiu o SAM (Servigo de Atendimento ao
Menor), criado durante a Era Vargas. A FUNABEM tinha olhos voltados para a
seguranca nacional, por isso, novamente, o pretexto foi a defesa da ameaca comunista.
De 1967 até 1972, ja em vigor a Politica Nacional do Bem-Estar do Menor (PNBEM), a
Fundacao, com sua acdo efetiva, institucionalizou aproximadamente 53 mil criangas e
adolescentes. Estima-se que, durante seu funcionamento até o término da Ditadura
Militar, a instituicao atendeu entre 500 a 700 mil “menores”. Desse total, pesquisadores
contabilizaram 8% de internacdes (RIZZINI; RIZZINI, 2004, p. 37).

Em Sao Paulo, com o decreto de 29 de dezembro de 1967, que criou a
Secretaria da Promocao Social do Estado de Sao Paulo, o Servico Social de Menores foi
transferido para esta secretaria. Em pouco mais de um ano outro decreto fixou a
estrutura da Secretaria da Promocdao Social e criou a Coordenadoria dos
Estabelecimentos Sociais do Estado (CESE), a qual ficou subordinado o atendimento
ao jovem.

Além de administrar unidades destinadas a criancas e adolescentes, a CESE
prestava atendimento a familias carentes, migrantes, mendigos e alcodlatras, o que
sobrecarregou o servigo. Diante do 6nus problemaético criou-se a Fundacao Paulista de
Promocado Social do Menor (Pr6-Menor), em 1974. A ela foram agrupadas todas as
unidades de atendimento aos jovens e criancas. Em 1976, a Secretaria de Promocao
Social mudou o nome da Fundacao Pr6-Menor para Fundacdo Estadual do Bem-Estar
do Menor (Febem/SP), uma adaptacao a politica federal em vigor.

No ano de 1979 surge o novo c6digo de menores, em substituicdo aquele de

1927. Nesse c6digo aparece a categoria “menor em situagao irregular”, fato que nao
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difere do regulamento anterior, pois continuou expondo, a intervencdo do Estado,
familias localizadas as bordas da sociedade, por conta de sua condicao de pobreza.
Promulgado no Ano Internacional da Crianga - lei 6.697, de 10 de outubro
de 1979 - o Cédigo apregoava que o Juiz de Menores tinha autorizacdo total para
aplicar as medidas cabiveis, caso o menor de 18 anos estivesse enquadrado nestas
condicdes de irregularidades:
Art.2° - Para efeitos deste cddigo, considera-se em situagdo irregular o menor:
I - Privado de condicdes essenciais a sua subsisténcia, satde e instruciao
obrigatéria, ainda que eventualmente em razdo de:
a) falta, acdo ou omissdo dos pais ou responsavel;
b) manifesta impossibilidade dos pais ou responsaveis prové-las;
II- Vitima de maus-tratos ou castigos imoderados impostos pelos pais ou
responsavel;
III- Em perigo moral, devido a:
a) encontrar-se, de modo habitual, em ambiente contrario aos bons
costumes;
b) exploracdao em atividade contréaria aos bons costumes;
IV- Privado de representacao ou assisténcia legal, pela falta eventual dos pais
ou responsével;
V- Com desvio de conduta, em virtude de grave inadaptacdo familiar ou

comunitaria;
VI- Autor de infracao penal.3

Na década de 1980 e inicio de 1990, periodo marcado pelas acdes de varios
movimentos sociais, que resultou na criagdo e implantagdo do Estatuto da Crianca e
do Adolescente (ECA), amplia-se o debate sobre a tutela da infancia e da adolescéncia
para outros setores do corpo social. Os pontos de partida foram: a) a tutoria e a real
funcionabilidade das institui¢cdes de acolhimento as criangas e aos adolescentes; b) a
crianca em situagdo de rua; c) a ineficacia do sistema de carcere infanto-juvenil; d) a
familia.

O Estatuto criou instancias de fiscalizacdo nas comunidades, que passaram
a utilizar mecanismos de defesa e protegao de interesses coletivos, até mesmo em casos
de transgressao por parte das autoridades ptblicas. Isto implicou maior participagdo
de civis, tanto na discussdo referente as questdes da infancia e da adolescéncia quanto

no processo de mediagdo e intervengao familiar, entre outras especificidades.

3 https:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/1970-1979/L6697impressao.htm. Acesso em: 01 out.
2015.
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A infancia abandonada nos centros das grandes metrépoles e o
recrudescimento da violéncia nas inimeras rebelides na extinta Febem, em Sao Paulo,
chocavam a sociedade e indicavam a fragilidade e a faléncia do modelo em relagao ao
tratamento dado aos jovens. O litigio em torno da questao do “menor” e suas multiplas
categorias - abandonado, delinquente, desvalido, desamparado, vicioso, transviado,
desassistido, carente, de conduta antissocial, vadio, vagabundo, mendigo, libertino,
desajustado ou em situacao irregular - deixam de ser exclusividade dos intelectuais,
juristas e assitencialistas.

A sociedade civil enverga para si a conversa e, diante de um sentimento
nacional de indignagdo, arma-se uma enorme mesa-redonda envolvendo educadores,
psicologos, assistentes sociais, pedagogos, historiadores, sociélogos, fildsofos, clérigos,
médicos, jornalistas, advogados e artistas de diversos nichos.

A luta para a democratizagdo do pais desde a década de 1980 vem trazendo,
ainda que em gotas, a populacdo para dentro de discussdes centrais, abordando
diversas tematicas de multiplos interesses. Para os interesses do artigo os trabalhos
das pesquisadoras Irene Rizzini e Irma Rizzini (2004) apontam para a ineficécia e a
violéncia dos ultimos cem anos das politicas voltadas a infancia e a juventude.
Atualmente, o debate no seio social sobre a tematica apresentada estd novamente em
evidéncia e, ainda, ndo se desgarrou do peso secular do termo classificatério criado
por juristas e intelectuais. A crianca e os adolescentes pobres, marjoritariamente de
ascendéncia afro-brasileira/mestica e amerindia continuam sendo tratados como
“menores”, mesmo quando nao sdo assim chamados.

Pouco antes e durante os primeiros passos do ECA, que permitiu uma
maior participacdo de pessoas sem vinculos profissionais especificos na disputa
tutorial sobre a juvenilidade em situacdo de risco social, artistas de rap das periferias
de Sao Paulo abordaram a tematica em seus projetos artisticos. Adiante, analiso quatro
pecas musicais, sendo uma delas confeccionada por multiplas maos, denominada

“Menor Abandonado”.
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O tema

O fazer musical da juventude periférica de Sdo Paulo, na passagem da
década de 1980 e inicio dos anos 1990, estd ligado as vivéncias dos artistas na
elaboracdo e realizacdo de suas artes. Tais experiéncias formam um produto cultural
que evidenciou uma visdo de mundo marcada pela desigualdade, racismo, violéncia
fisica e psiquica, rebaixamento e tentativas de silenciamento. Ao mesmo tempo,
anunciou-se um ideal de desenvolvimento endégeno. Neste sentido, sdo produgdes
que sintetizam as experiéncias histdricas e as percepcoes da realidade ao redor, criando
um corpo unico de reflexdes sobre sonoridade, modernidade, brasilidade e sociedade.

Nota-se que as composicdes dos raps, a partir de 1988/1989, passam a ser
assinadas por artistas do género e nao mais por produtores comerciais, vinculados a
indtstria fonografica hegemonica. A medida que os artistas vdo se apropriando da
concepgdo e da elaboracdo da cancado, a musicalidade se transforma e gradativamente,
passa a apresentar feicdes de criacdo autoral. Essas gravagdes, ao serem historicizadas,
trazem a tona o engajamento dos artistas em uma atividade politica de amplo aspecto
(BOTELHO; GARCIA; ROSA, 2016, p.171-201), cujo objetivo principal, implicito, é a
promocao do desenvolvimento da periferia. Maria Rita Kehl (2000, p. 209-244) entende
essa praxe como um esforgo civilizatorio, caracteristico do rap produzido nos bolsées
de pobreza urbana. Sendo assim, ela explica esse esfor¢o como:

(...) a capacidade de simbolizar a experiéncia “destes” milhdes de periféricos
urbanos, de forcar a barra para que a cara deles seja definitivamente incluida

no retrato atual do pais (...) é a capacidade de produzir uma fala significativa
e nova sobre a exclusdo. (KEHL, 2000, p. 215).

A pesquisadora Wivian Weller (2011, p. 33), em seu estudo sobre
manifestacdes juvenis em Berlim e Sao Paulo, nos apresenta um breve histérico do rap
paulistano. Conforme sua periodizacdo, no inicio da década de 1990 os temas
abordados pelas cangdes estdo, em sua maioria, associados as pautas politicas do
Movimento Negro Unificado (MNU).

A partir de 1993, na terceira fase, ha uma centralizagdo temaética, cujo foco

principal é a periferia urbana (no caso de Sao Paulo, a presenca afro-brasileira/ mestica
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€ majoritdria nesses espacos) e suas problematicas. Nesse momento, segundo Weller
(2011, p. 34-5), o “Movimento” Hip-Hop paulistano adquire maior autonomia,
resultante de um processo de amadurecimento. Essa emancipacao do discurso aparece
nas composicdes e nas estéticas das musicas. Escutando atenciosamente as gravagoes,
pode-se observa-la em diversos pontos: nas escolhas dos sons sampleados?, na
performance, na dic¢do, na impostagdo da voz, assim como na disposicao dos efeitos
na estrutura musical; quero dizer, o lugar do scratch®. A comunica¢do que a musica
transmite faz com que a projecdo transcenda para além de uma perspectiva
mercadolégica e o artista de rap vai se apresentar como cronista e mediador de
questdes culturais, sociais e politicas.

Athalyba-Man, um dos primeiros artistas de rap a assinar com uma das
gravadoras majors, que apostaram na forca comercial do género, comecou sua carreira
no final dos anos 1980. Sua obra pode ser compreendida em dois momentos: a) o inicio
junto ao coletivo Regido Abissal, com o qual lancou dois discos; b) sua projegdo como
artista solo, com trabalhos em 1993 e 1994. No ano do centenario da abolicdo da
escravidao, 1988, saiu pelo selo Continental o disco HipRapHop (REGIAO ABISSAL,
1988, LP), seu primeiro projeto artistico. Das dez mdusicas do LP, seis levam sua
assinatura, inclusive a carro chefe “Sistemao” (REGIAO ABISSAL, 1988, faixa 2, lado
A). Nessa peca musical, o artista interpreta um menino em situacdo de rua,
espacializado na Praga da Sé, falando em primeira pessoa diretamente para o ouvinte.

Em seu trabalho solo, na década de 1990, Athalyba-Man volta a abordar a
questdo da crianca em situagdo de risco na musica “Profissdo Ladrao - Sistemao I1”
(ATHALYBA-MAN, 1994, faixa 11). Porém, nesse segundo momento, o menino ja se
tornou ladrdo. Entende-se que o foco maior, anunciado pelo artista, estdi na

consequéncia, sendo este um fato que afeta toda a sociedade.

4 Sampler é um aparelho que registra, analisa, transforma e reproduz ondas sonoras de todo tipo. A
técnica de sampleamento consiste em extrair de uma gravagdo algum trecho da construgdo musical e
utiliza-lo para construir uma nova mdasica. Ver: D’alva (2014, p. 15) e Wisnik (1989, p. 48).

5 Scratch consiste em uma técnica de movimentar o long play, onde o Disc Joquei (aquele que manipula
os toca-discos) desconfigura o som da gravagdo, transformando-o em um efeito sonoro. Auscultando as
obras do periodo em estudo, nota-se que o D] ganha destaque e assume um papel mais atuante na
construgdo da cancdo. Entendo que o lugar do scratch na musica representa parte importante da estru-
tura, compondo conjuntamente com a letra o gesto de revide. Tal gesto, presente no texto e caracteristico
do rap, foi levantado pelo pesquisador e musico Walter Garcia (2013) em seus estudos sobre os Racio-
nais MC’s.
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Nas duas pecas musicais ha a presenga do tema, mas nao ha mencdo ao
termo “menor”. Na primeira cangdo, utilizando-se do recurso da representagao, ele
incorpora um garoto que se apresenta agressivo, mas também doécil conforme a
conveniéncia. Da parte amigavel para o lado grosso da personagem, ha um crescente
na tonalidade da voz do MC. No primeiro momento, a complementagao entre os dois
corpos vocais é bem marcada. Vejamos um exemplo utilizado pelo artista a fim de criar

uma estrofe solo e outra de refor¢o, como recurso enfatico do texto;

Se for na valentia, na minha ndo se cria/ (Athalyba-Man)
Se ndo pegar na mao/ (Athalyba-Man e Coro)

Eu to falando grosso e isso é s6 o esbogo/ (Athalyba-Man)
Do meu lado mau/ (Athalyba-Man e Coro)

Mas se for meu amigo, a gente aperta um/(Athalyba-Man)
Até fago esta presa/ (Athalyba-Man e Coro)

Religido ndo sei, de sexo conheco/(Athalyba-Man)

Ouvir falar da AIDS/ (Athalyba-Man e Coro)

Mas nunca li um jornal, nunca peguei teatro/(Athalyba-Man)
Eu nunca fui na escola/ (Athalyba-Man e Coro)

Eu sei joga uma bola, 0 meu barato é furto/(Athalyba-Man)
Eu cheiro é muita cola/ (Athalyba-Man e Coro)

(REGIAO ABISSAL, “Sistemdo”, 1988)

Antes do término do segundo momento, o principal corpo vocal se destaca,
nao dando espago para o reforco em coro. Gradativamente, a dicgdo da personagem
vai se tornando mais agressiva. Na musica é possivel perceber, mas aqui na transcricao

adiante, destaco em negrito;

Chega o governador me diz que eu sou um amor/ (Athalyba-Man)
Que tudo vai mudar// (Athalyba-Man e Coro)

Me da beijinho e tchau/ (Athalyba-Man)

Por isso eu meto a mao/ (Athalyba-Man)

Dou bote nas coroas/ (Athalyba-Man e Coro)

Assalto os boy da firma, o toca do carrio/ (Athalyba-Man)
Rico na cara dura/ (Athalyba-Man e Coro)

Porque sou marginal, porque me revoltei/ (Athalyba-Man)
Porque de nada sei/ (Athalyba-Man e Coro)

E vou fazer 18 eu jd comprei uma 12/ (Athalyba-Man)

Ai entdo ndo sei/ (Athalyba-Man e Coro)

Porque sou marginal/ (Athalyba-Man)

Porque ndo tenho pai/ (Athalyba-Man)

Porque me revoltei/ (Athalyba-Man)

Porque de nada sei/ (Athalyba-Man)

Porque é isso ai/ (Athalyba-Man e Coro)

Colagem: ‘siléncio’

Porque é isso ai/ (Athalyba-Man e Coro)

(REGIAO ABISSAL, “Sistemdo”, 1988)
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Conforme pode-se observar, a guinada tem inicio com a percep¢do da ma
intencdo do politico profissional. Um sentimento de indigna¢do anuncia o estopim e
numa escalada progressiva se chega ao apice da célera, representada na impostagao
de voz do MC, cujo esforco performaético dispensa o segundo corpo vocal. O tom
alarmante, o que é emergencial, fica evidente tanto no canto, quanto na construgao
sonora. Os dois DJs completam a composigdo com uma colagem pedindo siléncio e
uma reprodugdo de sirene. Nao ha didlogo com o ouvinte. Pede-se siléncio e a0 mesmo
tempo atengdo, pois quem esta falando é alguém que, até entdo, ndo tinha voz. Essa
performance de Athalyba pode ser compreendida como uma pré-experiéncia daquilo
que Roberta Estrela D’alva denominou ser Ator-MC?¢.

Na segunda peca musical, “Profissao Ladrdo - Sistemdo II”, ha um
revezamento do narrador entre a primeira e a terceira pessoa. O MC ora observa de
fora, ora é protagonista. A personagem perdeu a ternura (“compaixdo o caralho/”),
ndo é mais crianga, cresceu filha da rua e ndo ha mais o que fazer. Seu futuro era

previsivel e nada se fez para evitar o processo de entrada no crime, na qual ganhou

“dignidade”.

Por que ladrio, é a profissio que me dignifica/

No seio da malandragem levo vida rica/

Com po, de mulher nunca fico so/

(ATHALYBA-MAN, “Profissio Ladrio - Sistemdo 11”7, 1994)

Entre a soma e o resto, o resultado nos é apresentado com as duas mortes
da figura principal, a social e a fisica, causadas pela invisibilidade vigiada e exterminio.
E ficam discutindo sobre o que fazer/
Com mais um menino que agora cresceu/
E ficam liquidando, ficam exterminando/

Antes um menino, mas agora cresceu/ (Ladrio!)
(ATHALYBA-MAN, “Profissio Ladrio - Sistemdao 11”7, 1994)

Athalyba-Man deixa explicito a sua indignacdo, que, por sua vez, é

fortemente marcada por um ceticismo. Um sentimento que nao é irremedidvel, mas

6 O conceito de Ator-MC foi desenvolvido pela artista e pesquisadora Roberta Estrela D’alva, por meio
de seu trabalho com o grupo de teatro Nucleo Bartolomeu Dias. Em suas palavras: “O ator-MC é um
artista hibrido que traz na sua génese as caracteristicas narrativas do ator épico (o distanciamento, o
anti-ilusionismo, o gestus, a determinagdo do pensar pelo ser social), mixado ao autodidatismo, a con-
tundéncia e ao estilo inclusor, libertario e veemente do MC” (D’ALVA, 2014, p. 75-76).
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cumpre papel de cunho apelativo para o ouvinte. Nas pecas musicais analisadas, a
humanizagdo da personagem é posta lado a lado com sua aspereza e contraposta com
o seu destino. Nota-se que a violéncia é entendida como ponto nevrélgico e efeito
colateral de um imbroéglio. A crianca perde sua candura por meio de um processo de
marginalizacdo. Nesse quesito, o artista é enfatico em seu ponto de vista. Quanto maior
a falta de acdo da sociedade frente ao fato, maior o gesto hostil do garoto em situacao
de risco, chegando a violéncia descontrolada e inconsequente.

O grupo Balinhas do Rap, grupo formado por dois DJs (Killer e Dobow T),
dois dangarinos (Marcel e Eduardo) e dois MCs (Cassio e André), comecou sua carreira
no final dos anos 1980 e o primeiro registro fonografico data de 1991, com participacao
em uma coletdnea chamada Movimento Rap. O projeto artistico Menor Abandonado (OS
BALINHAS DO RAP, 1992, LP) com producdo fonogrédfica pela gravadora
independente Rythym and Blues e produgcao artistica feita por D] Grand Master Ney,
DJ Cuca, D] Dobow T e Duck Jam, foi lancado em 1992. A obra tem como tema central

a adolescéncia e as cangdes se dividem, no LP, da seguinte forma:

Lado A Lado B

Moleques de Rua Menor abandonado
Corrupcao Policial Matas verdes

Droga e violéncia nao Rap do cacuete

Nao escolha este caminho Baguncga dos Balinhas

A musica em negrito foi assinada por 15 artistas e um radialista, Natanael
Valéncio?. Conta com diversos samplers, como os da banda The Honey Drippers com
a musica “Impeach The President”, entre outros. Mas o principal é de James Brown,
“Papa Don’t Take No Mess My Thang”. A cangado é uma bricolagem e chega ao ouvinte
com um formato ndo convencional, percebe-se auséncia de um eixo estrutural fixo e

ndo ha estabilizagcdo melddica. Trata-se de uma composi¢do que conta com quatorze

7 Natanael Valéncio (in memorian) realizou, em parceria com o D] Grand Master Ney, o programa Mo-
vimento Rap transmitido pela radio imprensa de 1988 a 1999. Vale dizer, também, que Natanael foi um
dos fundadores da Gravadora independente Rythym and Blues. A essa informagéo, devo créditos ao
artista Luiz Preto, do conjunto musical Caos do Subtrbio, em nossas conversas sobre Hip Hop.
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versos e quatro refraes, onde cada trecho foi composto por um artista diferente. H4 um
dialogo, um verso e o refrao; na sequéncia, cinco versos e novamente o refrao, depois
mais sete versos e a volta para o refrdo. O dltimo verso é marcado pela presenca de
dois artistas encenando uma rapida prosa e os dois tltimos refrdes sdo cantados em
coro por todos os participantes. A distdncia entre os refrdes ndo segue uma légica de
cancao comercial, marcada milimetricamente.
Caracteristico do rap old school, a abertura é uma performance em dueto, em

que André e Céssio apresentam a tematica:

- E ai André, tudo bem?

- Eu estou, quem ndo estd é o menor abandonado! E por ele ndo fazemos nada, isto me

deixa indignado!
(BALINHAS DO RAP, “Menor Abandonado”, 1992)

Na sequéncia tem-se a transi¢do da fala para o canto-falado. Ouve-se, entao,
0 primeiro verso com uma impostagao de voz que reforga o texto:
Ndo fique meu irmdo/
O que ndo pode é ficar ai parado/
Falando como um pobre coitado/
Dizendo que estd indignado/
- O que farei entdo?
Juntaremos nossas vozes entio/
E cantaremos para toda a nagio/
Alertando a populagio/

Tem que haver conscientizagio/
(BALINHAS DO RAP, “Menor Abandonado”, 1992).

Neste comego, o que chama a atencdo sdo algumas palavras
apresentadas: “indignado”, “alertando”, “nagdo” e “conscientizacdo”. Elas formam a
base do discurso e evidenciam a espinha dorsal do didlogo com a sociedade.
“Indignacdo” é um sentimento de colera provocado por diversas razdes; para o que
aqui nos cabe, a injustica social, que permeia o tema, é revoltante para parcela
consideravel da sociedade. “Alerta” pode ser compreendido como um sinalizador
daquilo que é emergente. Por “nacdo”, entendemos ser o corpo social. E
“conscientizacdo” é a chamada para o ouvinte refletir e agir sobre uma questao
pertinente a sociedade brasileira como um todo.

Os Balinhas do Rap juntaram as vozes de diversos cantores de rap e

promoveram, em forma de cangdo, um coléquio que corre por quatro minutos e meio.
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Os participes explanam opinides, apontam culpados para a conjuntura que desperta
indignacao e convidam o ouvinte a participar da querela.

O rétulo “menor” nao é debatido diretamente. Entretanto, na leitura
minuciosa da letra e na escuta, percebe-se que a palavra aparece em todos os refraes e
mais sete vezes no decorrer da musica. Esta no inicio e nos versos de Mister Theo, Eazy
Jay, MC Jack, Natanael Valéncio, Face Negra e Master Rap. Apresento recorte do
décimo verso, com performance do grupo Face Negra:

Nos devemos ajudar nossas criangas/
No centro de Sio Paulo sido chamado de pivete e delinquente/
Influentes do crime como dizem/

Olha o menor abandonado irmdo/
(BALINHAS DO RAP, “Menor Abandonado”, 1992).

A primeira estrofe chama para a conscientizacdo; na segunda e na terceira,
mostra-se a indigna¢do com as classificacdes dadas aos jovens; na dltima, o canto
talado ganha forca com a execu¢do momentanea de uma batida seca, ou seja, ausente
de acompanhamento harmonico. Esse capricho da constru¢do musical d4 énfase a
performance do MC, reforcando o pedido de atengdo ao ouvinte.

O mais interessante é que os artistas do Face Negra (assim como outros
que atuam na mesma musica) reconhecem que a protagonista do debate é apenas
uma crianca e, ainda destacam, que é chamada de “pivete”, “delinquente” e
“influente do crime”. A forga classificatéria com carga pejorativa vem de um olhar
externo ao dos rappers e é contraposta a candura da palavra “crianca”, que esta
antecedida por um pronome possessivo, destacando o locus de enunciacdo do
artista ao lado das criangas.

A representacdo em didlogo que enceta a peca musical aponta que o
“menor” nao esta bem. Ao final da can¢do, com presenca de dois corpos vocais em
canto antifonal, André interpreta um garoto e Thaide um adulto:

Todo dia trés de vocés vio dormir com os anjos/ (Thaide)
Como mostra o seu album de infancia/ (Thaide)

Olhos raso d'dgua ldbios tremendo/ (Thaide)

Vocé tem alguma coisa a me dizer crianca?/ (Thaide)
Banho, so se for de chafariz/ (André)

Um brinquedo automitico que eu sempre quis/ (André)
E por isso que dou bote em relogio de otdrio/ (André)

Pego bicho bem barato e assim sou feliz/ (André)
Sua vida é triste e vocé acha que é feliz/ (Thaide)

BOTELHO, G. Notas sobre o termo e o tema “menor” presentes em performances de raps paulistanos
da década de 1990. Miisica Popular em Revista, Campinas, ano 5, v. 1, p. 35-53, jul.-dez. 2017.



48

Essa Felicidade tem que acabar de vez/ (Thaide)
Pode cré Thaide & D] Hum com vocés/ (Thaide)
(BALINHAS DO RAP, “Menor Abandonado”, 1992).

Nessa representacao, o menino em situagao de rua, conhecido como “menor
abandonado”, é tratado acentuadamente pelo substantivo “crianca”.
O ato de interpetrar uma personagem é um artificio que aparece em varias

cangoes de rap. O didlogo é o recurso que reforca a mensagem e o tema, chamando a
antencao do receptor por meio da representacdo. O ouvinte, em contato com a cangao
em analise, é impelido a se posicionar, opinar e agir, pois Os Balinhas do Rap, como
mediadores de questdes sociais, “mandam a mensagem pra vocé”. Mandar, nesse
contexto, perde sua forca imperativa e ganha outra acepgdo, passando a ser
compreendido como transferir. Todos os participantes mandam uma mensagem
(sobre a crianca em situagao de risco social) nessa peca musical simulacro de férum
tematico. O refrdo é o alerta, um alarme que andncia uma emergéncia, sendo reiterado
efusivamente:

E os Balinhas do Rap mandam a mensagem pra vocé/

Olha o menor abandonado irmdo/

Olha o menor!/

Olha o menor abandonado irmdo/

Huo!l/

Olha o menor abandonado irmdo/

E isso ail/

Olha o menor abandonado irmao/

Pode crél/
(BALINHAS DO RAP, “Menor Abandonado”, 1992).

No ano de 1994 chega as lojas um LP de rap intitulado Quebra Tudo!, do
grupo Produto da Rua. A principal can¢do dessa obra é uma composicdo de Marcos
Telesphoro e Kult denominada “Durma com os anjos” (PRODUTO DA RUA, 1994,
faixa 1). O didlogo no inicio dessa pega musical mostra o sentimento de indignagao dos

intérpretes Phanter e Kult;

Sdo Paulo garoa fina...

Nos anddvamos pelo centro parecia ser o dia mais frio

de todos os tempos, eu e o Phanter reclamdvamos de
nossas roupas, blusas e tocas, nada esquentava.

Foi entdo que uma visdo de um garoto nos deixou chocado:
- Olha ld Kult, eu juro que nio acredito no que vejo:

¢ um garoto s6 de shorts, sem camisa e cheirando cola!

E nesse tempo?

Infelizmente Phanter nem todos pais sdo os pais mesmos,
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na falta de carinho;

afeto, educagdo, compreensdo e respeito, fazem uma
crianga viver desse jeito.

(PRODUTO DA RUA, “Durma com os anjos”, 1994).

Ap6s a introducao, o primeiro verso é interrompido por um terceiro corpo
vocal. Trata-se de um pedido em forma de pergunta. Comeca um dialogo que orienta

a atencdo do audiente para esta personagem, um garoto;

- Hei tio, o senhor ndo tem nenhum trocado pra me dar ai nio?
- Depende, vocé tdi indo pra onde?

Estou andando sem destino e ndo tenho onde morar/

jd sdo dois dias que eu ndo como/

o chdo gelado é a minha cama/

e minha cola é para me esquentar/

- Mas e ai tio, o senthor vai dd ou ndo vai da?

- Vamo colar naquele bar que eu te pago um lanche, pao com
manteiga; um chocolate! Mas e ai irmazinho, qual é a sua idade?
Tenho 11 de idade mas ndo vem me engrupit/

Frequento sempre 0 S.0.S. e a FEBEM era uma casa pra mim/
Na vida jd aprendi muitas coisas/

poucas boas, muitas ruins/

- E os seus pais? Familia?

- Eles ndo gostam de mim, melhor assim. Alids, nem sei

por que eu nasci. Af tio, depois desse lanche eu vou dormir!
(PRODUTO DA RUA, “Durma com os anjos”, 1994).

O mise-en-scéne antes do primeiro refrdo apresenta os atuantes: os dois
cantores e um garoto em situacdo de rua; sendo este a principal personagem, pois
representa o foco tematico. Sua narrativa de vida é carregada de girias expostas
com tonalidade agressiva. Eis o esboco de seu lado mau, que é quebrado com o
gesto do MC Kult ao perguntar sobre a familia. A resposta vem com outra dicgdo,
mais docil, uma fala pueril que passeia pela inocéncia. O termo “menor” aparece
no segundo momento da musica, depois de desfeita a imagem de impetuoso do
menino, e estd colado a ideia de um propésito politico. Ou seja, entende-se que o
termo tem uso especifico, referente a assuntos instituicionais e ndo tem forga
representativa no léxico do cantor, em que se enfocam as palavras “pequenos
irmaos” e “crianca”;

Fazer campanha na televisio/
Diz que o menor é prioridade/

Fizeram o Estatuto da Crianca na Constituicdo/

Quem?/
Aqueles que descriminam nossos pequenos irmdos/
E o tratam como lixo/
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Na hora do voto a crianga é o apelo/

E o motivo/

Mas depois é queima de arquivo/

(PRODUTO DA RUA, Durma com os anjos, 1994).

Nota-se que o garoto, desde o inicio, estd exposto a tudo, quase nu, “s6 de
shorts, sem camisa” e, no decorrer da cancao, tem duas mortes. Uma é a social, causada
pela invisibilidade imposta, representada na estrofe “Mas depois é queima de
arquivo”. E a outra € a fisica, marcada pela visibilidade (o ato barbaro ocorre na praga
da Sé, centro da cidade) representada pelas estrofes “Morto ali estava o meu pobre
menino/ com seu corpo aberto (...)". A crueldade com que ele é assassinado é o apelo
maior para o ouvinte, um sensacionalismo comovente; afinal de contas é a morte de

um pobre menino. Este agora ird dormir com seus pares, os anjos.

O rap é compromisso!

A produgao de rap old school, ou da velha escola, na década de 1980 e inicio
dos anos 1990, foi caracterizada por ampla atividade politica, passando pela difusao
da perspectiva de desenvolvimento endégeno da periferia, dentincias de racismo
contra afro-brasileiros, machismos, violéncia policial, violéncia institucional, violéncia
emocional, entre outras. No que aqui apresento, a contraposicdo “crianca” x “menor”
¢ mais uma das acdes de humanizagdo presentes nas cancdes. Presenca que aponta
para o posicionamento dos artistas no debate sobre a disputa tutelar da infancia.

No campo da performance nota-se, nas musicas analisadas8, um frequente
uso da representagdo com dialogos. Essas performances compreendem um conjunto
de atos de transferéncia (TAYLOR, 2013, p. 25-90), ou seja, transmitem saberes sociais,
memorias, dentincias e percepcdes através de atos artisticos. Sua forga estd em levar

para o ouvinte o texto musicado com grau de seriedade incontestavel, uma verdade

8 Ressalto que ndo € intuito, nesse artigo, analisar todas as obras que tratam do tema “crianca em situa-
¢do de risco”. Para o pesquisador interessado, recomenda-se a audigdo de outras pecas musicais, tais
como: Racionais MC'’s, em “Magico de Oz” (1997); e a dupla brasiliense Baseado nas Ruas, em “Retalhos
da Sociedade” (1992). A coletanea chamada Tiro Inicial, que langou MV Bill e Gabriel o Pensador, foi
um projeto carioca de 1993 com participagdo de varios artistas. A musica “Filhos do Brasil” merece aten-
géo.
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absoluta. Erving Goffman, em sua obra A Representagio do Eu na Vida Cotidiana, mostra-

nos suas observagoes sobre o ato de representar. Em suas palavras:

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita
de seus observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante
eles. Pede-lhes para acreditarem que o personagem que veem no
momento possui os atributos que aparenta possuir, que o papel que
representa tera as consequéncias implicitamente pretendidas por ele e
que, de modo geral, as coisas sdo o que parecem ser. Concordando com
isso, ha um ponto de vista popular de que o individuo faz sua
representacdo e da seu espeticulo “em beneficio de outros”.
(GOFFMAN, 1975, p. 25.)

Nao cabe aqui discutir a convicgdo do individuo receptor diante da peca
musical. Interessa notar que a representacdo, com expectativa plena de crenga por
parte de quem anuncia, era um recurso bem aproveitado nos raps para que os objetivos
fossem alcancados. Pelo tema em questdo, tal proposito fica evidente no vigor
performatico, visto que os artistas procuram tirar o rétulo de "menor” da crianga,
devolvendo assim a candura da infancia para os nossos infantes em situagao de risco
social.

O selo “menor”, que foi colado no tecido da crianca afro-brasileira/ mestica
e pobre, continua sendo a injusta distingdo que garante a violenta acdo de
institucionalizagdo, quando nao o exterminio, por parte do Estado. A intervencao legal
em familias pobres, garantida antes pelo extinto Cédigo do Menor, foi uma das acdes
mais criticadas por profissionais de diversas areas que atuam com a questao. Porém
essa pratica ainda estd em voga e com alta aceitacdo por parcela consideravel da
sociedade, mobilizada e mobilizadora da opinido publica.

Estudos utilizados para a producao deste artigo consideram essa pratica um
ponto nevralgico, com raizes historicas e que diz respeito a facilidade com que se
institucionalizam criancas e adolescentes no Brasil, principalmente afro-
brasileiras/mesticas e afro-brasileiros/mesticos e a cultura que se criou em torno
disso. Cultura que atinge o imagindrio de parte da populacado, desde o juiz ao simples
cidadao de bem. Cidadao, esclarecido, que anda temeroso da violéncia e do 6dio dos

“menores infratores, delinquentes juvenis”.
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