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Narratividade e poder:
sobre a construcao da “histoéria oficial” do choro”

GABRIEL SAMPAIO SOUZA LIMA REZENDE™

RESUMO: Neste artigo discuto a formagio da “historia oficial” do
choro e sua reprodugdo em trabalhos recentes produzidos, sobretudo,
em dmbito académico. Para tanto, valho-me de uma pequena narrativa
que condensa as principais etapas de formagio do género consagradas
nessa historia para demonstrar como elas foram historicamente
sedimentadas na bibliografia. Em seguida reflito, a partir das relacées
entre narragdo e poder, como essa narrativa hegemonica se vincula a
uma determinada concepgio de Historia.

PALAVRAS-CHAVE: choro; “historia oficial”; narratividade e poder

Narrativity and power: on the construction of choro’s history

ABSTRACT: In this paper I discuss de conformation of an “official
history” of choro and it’s reproduction in recent works produced,
above all, in the academic realm. To this end | make use of a small
narrative that condenses the main stages of choro's formation
consecrated in this story to demonstrate how they were historically
sedimented in the bibliography. In following, | present some
considerations on how this hegemonic narrative is linked to a
particular conception of History by focusing on the relations between
narrativity and power.
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“ Este texto é um extrato da minha tese de doutorado, que foi defendida em 2014 com o titulo de “O
problema da tradicdo na trajetéria de Jacob do Bandolim: comentarios a histéria oficial do choro”, e
estd em processo de revisdo para publicacdo. A tarefa que ele pretende cumprir - realizar um exame
critico de momentos centrais da construcdo de uma narrativa hegemonica sobre a histéria do choro -
é, em aparéncia, semelhante a empreendida por Pedro Aragdo em sua tese de doutorado (2010).
Entretanto, a perspectiva que apresento neste artigo responde a problemas tedricos diferentes
daqueles que informam a reconstrucdo de Aragdo. Essa diferenca fundamental, que também se
expressa nos marcos tedricos referencias de cada trabalho, pode, de maneira muito sintética, ser
resumida da seguinte maneira: enquanto o autor de “O Bati do Animal” se preocupa em atualizar os
elos de continuidade que garantem a continuidade de uma determinada narrativa sobre a histéria do
choro, eu busco colocar em evidéncia a relagdo entre essa continuidade e o poder.
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Refletir sobre a histoéria é, inseparavelmente,
refletir sobre o poder (DEBORD, 1997, p. 92)

“O choro”

O Rio de Janeiro em meados do século passado [século XIX] era conhecido
como a cidade dos pianos. Dos saldes da alta burguesia até as salas de visita
da classe média recém surgida, eram tocadas ao piano as polcas, schottische,
mazurcas, valsas e outras dangas europeias. Ao adaptar “de ouvido” estes
géneros, os musicos populares, quase sempre negros ou mesticos, foram sem
sentir acrescentando o sentimental sotaque portugués e introduzindo o lado
lddico comum a mdusica de influéncia africana. Assim nasceu um jeito
Choroso de tocar, que teve em Joaquim Callado seu primeiro expoente. A ele
se seguiram outros flautistas como Viriato, Luizinho e Patédpio Silva.

Depois disso surgiram excelentes compositores como Ernesto Nazareth e
Anacleto de Medeiros, que abriram o caminho para que na década de 1910,
pelas maos do génio Pixinguinha, o Choro ganhasse uma forma musical
definida.

Dai vieram Jacob do Bandolim, Luis Americano, Garoto, Radamés Gnattali,
Waldir Azevedo e muitos, muitos outros, fazendo o Choro evoluir,
absorvendo e reciclando influéncias.

Presente na musica de Villa-Lobos, Tom Jobim ou Hermeto Pascoal o Choro
é hoje uma linguagem musical brasileira que comeca a ganhar o mundo.
(CAZES, 2011)

or sua natureza breve, um texto de divulgacdo pode ser um bom ponto de
partida para um estudo situado no campo da cultura. A leitura da historia
que informa o conjunto de quatro pardgrafos tomado como epigrafe a este
artigo! foi “canonizada” numa das principais obras de referéncia para o estudo das
préticas musicais por ela circunscritas?. Além disso, a economia de palavras que um

texto dessa natureza exige tensiona o autor a selecionar aquelas informacdes que

1 Trata-se de um texto secundario dentro da homepage do cavaquinista Henrique Cazes, autor do
livro Choro: do Quintal ao Municipal (1998), que se tornou uma das principais referéncias bibliograficas
para as discussdes desenvolvidas sobre o género até mesmo, ou talvez especialmente, no dmbito
académico. Apesar de secundario em relagdo ao conteddo do site, ele é capaz de condensar de
maneira exemplar a narrativa hegemonica que se construiu sobre a histéria do género, e por esse
motivo serd tomado como ponto de partida para o exame do processo de consolidagdo dessa
narrativa. Nesse sentido, é importante destacar que a discussdo apresentada neste capitulo ndo tem
Henrique Cazes como interlocutor principal, mas sim a forma de narrar da qual ele é um porta-voz
exemplar.

2 Refiro-me aqui ao ja mencionado livro de Henrique Cazes (1998).
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seriam capazes de conformar um contetdo que, a principio, lhe pareceria essencial
sobre o assunto a ser divulgado. Trata-se, aqui, do “choro”.

Ao invés de uma definicio baseada em pardmetros técnico-musicais,
encontramos naquele texto uma pequena narrativa sobre a formacdo e o
desenvolvimento histérico do género musical em questdo. A naturalidade com a qual
as suas poucas linhas narram essa historia é o tema central deste estudo. Nao se trata
de discutir as opgdes e preferéncias especificas de seu autor, mas sim de investigar
em que medida a singularidade dessa producdo reconstréi de forma sucinta uma
espécie de “histdria oficial” do choro. Ou seja, a pequena narrativa apresentada como
epigrafe sera tomada como uma versao sintética e exemplar de uma histéria do choro
que foi se consolidando na historiografia ao longo do século XX e que, nas dltimas
décadas, tornou-se consensual em relacdo aos seus pontos fundamentais.
Consequentemente, a forma de selecionar e encadear os fatos que, em grande
medida, orienta a construgdao dessa pequena narrativa, goza atualmente de um status
de norma. E a introjecio e a naturalizacio da norma o elemento que garante a
reproducdo dessa narrativa e das posi¢des de poder a ela associadas, apesar dos
intmeros conflitos de interesses. E essa norma tem orientado também a crescente
producdo bibliografica ligada ao género musical dentro do universo académico,
como demonstrarei ao longo deste trabalho. Nesse sentido, portanto, a selecdo e o
encadeamento dos fatos apresentam-se como histéria oficial, pois contam com um
fator indispensdvel a qualquer oficialidade efetiva: a legitimidade. Frente a essa
situacdo, apresento aqui uma discussdo sobre a construcao dessa “historiografia
oficial” do choro. Tal discussdo se divide em duas etapas. Inicialmente, toma a
estrutura e o conteddo do texto-mote como ponto de partida para discutir as
principais etapas que articulam as narrativas atuais sobre a histéria do choro. Essa
analise parte de um corpo bibliografico constituido tanto por obras que se tornaram
referéncias para a construcdo dessa historiografia, quanto por textos recentes, e se
pauta por aquilo que é comum na selecdo e organizagdo dos fatos operantes nessas

obras. Em seguida, apresenta uma breve reflexdo tedrica sobre narratividade
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histérica e, através dela, alguns elementos que dado sustentacdo e garantem a

perpetuagdo da narrativa sobre a histéria do choro anteriormente discutida.

Gestacao

O Rio de Janeiro em meados do século passado [século XIX] era conhecido
como a cidade dos pianos. Dos saldes da alta burguesia até as salas de visita
da classe média recém surgida, eram tocadas ao piano as polcas, schottische,
mazurcas, valsas e outras dangas europeias.

O primeiro pardgrafo do texto-mote apresenta o que ficou consagrado na
historiografia como aquilo que poderiamos chamar de periodo de “gestacdo” do
choro. Inicia-se a narrativa com a apresentacdo dos antecedentes, ou seja, aquele
conjunto de elementos que possibilitou o nascimento do género. Indicadores de
“modernidade” - os pianos, os saldes, as dangas etc. -, esses elementos estao
associados, na historiografia, a chegada da corte portuguesa ao Brasil em 1808. A
transferéncia da sede da coroa para a colénia americana iniciou o “surto”
modernizador da entdo nova capital, o Rio de Janeiro. O desenvolvimento urbano,
associado a emergéncia do setor de servicos publicos - correio, banco, telégrafo etc. -,
deu vida a novos estratos sociais, e a disseminacao dos padrdes de lazer aristocratico-
burgueses nos estratos econdmica e socialmente menos favorecidos criou um solo
tértil para o surgimento do choro. Segue, entdo, a narrativa:

Ao adaptar “de ouvido” estes géneros, os musicos populares, quase sempre
negros ou mesticos, foram sem sentir acrescentando o sentimental sotaque

portugués e introduzindo o lado ltdico comum a misica de influéncia
africana.

A adaptacdo dos géneros de dangas europeias remete ao mito que, além
de fundamentar e potencializar propostas de criagao artistica, se converteu em chave
de leitura da histéria: a “antropofagia”, a forma sui generis de deglutir as influéncias
estrangeiras que caracterizaria o “povo” brasileiro. Tal mito encontrou uma de suas
expressoes primevas no manifesto de Oswald de Andrade, e, mais adiante, cumpriu

um papel fundamental no contexto das disputas simbdlicas em torno da musica
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popular que se desenvolveram de maneira clara a partir da década de 1950° e que
implicaram a formagdo de um horizonte histérico de interpretacao dessa musica no
Brasil*. Esse carater mitico da singularidade nacional se explicita, no texto-mote, pelo
carater inconsciente da sintese operada, esse “sem sentir”, que é proprio de uma
forca metafisica que processaria as influéncias externas e as “aclimataria” ao solo
nacional®. E é justamente esse “sem sentir” que vincula de maneira complementar a
“antropofagia” ao mito da miscigenacdo, implicito na consideracdo dos supostos
elementos “raciais” envolvidos na adaptagao do repertério centro-europeu, a saber, o
sentimentalismo portugués e o ludismo africano. Tratam-se de dois mitos de suma
importancia, ndo apenas para a historiografia da musica popular brasileira, mas para
a propria construcao da identidade nacional. No que se refere ao choro, é possivel
sintetiza-los em termos musicais da seguinte maneira: uma matriz harmonico-
melddica centro-europeia, cujo processo de adaptacdo implicou, por um lado, a
valorizacdo da melodia pelo sentimentalismo lirico de matriz portuguesa, e, por
outro, a valorizacdo do ritmo pela heranca africana. Explicita-se também o elemento
social presente nessa adaptacdo. A qualificacdo explicativa “quase sempre negros ou
mesticos” subentende que o leitor a remeta a um extrato social sem acesso a

educagdo musical formal; por isso, essa adaptacdo da-se “de ouvido”®. Entretanto,

3 Conferir, por exemplo, Saraiva (2007).

* Conferir Lima Rezende (2014).

5 A questdo aqui ndo é discutir se, de fato, as influéncias externas sdo ou ndo adaptadas a realidade
brasileira, questao que, atualmente, parece acarretar mais confusdes do que esclarecimento. Limito-
me, aqui, apenas a apontar algumas dificuldades que essa chave de leitura coloca para o avanco da
reflexao sobre a histéria da musica popular no Brasil: a vocacao nacionalista, ou seja, a transformacao
generalizadora do processo de “degluticdo” de influéncias externas em traco de carater nacional, e a
perspectiva da sintese a ela associada. Acredito ser mais proveitoso compreender a “antropofagia”
como estratégia desenvolvida para dar respostas a problemas relativos a necessidade histérica de
constitui¢do de uma “identidade nacional” (como abordado por Contier em seu artigo “Modernismos
e Brasilidade” [1992]), e nesse, sentido especifico, uma singularidade nacional (?), do que compreender
a “realidade brasileira” (ou carioca?) a partir de sua essencializagdo. Em termos sébrios, e limitados ao
ambito da criagdo artistica, o processo que se busca explicar pelo termo “antropofagia” é, antes de
uma singularidade histdrica caracterizadora de nacionalidade, algo préprio das tensdes com as quais o
criador lida. “[A] vanguarda é uma forma de canibalismo”, diz Karl através da citacao de Contier; e
este tltimo cita Schoenberg como exemplo de artista antropofagico (cf. CONTIER, 1992, p. 262).

6 Ao constatar certas discrepancias entre distintas transcri¢des do depoimento de Pixinguinha ao MIS,
Bessa levanta o problema da “naturalizacdo” da relacao entre musica popular e “heranca africana” (cf.
BESSA, 2005, p. 217). Nesse mesmo trabalho, a autora também discute como a cristalizacdo dessa
relacdo em fundamento de “brasilidade”, “tradicao” etc. esconde um processo de afastamento de
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alguns mesticos que gozavam de uma situacdo econémica mais favordvel puderam
ser educados musicalmente segundo os padrdes espelhados nos costumes da
burguesia europeia. Na maioria dos casos, tratava-se de instrumentistas de sopros,
com destaque para os flautistas. A metafora da mesticagem antropofégica baseada no
encontro da matriz branco-europeia com o elemento africano se traduz socialmente
no encontro entre o solista letrado e os acompanhantes “de ouvido”. Desse encontro
[...] nasceu um jeito Choroso de tocar, que teve em Joaquim Callado seu

primeiro expoente. A ele se seguiram outros flautistas como Viriato,
Luizinho e Patapio Silva.”

Callado e o ano de 1870 ficaram cristalizados na historiografia como o pai
e o ano simbodlico do nascimento do choro8. O flautista letrado, que era também
compositor, criou o grupo “Choro Callado”, representante impar da matriz
instrumental que dava base ao choro: um solista acompanhado de dois violdes e um
cavaquinho. Um conjunto instrumental que, “chorosamente”, abrasileirava as dancas
europeias. Assim elucidam-se as origens e encerra-se a etapa inicial de gestacdo do
choro: no inicio, o choro era uma formagdo instrumental e um jeito brasileiro de
interpretar a musica europeia. Desse modo também convencionou-se encerrar as
polémicas em torno da origem do nome “choro”, como se vera em seguida.

Essas questdes foram se assentando na historiografia na década de 60.
Destaca-se nesse momento a figura de Jacob do Bandolim, que, embora ndo tenha
formalizado uma “histéria do choro”, tornou-se uma importante referéncia para a
narrativa sedimentada por criticos, jornalistas e pesquisadores. Protagonista na luta
pelo “resgate” e “preservacdo” da “verdadeira tradicdo do choro”, Jacob dedicou
grande parte de seus esforcos enquanto estava longe do bandolim para construir um

extenso arquivo documental voltado para o estudo “exato” da histéria do género.

musicos negros dos meios da cultura de massas a partir dos anos 40, sobretudo pelo movimento de
profissionalizagdo verificado nas radios. Conferir BESSA (2005, p. 200 e ss.).

7 E interessante notar que o comentario dedicado a pioneira gravagio de Patdpio para a Odeon
Record, na terceira edicdo da Revista da Mdusica Popular (1954), ndo associa a figura do flautista ao
choro (cf. COLECAO, 2006, p. 147).

8 Conferir, por exemplo, Silva (1986, p. 21), Taborda, (2008, p. 49-50), Teixeira (2008-2009, p. 8-11),
Carvalho (2010, p. 81), Peters (2005, p. 59), entre outros.
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Soma-se a isso o fato de que ele, herdeiro do pensamento de figuras como Liucio
Rangel e Almirante, tornou-se uma espécie de “mentor” para as futuras geracoes de
musicos e de criticos musicais ligados ao choro, o que certamente garantiu a
transcendéncia de suas acdes. No depoimento de 1967 dado ao MIS, enquanto
comentava sua discografia a Ricardo Cravo Albin, Sergio Cabral e Sérgio Bittencourt,
Jacob foi indagado sobre as origens do choro. Recorrendo ao texto de sua autoria,

estampado na contracapa de Na roda do choro (1961), ele declarou:

Da polca, originaria da Europa, dancante e modulada, originou-se o choro.
No Brasil, as trés racas tristes cobraram o seu tributo tornando-a mais lenta e
melodiosa, porém, dangante ou ndo, continuaram conhecidas como polcas,
ndo ha quem encontre em impresso ou disco dos mais antigos o vocabulo
choro, todas eram polcas, mas como emocionavam quem as tocava ou ouvia,
eram denominadas musicas de choro, de fazer chorar. Cadernos em meu
poder, organizados em manuscritos em fim do século passado, confirmam
esta assertiva, posteriormente é que as proprias composicoes
indistintamente se passou a chamar de choro. Os primeiros divulgadores:
Joaquim Anténio da Silva Calado, nascido em 1848 e falecido em 20 de
margo de 1880, flautista, foi quem primeiro se valeu do violdo e do
cavaquinho para apresentar choros, e dada sua condicdo de protegido do
Pago Imperial, pois era Cavaleiro da Ordem da Rosa, a mais almejada
condecoracdo do Império, e catedratico do Imperial Conservatério de
Mtsica, impunha as polcas interpretacdo lenta e modulada que por todos
era aceita e imitada. (BITTENCOURT, 1967, fita 2, lado B, 3min. aprox.).

Nesta citagdo estdo presentes o mito das “trés ragas tristes” formadoras do
povo brasileiro? - que ja se apresentava como fonte da musicalidade nacional no
poema de 1919 de Olavo Bilac intitulado “Musica Brasileira” (BILAC, 1978)10 -, a
“degluticdo antropofagica” da cultura centro-europeia na interpretacdo dolente dos
chordes, a importancia fundacional de Callado etc., de forma que, no momento em
que Jacob prestava seu depoimento, todos esses elementos ja estavam claramente
articulados em uma narrativa sobre as origens do choro. Soma-se aqui a importancia

da polca como género mae, fator que a bibliografia ndo se cansara de destacar,

9 Sobre o mito da sintese racial relacionado com a historiografia do choro conferir, entre outros, Batista
Siqueira (1970, p. 27), Vasconcelos (1991, p. 13) e Teixeira (2008-09, p. 9 - nota de rodapé n. 27).

10§ importante destacar que a ideia das “trés racas tristes” se popularizou a partir da obra Retrato do
Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928), de Paulo Prado. Circulando nos meios artistico-intelectuais
desde a década de 1930, tal ideia se incorporava ao senso comum e permitia interpretac¢des livres,
desvinculadas do papel que cumpriam na andlise do intelectual paulista, como a reproduzida por
Jacob.

LIMA REZENDE, Gabriel S. S. Narratividade e poder: sobre a construgao da “histéria oficial” do choro. Miisica
Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p. 65-96, jan.-jun. 2015.



72

sobretudo na forma de citacdo do ano em que ela foi dancada pela primeira vez em
solo brasileiro!’. No ambito da producdo historiografica propriamente dita, as
questdes relativas ao periodo inicial da histéria do choro j& estdo assentadas no livro
de Batista Siqueira (1970), que, embora nao seja uma obra que verse especificamente
sobre o género, se tornou uma das mais importantes referéncias formais para a
historiografia.
Dando uma nova roupagem as palavras de Jacob, Tinhordo, em 1974,
inicia a sua narrativa sobre o choro da seguinte maneira:
O aparecimento do choro, ainda ndo como género musical, mas como forma
de tocar, pode ser situado por volta de 1870, e tem sua origem no estilo de
interpretacdo que os musicos populares do Rio de Janeiro imprimiam a
execugdo das polcas, que desde 1844 figuravam como o tipo de musica de

danca mais apaixonante introduzido no Brasil. (TINHORAO, 1978 [1974], p.
95)12,

E, respaldado na obra de Batista Siqueira, mas evitando reduzir um
processo histérico as acdes de uma personagem, o autor destacard a importancia
fundacional de Callado para a histéria do choro:

Ficou entdo constituido o mais original agrupamento reduzido do nosso Pais
- o Choro de Callado. Constava ele desde a sua origem de um instrumento
solista, dois violdes e um cavaquinho, onde somente um dos componentes
sabia ler a musica escrita; todos os demais deviam ser improvisadores do

acompanhamento  harmoénico (BATISTA SIQUEIRA, 1970, apud
TINHORAO, 1978 [1974], p. 96).

Essa citacdo de Siqueira na obra de Tinhordo merece aten¢do, pois nela
também estd presente outro elemento (j& anunciado) que serd fixado pela
bibliografia: o encontro do “letrado” com o “intuitivo”. Esse encontro protocolara

outra das constdncias da historiografia. O desafio colocado pelo solista para os

11 As disputas pela “precisdo dos fatos” giram entre os anos de 1845 e 1846. O autor do texto-mote, em
seu livro dedicado a histéria do choro, afirmou: “Se eu tivesse de apontar uma data para o inicio da
histéria do Choro, ndo hesitaria em dar o més de julho de 1845, quando a polca foi dancada pela
primeira vez no Teatro Sdo Pedro” (CAZES, 1998, p. 19). Entre as varias obras que se referem a polca
no contexto dos “antecedentes” do choro e de outros géneros populares, conferir Kiefer (1990 [1978],
p- 16), Silva (1986, p. 24), Vasconcelos (1991, p. 33), Pellegrini (2005, p. 24), Machado (2007, p. 17-18)
Severiano (2008, p. 26), e Peters (2005, p. 59).

12 Dada a importancia, para a nossa argumentagdo, da data de publicagdo da primeira edigdo das
obras citadas, colocarei essa informacéo entre colchetes ao lado da data da edi¢do consultada.
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acompanhantes - a saber, prever as progressdes harmonicas corretas para o
acompanhamento de uma melodia, em geral, composta de muitos arpejos e
executada de forma virtuosistica -, foi pretexto para criar o titulo de diversas
composicdes, e esse fato recheara a histéria primordial do choro com o aspecto
“malicioso” e “brincalhdo/ desinteressado” da cultura popular. Uma boa expressao
dessa situacdo pode ser encontrada no artigo de Marilia Barboza da Silva:
Em regra, s6 o flautista sabia ler musica, quando sabia. Os violdes e os
cavaquinhos tocavam de ouvido. Nessas condi¢Ses, a mdusica ia sendo
digerida com o tempero da sincopacdo nacional, ao sabor das negagas,
descaidas e bossas dos executantes, em verdadeiros prélios de virtuosismo,
onde o fino da arte era surpreender o acompanhamento com verdadeiras
rasteiras harmonicas. Do parceiro que ndo atinava com determinada
modulagdo inusitada, dizia-se que “caiu”. Isso explica os titulos do tipo:

“Caiu, ndo disse”, “Nao caio noutra”, “Cuidado violdo” [...] (SILVA, 1986, p.
26-7)13.

Falta ainda destacar outro elemento fundamental para a constituicdo da
historiografia atual sobre o choro no que se refere ao seu periodo de “gestagdo”. Em
seu livro Miisica popular em debate (1966), Tinhorao incluiu uma versao ampliada de
um artigo que publicara em 1962 no “Caderno B” do Jornal do Brasil'4. Sob o titulo
de “O choro: carteiro escreve a memoria dos choros”, muitas das assercoes
apresentadas pelo autor nessa segunda publicacdo reivindicam legitimidade pelo
fato de estarem amparadas em um livro de memoérias que Alexandre Gongalves
Pinto, um carteiro e musico amador cuja vivéncia com o choro remete principalmente
as ultimas décadas do século XIX e a primeira do século seguinte, publicou em 1936.
“A historia do choro carioca, [...] pode ser facilmente levantada a partir do caédtico,
mas admiravel livrinho de Alexandre Gongalves Pinto”, afirma Tinhorao (1966, p.

92). O emprego dessa obra como fonte privilegiada de informagdes tem seus

13 A relacdo entre os desafios e os titulos das composi¢es, associados ao solista letrado versus
acompanhante “de ouvido” ja estava presente na obra referencial de Batista Siqueira (1970, p. 139-40),
e pode ser encontrada também em Tinhorao (1978 [1974], p. 96), Pelegrini (2005, p. 25), Miranda (2009,
p- 78), Taborda (2008, p. 51) e Peters (2005, p. 60), entre outros.

14 “Velho carteiro escreveu em 1936 as memoérias do choro e dos chordes antigos” (TINHORAO, 1962,

p. 6).

LIMA REZENDE, Gabriel S. S. Narratividade e poder: sobre a construgao da “histéria oficial” do choro. Miisica
Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p. 65-96, jan.-jun. 2015.



74

antecedentes ja na década de 1950, e, quarenta e cinco anos apds a publicacdo da
obra de Tinhorao, a autoridade do livro de Gongalves Pinto se fortaleceu, tornando-
se uma referéncia indispensavel para qualquer afirmacdo sobre o periodo de
formacdo do chorol®. Sao as memdrias do carteiro, “de uma vez por todas”, que
atestam que, em sua origem, “[...] o choro nao constituia um género caracterizado de
musica popular, mas uma maneira de tocar, estendendo-se o nome as festas em que
se reuniam pequenos conjuntos de flauta, violao e cavaquinho” (TINHORAO, 1966,
p. 91). “De uma vez por todas” sugere que as “polémicas” sobre a origem do termo
choro ja se tornavam um tema incomodo dentro dos debates sobre o género!”. Xélo,
Chorus, Choromeleiros... o fato é que, ao longo das ultimas décadas, a questdo
retornard e serd resolvida de modo essencialmente idéntico. Em 2009, evocando
exatamente a mesma citacdo de Gongalves Pinto escolhida por Tinhordo para
embasar a sua argumentacao!, Miranda sobe “nos ombros do carteiro” e d& por
encerrada a questdo:

Se a origem do termo choro provoca divergéncias, sua caracterizagdo como

um jeito da musica instrumental brasileira de interpretar as dancas

europeias [...] constitui ponto pacifico, o que ja era constatado no livro de
Alexandre Gongalves Pinto [...] (MIRANDA, 2009, p. 72).

15 Conferir, por exemplo, o artigo “Mdsica das trés ragas”, escrito pela musicéloga e jornalista Mariza
Lira para a Revista da Miusica Popular em 1955 (LIRA, 1955). O contetido desse artigo se resume,
basicamente, a recitagdes de trechos do livro de Gongalves Pinto, sem citd-lo explicitamente. Isso pode
ser indicio de que a utilizagdo do livro como ponto de partida para a historiografia do choro ainda
estava se consolidando. Em um dos artigos reunidos para compor seu livro sobre Sambistas e chordes,
publicado em 1959 no “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil sob o titulo de “Literatura de
cordel e musica popular”, Liacio Rangel apresenta o livro de Gongalves Pinto ao leitor e comenta
algumas das situagdes narradas pelo memorialista. Conferir Rangel (1959, p. 5 e 1962, p. 20-1).

16 Essa obra também cumpre um papel fundamental na construgdo da ideia de “tradi¢cdo do choro”.
Nesse sentido, as histérias narradas pelo memorialista serdo recontadas com um vocabulario
atualizado na revista Roda de Choro, publicada entre os anos de 1995 e 1996, cujo corpo editorial
estava composto por alguns dos miusicos e criticos mais representativos na defesa dessa “tradigao”,
entre eles, Ary Vasconcellos, Henrique Cazes, Herminio Bello de Carvalho, Jairo Severiano, Luciana
Rabello, Mauricio Carrilho, Pedro Amorim e Sérgio Cabral.

17 Um ano apds a publicagdo da obra de Tinhordo, Jacob do Bandolim, em seu depoimento ao MIS,
também batia o martelo sobre a questdo.

18 A referida citacdo é a que segue: “Juca flauta, como era conhecido, morava [...] porém, tocava os choros
faceis como fésse [sic] polca, valsa, quadrilha, chotes, mazurca, etc.” (TINHORAO, 1966, p. 91 - grifo do
autor). Essa citacdo, utilizada com o mesmo propdsito, pode ser encontrada, por exemplo, em Miranda
(2009, p. 72), Silva (1986, p. 22) e Peters (2005, p. 60).
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Do estudo realizado por Tinhorao sobre o livro de Gongalves Pinto surge
outra constancia da historiografia: a referéncia a origem social dos chordes. Segundo
este autor, o aspecto mais importante do livro de Gongalves Pinto é a “revelacdo da
condigao social dos velhos componentes dos choros” (TINHORAO, 1966, p. 91-2). O
fato de que os musicos de choro provinham da baixa classe média do Rio de Janeiro
oitocentista - composta, sobretudo, de funciondrios publicos - se tornard outro
elemento essencial dentro da historiografia, como é possivel ler na pagina que inicia
a narrativa de Cazes sobre a histéria do choro publicada em 1998:

A cidade crescia e melhorava, surgia a classe média urbana composta de
funcionarios publicos e pequenos comerciantes. Essa classe média,
majoritariamente afro-brasileira, forneceu nao s6 a mao-de-obra do Choro,

mas também o publico consumidor desse tipo de musica. (CAZES, 1998, p.
27)19,

A especificidade da narrativa tecida por Tinhordo é que ela termina
justamente onde, para os demais autores, ainda esta em seus inicios; ou seja, aquilo
que se cristalizou na historiografia “oficial” do choro como processo de formagao do
género, para Tinhordo é a totalidade da sua histéria, que se manteve viva enquanto
persistiram as formas de sociabilidade popular que sustentaram esse
desenvolvimento histérico inicial. A profissionalizacdo do musico, a emergéncia dos
meios de comunicacdo de massa e a disseminacdo da cultura de massa norte-
americana significou, para Tinhorao, a morte do choro. Para a “historiografia oficial”,

a histéria do género estava apenas comecando.

19 Referéncias a origem social dos chordes no contexto dos “antecedentes” da histéria do choro podem
ser encontradas, por exemplo, em Kiefer (1990 [1978], p. 23), Severiano (2008, p. 36-7), Taborda (2008,
p- 56), Carvalho (2010, p. 81), Peters (2005, p. 64). Machado (2008, p. 30-31) também se vale do texto de
Gongalves Pinto para evocar a origem social dos chordes, articulando-a com o encontro do “letrado”
com o “intuitivo” e a maneira singular de tocar as dangas de saldo.
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Fixacdo

Depois disso surgiram excelentes compositores como Ernesto Nazareth e
Anacleto de Medeiros, que abriram o caminho para que na década de 1910,
pelas mdos do génio Pixinguinha, o Choro ganhasse uma forma musical
definida.

Em finais dos anos 70, quando Margarida Autran discutia a suposta
“descaracterizagdo” sofrida pelo género ao longo dessa década, ja era plenamente
visivel que aqueles elementos (ano fundacional, conjunto fundamental, lugar social,
amadorismo/carater lidico, miscigenacdo e origem do nome) se entrelacavam e
teciam uma forma de narrar. Sintetizando a histéria dessa musica em um paragrafo,
a autora afirma que o choro, enquanto “[flusdo abrasileirada de géneros europeus e
africanos”,

[...] foi criado no Rio de Janeiro, na década de 1870, por musicos em sua
maioria amadores, pequenos funciondrios publicos que se reuniam nas
manhds de domingo para executar, & sua moda, os tangos, xotes, polcas,
mazurcas e habaneras que animavam os saldes da alta burguesia. Como
também sofriam a influéncia das dancas negras, trazidas pelos escravos,
como o lundu, o batuque e o jongo, estes musicos populares tinham uma
maneira de tocar nostélgica, chorosa, que levou a que fossem conhecidos
como chordes. Os conjuntos, que inicialmente eram formados apenas pelos
terno flauta, violdo e cavaquinho, aos quais se juntaram mais tarde outros
instrumentos, [...] eram chamados de choro. Esta denominagdo depois foi
estendida as préprias musicas que executavam, e o choro transformado em
género musical (AUTRAN, 1979-80, p. 66-67).

O paragrafo se encerra anunciando o préximo passo da narrativa, que
consiste em conduzir aquele estado primevo do choro, aquela “esséncia difusa”, para
a cristalizacdo em um género musical especifico. Ernesto Nazareth e Anacleto de
Medeiros - aos quais costuma-se somar a figura de Chiquinha Gonzaga - aparecem
como grandes expoentes que dao inicio a esse periodo de fixagdo, que se encerraria

pelas maos do “génio” Pixinguinha.

20 Nota-se que o componente “tristeza” é atribuido pela autora a heranca africana. A respeito dessa
variante existente na interpretacdo da génese “espiritual” do choro, que remete a questdes mais
amplas relativas a formagdo da identidade nacional, conferir a nota n. 325 da minha tese de doutorado
(LIMA REZENDE, 2014).
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A marca de “excelente compositor”, junto com a de “personagem impar” -
leia-se: ndo era um chordo tipico -, acompanhard Nazareth em sua trajetéria pela
histéria do choro. A qualidade fronteirica - fronteirica entre a cultura europeia e a
nativa, entre o “frasco delicado” e o “vidro grosseiro” (VASCONCELOQOS, 1991, p. 33),
entre a “musica das alturas” e a “musica de pulso” (MIRANDA, 2009, p. 16) -, que
nos remete ao mito da miscigenacdo e que da ao choro uma de suas qualidades
distintivas dentro da histéria da mitsica popular brasileira, encontra na figura de
Nazareth um dos pilares da fronteira entre o erudito e o popular - fronteira esta
muito explorada pela historiografia, sobretudo a mais recente?l. Um dos meios
utilizados para reiterar essa qualidade da figura de Nazareth é associd-lo a Chopin.
Tal associagdo teria sido estabelecida primeiramente pelo préprio Nazareth com o
intuito de diferenciar tanto a sua musica quanto a sua propria figura do “popular”.
De acordo com Mério de Andrade, Nazareth teria lhe confidenciado a sua intimidade
com a obra de Chopin em 1926, e o musicélogo compartilhara essa confidéncia com o
publico da Sociedade Cultura Artistica de Sao Paulo?’. Nessa ocasido, Mario de
Andrade também langava a ideia de que a escrita pianistica de Nazareth estaria
inspirada nas formagdes instrumentais oitocentistas das serestas, fungdes e, também,
dos choros. Além disso, dava destaque para o carater “sincopado” da musica de
Nazareth. A conferéncia de Mario de Andrade foi publicada em forma de artigo na
terceira edicdo da Revista da Musica Popular, em 1954, e esses elementos presentes
na andlise do music6logo, descolados de aspectos mais substanciais dessa andlise, se

tornaram “clichés” na historiografia?. Essa triplice qualidade de Nazareth, a saber,

21 Conferir, por exemplo, Machado (2007). No ambito especifico da historiografia do choro, os motivos
para a valorizagdo dessa suposta qualidade fronteirica da obra de Nazareth sao discutidos no tltimo
capitulo da minha tese de doutorado (LIMA REZENDE, 2014).

22 Em 1926, Mério de Andrade realizou uma conferéncia sobre Ernesto Nazareth nessa Sociedade.
Conferir a publicacao da palestra na Revista da Mtsica Popular (ANDRADE, 2006 [1954]).

2 Mario de Andrade ndo estava construindo uma genealogia do choro, circunstancia pela qual
diversos elementos de sua andlise sdo incompativeis com o papel cumprido por Ernesto Nazareth na
“historiografia oficial” do choro. Entre tais elementos, destaca-se a ideia de que Nazareth ndo possui
“aquela tristura permanente, tdo do nosso povo [...]. Nazareth ndo sabe ter essa tristeza sonora e
chiando, que ndo faz mal”. (ANDRADE, 2006 [1954], p. 160). Ja vimos que Jacob considerava a afeicdo
“triste” um elemento essencial para a constitui¢io do choro, e sabe-se que, para ele, Nazareth e
Pixinguinha representavam os dois grandes pilares da histéria do género. A vida e a obra do primeiro
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seu posicionamento limitrofe entre o popular e o erudito - muitas vezes traduzido na
simples associacdo com Chopin -, sua contribui¢do na sintese das intimeras
influéncias do periodo - tanto na sua “traducao” da musica dos conjuntos de choro
para o piano, quanto na sua “sistematizacdo genial” do género tango brasileiro? - e a
importancia da sua sincopa no “amolecimento” das dancas europeias - sobretudo a
polca; essa triplice qualidade resumira o papel a ele atribuido dentro da narrativa,
como podemos ler em uma versao de 2008:

Ao contrario dos colegas, Nazareth ndo compds simplesmente tangos,

polcas, Schottisches. Ele captou o esquema ritmico-melddico criado pelos

chordes - enfim, a alma do choro - e o levou para o piano, estilizando-o de

forma magistral. [...] Uma caracteristica peculiar de sua obra é a localizacao
na fronteira do popular com o erudito (SEVERIANO, 2008, p. 39-40)%.

E, ao comentar o valor das valsas de Nazareth, compardvel as dos

“grandes valsistas europeus do século XIX”, o autor completa: “[n]acionalizando a

foram minunciosamente investigadas por Jacob, como atesta a documentacdo que constitui o seu
acervo (hospedado atualmente no MIS/R]). Entre seus documentos pessoais hd um texto
datilografado intitulado “Nazareth, por Almirante”, seguido de outro também dedicado a contar a
vida e a obra do pianista e compositor que fora escrito pelo préprio Jacob. Enquanto o primeiro fazia
eco do ensaio de Mario de Andrade e falava de um “estilo aparte na musica popular brasileira”, de
“frases melddicas de sentir bem brasileiro” e de “recursos engenhosos como desenhos melédicos que
recordavam a influéncia de certos instrumentos tipicos dos chordes brasileiros” que reforcam a “ideia
de brasilidade”, Jacob sentencia diretamente: “o trago mais caracteristico de suas composicdes €, sem
davida, o da brasilidade”. A historiografia alinhou-se a esta ultima interpretacdo da figura de
Nazareth.

24 Na ultima frase do capitulo destinado a vida e obra de Henrique Alves de Mesquita, Batista Siqueira
destaca que: “Nazareth baseara sua estética nas observacdes de seu ilustre orientador amigo, mestre e
companheiro mais velho - o Maestro Mesquita, verdadeiro criador do tango brasileiro, de que Nazareth
foi o sistematizador genial” (BATISTA SIQUEIRA, 1970, p. 81). Assim, o papel de Nazareth como
“sistematizador genial” do tango brasileiro foi adotado pela historiografia, sendo reproduzido, por
exemplo, por Silva (1986, p. 26) e Vasconcelos (1977, p. 13 e 1991, p. 34). Uma variagdo dessa assertiva
encontra-se na obra de Cazes, onde lemos que Nazareth foi “o fixador do tango brasileiro”. O autor
atribui a expressdao a Mario de Andrade na ja citada conferéncia de 1926 (CAZES, 1998, p. 37). No texto
dessa conferéncia, assim como no do artigo escrito pelo intelectual 14 anos mais tarde e também
intitulado “Ernesto Nazareth” (ANDRADE, 1976, p. 319-323), tal expressdo ndo figura. Aparece, sim, a
seguinte afirmacdo: “Nazareth poderd quando muito ser tomado pelo grande anunciador do maxixe,
isto é, da danca urbana genuinamente brasileira”. (ANDRADE, 2006 [1954], p. 132). Em 1962, Lucio
Rangel afirmou, também atribuindo a citagdo a Mario de Andrade, que Nazareth foi “o grande fixador
do maxixe” (RANGEL, 1962, p. 38), afirmacao repetida por Cravo Albin em seu dicionario online. Para
aumentar a confusdo, Mozart de Aradjo - que procurou estabelecer as diferencas entre o tango
brasileiro e o maxixe -, atribui ao musicélogo (para em seguida questionar) a afirmacdo de que
Nazareth foi o “anunciador e o fixador do maxixe” (ARAUJO, 1972, p. 24).

% Apesar de desvinculados de uma narrativa sobre a histéria do choro, vale notar que esses temas sdo
desenvolvidos e reafirmados na obra de Machado (2007).
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influéncia desses compositores, mais a do préprio Chopin, perceptivel em varias
pecas, Nazareth incorporou as suas valsas a singela melancolia brasileira das can¢des
seresteiras” (SEVERIANO, 2008, p. 40).2¢6
Anacleto de Medeiros, embora apresente um trajeto iluminado pelo brilho
de “obras primas” do repertorio, carrega um destino dentro da narrativa do choro
que é indissociavel da atuac¢do junto as bandas, sobretudo do papel de fundador e
mestre da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro?. Como havia transito
entre os musicos das bandas e os ambientes do choro, o repertério praticado nesses
ambientes foi incorporado ao das bandas. Uma vez que muitos instrumentistas de
sopros iniciavam sua formacdo musical em bandas, a historiografia considerou essas
agrupacgdes como um importante propagador do género. Esse papel “pedagoégico-
divulgador”, que ja fora destacado em 1966 por Tinhordo (p. 99-100), aparece
também na producdo académica recente. Apoiando-se na argumentagao de Cazes,
Pellegrini, em sua dissertacdo de mestrado, afirma:
Por volta de 1870, havia no Brasil aproximadamente 3000 bandas nos
pequenos grupamentos [sic] militares. Muitos de seus maestros eram
também chordes e, como eram responsaveis pela formacdo musical de seus
instrumentistas, foram de grande importdncia para a disseminacdo do
género por todo o pais. Desses maestros, destaca-se Anacleto de Medeiros
que dominava muito bem todos os instrumentos de sopro, compods diversos

choros e dirigiu, a partir de 1896, a Banda do Corpo de Bombeiros que

passou a se destacar das demais por sua “afinacdo, leveza, e arranjos mais
bem acabados” (CAZES, 1999, p. 30). (PELLEGRINI, 2005, p. 25-6).28

2 Dentre as varias obras que se referem a ligacdo entre Nazareth e Chopin, conferir Aratjo (1972, p.
18), Kiefer (1990 [1978], p. 11), Cabral (1978, p. 27), Paz (1997, p. 98), Cazes (1998, p. 36) e Lima (2011,
p- 114). E interessante notar que Ltcio Rangel, provavelmente influenciado pelo comentério negativo
de Mario de Andrade em relacdo as influéncias estrangeiras na obra de Nazareth, comenta: “Sua obra,
especificamente brasileira, apesar da influéncia de Chopin, situa-se entre o erudito e o popular”
(RANGEL, 1962, p. 136 - grifo nosso). Isso é um sintoma de que, quando Rangel escreve, o papel de
Nazareth na narrativa sobre a histéria do choro ainda ndo estava bem consolidado.

27 Na construcdo de sua figura recria-se novamente o mito “composto” da “miscigenagdo
antropofagica”: afrodescendente, foi aluno do Imperial Conservatério de Musica. Além de boas
composicoes, essa mescla entre o erudito e o popular, entre o europeu e o africano, resultou em um
“abrasileiramento” dos géneros musicais de dangas originalmente europeias.

28 Sobre o papel das bandas na formagdo de musicos e na divulgacdo do choro, conferir, por exemplo,
Albin (diciondrio online), Miranda (2009, p. 71), Carvalho (2010, p. 81-2), Albino e Lima (2011, p. 77),
Peters (2005, p. 60 e ss.).
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Sobre Pixinguinha, nota-se que o culto a sua personagem vem de longa
data?’. Figura undnime, “inconteste”, seu nome virou quase sinénimo de
“brasilidade” em sua esséncia mais pura, e suas criagdes sdo consideradas, “por
definicao”, brasileiras (BITTENCOURT, 1967, apud PAZ: 1997, p. 38). Acrescenta-se
uma genialidade transbordante, indefectivel, coroada em 1978 pela biografia de
Sergio Cabral. Tanto como instrumentista, quanto como compositor, a trajetéria de
Pixinguinha divide a histéria do choro®. Um dos aspectos centrais dessa trajetoria
para a continuidade da narrativa é a fixagdo do choro em um género musical com
caracteristicas proprias. Embora nos leve a crer que a criagdo de um génio ndo deva
ser profanada com a linguagem da razdo, Cabral reconhece que “[...] a obra de
Pixinguinha permite uma abordagem racional. Ele soube reunir uma série de
elementos que andavam dispersos nas primeiras décadas da formacdao do choro”
(CABRAL, p. 1978, p. 20)3l. Uma variacado atual dessa assertiva nos conta que, nas
primeiras décadas do século XX, “[...] desponta o grande Pixinguinha, um dos pilares

da musica popular brasileira, cuja trajetéria como compositor, instrumentista,

29 Conferir, por exemplo, a Revista da Mtsica Popular (COLECAQ, 2006) e o livro de Ltcio Rangel
(1962, p. 64). Entre as “anedotas” recorrentes na bibliografia, utilizadas com o intuito de enfatizar a
precocidade de Pixinguinha - atributo caracteristico das figuras “geniais” -, encontramos a expressao
de admiragdo “esse garoto promete”, entoada por Irineu de Almeida, professor do compositor.
Somam-se a ela os relatos da “proeza” de Pixinguinha por, ainda jovem, ter tocado “com limpeza
durante meia hora a conhecida polca ‘Lingua de Preto””. Outro emblema da precocidade de
Pixinguinha é o fato de ja atuar profissionalmente na época em que ainda usava calgas curtas,
vestimenta que caracterizava a juventude. Tais indicadores de genialidade foram apresentados pelo
proprio Pixinguinha em seu depoimento ao MIS (1966), e reproduzidos, por exemplo, por Cabral
(1978, p. 22-3), Cazes (1998, p. 53) e Severiano (2008, p. 82-3), estando ausentes - a excecdo do exemplo
das “calgas curtas” - no texto laudatério de Rangel (1962).

30 Segundo Severiano, ja em 1929 Pixinguinha “mudara o curso da histéria da flauta brasileira e do
choro, género que renovou e consolidou com suas concepgdes geniais” (SEVERIANO, 2008, p. 87).
Para Cravo Albin, inclui-lo entre a espécie humana nao seria inteiramente correto: “Melhor e mais
justo [seria] destacar Pixinguinha como fora da duvidosa espécie [...] que cada vez mais embaraca e
nos embriaga em duividas. “Anjo’, essa é a melhor indicagdo de sua procedéncia, de suas origens, de
sua argamassa especialissima” (ALBIN, 1997, p. 41). Numa das expressdes mais acabadas do culto a
Pixinguinha, l1é-se: “Sao Pixinguinha: uma figura densa e monolitica, dessas que o tempo nao reduz a
dimensdo e tampouco faz oxidar ou prescrever a chegada de outras. Pelo contrario: insubstituivel
porque unica e inadjetivavel. Personagem de texto biblico: ndo se enquadra nos planos e foge aos
angulos em que procuramos focé-lo. As lentes se empobrecem, os refletores se desregulam e o texto se
esmaece em imprecisdes”. (CARVALHO, 1986, p. 58).

31 Unanimidade na bibliografia, o papel sintetizador e fixador de Pixinguinha em relagdo ao choro ja
havia sido defendido por Jacob em seu depoimento ao MIS (apud CORTES, 2006, p. 9), e também
pode ser encontrado, por exemplo, em Silva (1986, p. 29), Cazes (1998, p. 57), Severiano (2008),
Teixeira (2008-2009, p. 10) e Peters (2005, p. 65).
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regente e orquestrador contribuiu para fixar as bases do choro contemporaneo”
(CARVALHO, 2010, p. 83).

Como flautista e saxofonista, Pixinguinha é reconhecido por “abrasileirar”
a forma de execucdao desses instrumentos. Com o saxofone desenvolveu o
“contraponto brasileiro”, quando, na década de 1940, passou a tocar a segunda voz
ao lado de Benedito Lacerda. Além disso, sua figura é central para a continuidade da
narrativa: a década de 1920 e parte da seguinte, na histéria do choro, praticamente
coincidem com a trajetéria de Pixinguinha, primeiramente frente aos Oito Batutas e,
em seguida, atuando como arranjador de orquestras em diversas radios®2. Em
consequéncia desses trabalhos nas radios, Pixinguinha passou a ser considerado o
criador do “arranjo brasileiro” 3.

Ao longo da década de 1930, a trajetoéria de Pixinguinha passa a dividir o
palco da narrativa com os “regionais”, pequenas agrupagdes instrumentais
constituidas por violdes, cavaquinho, percussdo e instrumento solista, que
acompanhavam cantores e supriam outras demandas instrumentais das radios.
Entretanto, vivia-se ainda um momento incipiente da profissionalizacao das
atividades musicais, de forma que o valor estético das composicdes ficava
comprometido pela suposta ma qualidade da execucdo instrumental. Era necessario,

portanto, “fazer o choro evoluir”.

32 Ao lado de Pixinguinha, a histéria do choro durante a década de 20 é representada pela série Choros,
de Villa-Lobos.

3 “Dizer que Pixinguinha foi o ‘fundador” do arranjo de musica brasileira ndo é nenhum exagero, é
apenas a constatacdo de uma verdade histérica” (CABRAL, 1978, p. 19-20). Segundo Cazes,
Pixinguinha entrara para o radio com o propésito deliberado de “encontrar uma linguagem de
orquestra tipicamente nacional” (CAZES, 1998, p. 71). Em 1962, Lucio Rangel ja destacava o
“verdadeiro “espirito” de brasilidade” nas orquestracdes de Pixinguinha (RANGEL, 1962, p. 76). Em
2001, Aragao defendeu sua dissertacdo de mestrado intitulada “Pixinguinha e a génese do arranjo
musical brasileiro” (ARAGAO, 2001). Para uma discussdo detalhada sobre o tema, conferir BESSA
(2005).

LIMA REZENDE, Gabriel S. S. Narratividade e poder: sobre a construgao da “histéria oficial” do choro. Miisica
Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p. 65-96, jan.-jun. 2015.



82
Lapidacao

Dai vieram Jacob do Bandolim, Luis Americano, Garoto, Radamés Gnattali,
Waldir Azevedo e muitos, muitos outros, fazendo o Choro evoluir,
absorvendo e reciclando influéncias.

Entre finais da década de 1940 e os anos 50, o choro sai das sombras
projetadas pelos cantores e volta ao primeiro plano. Esse periodo, “que ja foi
considerado uma pequena fase de ouro” (SILVA, 1986, p. 30), coincide com a difusao
massiva de géneros musicais estrangeiros nas radios, sobretudo o jazz e os géneros
caribenhos. Em reacdo a essa situacdo, um grupo formado por musicos, intelectuais e
criticos musicais engajou-se na luta em defesa das auténticas manifestagdes musicais
nacionais. No que se refere ao choro, era 0 momento de investigar as suas origens,
pesquisar seus fundadores, resgatar seu repertério e, acima de tudo, toca-lo com o
respeito e a dignidade merecidos, sem “esculhambagdo”34. Era hora do choro ser
“levado a sério”.

E nesse momento que desponta a figura de Jacob do Bandolim. Foi ele
que, tanto com o instrumento na mao quanto vasculhando bibliotecas e colecionando
partituras, discos etc., travou as maiores batalhas na defesa da “verdadeira tradigao”
do choro. E a sua foto que vigia, como um patrono, a pagina inicial da histéria do
choro escrita por Cazes. Como pesquisador, entrou para a histéria como ferrenho
defensor do género; como musico, ndo ficou apenas reconhecido como compositor e,
talvez, o mais importante intérprete do género e criador da “verdadeira” escola do
“bandolim brasileiro”%. Dando continuidade ao trabalho de lapidagdo do choro
iniciado por Benedito Lacerda, Jacob se tornou sinénimo de ordem e disciplina para
o trabalho. Por um lado, portanto, retomou a tradicao perdida das “rodas de choro”;
por outro, cobrou a sacralidade do evento que ali ocorria. Ao longo de sua carreira,
dividida sobretudo entre as radios e as gravacdes em estudio, seu trabalho como

intérprete e como lider de conjuntos - com destaque especial para o Conjunto Epoca

34 Refiro-me aqui a famosa assertiva de Radamés Gnattali de que a organiza¢do musical dos Oito
Batutas era uma “esculhambacéo”. Conferir, por exemplo, Cazes (1998, p. 57) e Taborda (2008, p. 65).
% Conferir, por exemplo, Paz (1997, p. 62), Cazes (1998, p. 103) e Severiano (2008, p. 311).
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de Ouro - resultou em uma abordagem cameristica na interpretacdo do repertério,

com partes arranjadas, exploracdo de recursos expressivos (como a variacdo de

dindmica) etc.3® No que se refere a sua lideranca frente aos conjuntos, diz-se que
Jacob chamou, em 1966, os melhores chordes do momento para formar o
conjunto “Epoca de Ouro”, que se destaca dos outros pelo seu carater
cameristico, em arranjos tomados com um cuidado pouco comum aos choros
da época (e mesmo aos de hoje em dia). Dino Sete Cordas chega a dizer em

entrevista, ja em seus 83 anos de idade, que os arranjos eram todos escritos
(PELLEGRINI, 2005, p. 29).

O conjunto de acdes desenvolvidas por Jacob preparou o terreno para que
Radamés Gnattali tornasse ainda mais indistinta, aos olhos de daqueles que leem
essa historia, a linha diviséria entre o popular e o erudito, modernizando o choro
com os pés imersos na tradigdo. Assim, tornou-se marco fundamental na
historiografia a composicdo de Radamés intitulada Suite Retratos, com movimentos
homenageando os icones da “tradicao” - Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga,
Anacleto de Medeiros e Pixinguinha -, e com dedicatéria a Jacob do Bandolim?’.

“Absorver e reciclar influéncias”, como nos conta o texto-mote, foram as
funcdes atribuidas pela historiografia a figuras como a de Waldir Azevedo. Ao se
consagrar como fendmeno de massas, alcancando grande repercussao nos meios de
comunicacdo ao longo das décadas de 1950 e 1960, o “virtuose” foi o responséavel
pela projecdo do cavaquinho como instrumento solista. Assim, busca-se encobrir os
conflitos que motivavam as profundas desavencas entre Jacob e Waldir, e o primeiro
frequentemente divide com o ultimo o mesmo espaco da narrativa38. Para Jacob, a
musica de Waldir representava a decadéncia do choro, decadéncia, alids, que nao se

cansou de anunciar pelos melancélicos defensores do género®.

3% Nesse sentido, na bibliografia do choro, é recorrente a comparacdo de seu trabalho como solista com
o de Segoévia. Conferir, por exemplo, Paz (1997, p. 69).

37 Conferir, por exemplo, Peters (2005, p. 73).

3 Na maioria dos casos, comenta-se a trajetéria de Jacob e, em seguida, a de Waldir. Conferir, por
exemplo, Silva (1986, p. 31), Cazes (1998, p. 98 e 105), Pellegrini (2005, p. 29) e Carvalho (2010, p. 85).

% Em seu depoimento ao MIS, Jacob afirmou que “O marco deteriorador da histéria da musica
brasileira foi o ‘Delicado’ [composicao de Waldir Azevedo]”. (BITTENCOURT, 1967, apud CAZES,
1998, p. 103).
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Dez, quinze anos de solidao

Entre o final da década de 1950 e os primeiros anos da década seguinte
tem inicio o que a historiografia considera como um periodo em que o choro cai no
“ostracismo” - leia-se: ignorado pela grande midia, cujos holofotes se voltaram para
a Bossa Nova e, em seguida, para a Jovem Guarda. Herminio Bello de Carvalho,
sempre atento aos ensinamentos de Jacob, indicava o problema em 1966, incluindo
na pauta do programa Retratos Musicais - veiculado pela emissora de radio do
Ministério da Educacédo e da Cultura - a seguinte chamada:

Tradicionalmente carioca, o choro parece estar meio esquecido pelos
compositores novos. De vez em quando, alguns se aventuram a uma
chegada na imensa casa de mestre Jacob, 14 em Jacarepagud. Rosinha de
Valenga, Paulinho da Viola ficam 14 horas a fio escutando as fabulosas

histérias que lhes conta o grande chordo. Histérias que, inevitavelmente,
acabam em Pixinguinha... (CARVALHO, 1966).

Conscientemente ou nado, com tais palavras o autor ja intuia o
“ressurgimento” do género, pois, em 1973, foi a publico o show Sarau, organizado
por Paulinho da Viola, evento que a historiografia cristalizou como o grande marco
desse revival. A narrativa segue:

Em fins de 1973, Paulinho da Viola incluiu no show Sarau realizado no
Teatro da Lagoa alguns nimeros de choro com o Epoca de Ouro, que foi a

grande atracdo da temporada. Esse show marcou um infelizmente breve
renascimento do choro. (SILVA, 1986, p. 31).

O pessimismo de Silva, explicitado em um artigo de 1986, ndo sera
confirmado pela bibliografia. Nos textos mais recentes encontramos que, a partir de
meados da década de 1970, multiplicaram-se os grupos, os festivais, os clubes, que
aumentou o nuimero de criticos musicais, jornalistas e adeptos do género, e que o
choro comecou a consolidar seus espagos institucionais*?. Em uma versdo recente

dessa narrativa afirma-se que:

40 Sobre o “ressurgimento” do choro na década de 70, ver, por exemplo, Albin (diciondrio online),
Miranda (2009, p. 160), Albino e Lima (2011, p. 78) e Peters (2005, p. 73 e ss.).
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Desde entdo o choro, carioca em suas origens, dissemina-se por todo pais,
em clubes, escolas, oficinas, rodas de som, recuperando assim seu lugar em
nossa vida cultural, como musica ao mesmo tempo simples e sofisticada, que
transita confortavelmente entre o erudito e o popular [...] (MIRANDA, 2009,
p. 161)4.

Consagracao do género

Presente na musica de Villa-Lobos, Tom Jobim ou Hermeto Pascoal o Choro
é hoje uma linguagem musical brasileira que comeca a ganhar o mundo.

“Economizando” o periodo de “ostracismo”, o texto-mote concluiu
diretamente com a consagracdo do género*?. Ao reconhecimento nacional - implicito
na citacdo de Miranda - Cazes acrescenta a repercussdo internacional do género,
cultivado atualmente em paises como Japao e Franga®3.

Outro modo utilizado pelo autor do texto-mote para sublinhar a
importancia do género é destacar a presenca do choro na musica de compositores
consagrados da histéria da musica no Brasil. As referéncias as ligagdes de Villa-
Lobos com o choro, por exemplo, abundam na bibliografia4. Entretanto, colocada no
contexto mais amplo das atuais assercdes sobre a importancia do choro para a
constituicao da musica popular brasileira, a sentenga que encerra o texto-mote pode
ser interpretada a partir da tendéncia “pan-choristica” de parte da historiografia. A

série de artigos escrita entre 1995 e 1996 por Luis Antonio Simas para a Revista Roda

41 Atualmente, o destaque é a atuacao da Escola Portatil de Choro, fundada em 2000. Trata-se de uma
iniciativa voltada para a formacgdo de instrumentistas na “tradicdo” do choro. Essa iniciativa é vista
como a coroacdo da geragdo atuante na década de 1970 pelas “lutas heroicas” que ela travou em prol
da ja comentada revitalizacdo do choro: “A via-crucis da geracdo de Luciana - e também dos
violonistas Raphael Rabello, Mauricio Carrilho, Luiz Otavio Braga e do pandeirista Celsinho Silva -
que incluia peregrinagdes por salas de museu para tirar o bolor das partituras e procissdes a subtrbios
distantes, atrds de uma roda de choro na década de 70, naturalmente, ndo foi percorrida em vao. O
legado encontra-se disponivel e democratizado, sem qualquer custo para quem se matricular numa
das oficinas oferecidas pela escola”. Conferir Moura ([2004], p. 32). Fechar-se-a assim (como veremos
em seguida) a dltima etapa da narrativa: a consagragdo da geragdo que, na década de 70, sob a batuta
do “mestre Radamés Gnattali”, encampou a luta pela conservacdo e divulgacdo da “tradicdo do
choro”. Conferir, por exemplo, Carvalho (2010, p. 79) e Peters, (2005, p. 74 e ss.).

42O “ressurgimento” do choro é abordado por Cazes em seu livro ja citado sobre a histéria do género
(1998, p. 141 e seguintes).

43 A consagracdo nacional e internacional do choro também ¢é destacada, por exemplo, por Carvalho
(2010, p. 87).

# Conferir, por exemplo, Cravo Albin (dicionario online), Miranda (2009, p. 77) e Carvalho (2010, p.
83).
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de Choro demonstra o firme propésito de provar empiricamente que o choro esteve
presente na génese das mais variadas manifestacdes musicais e culturais
“autenticamente” brasileiras, sejam o carnaval, o maxixe ou a modinha. Embora essa
tese ainda ndo tenha repercutido nos meios académicos, ela nos leva diretamente ao

problema das relacoes entre historia e poder.

Narracdo e poder: esboco de uma critica

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente
que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso.
(FOUCAULT, 2007, p. 8).

Desde a primeira vez que a polca foi dangada no Teatro Sao Pedro até a
consagracdo atual do género choro, a narrativa tem sido repetida incansavelmente.
Depois de demonstrar empiricamente sua decantacao na bibliografia, discuto agora,
por um viés tedrico, aquilo que garante que ela se reproduza com tamanha
naturalidade. E parto da seguinte questdo: o que d4 unidade a essa narrativa? Que
elementos permitem alinhavar quase 150 anos de histéria em um continuo linear e
homogéneo?

Sao recorrentes na bibliografia alguns artificios narrativos de
continuidade: a divisdo da histéria do choro em “gera¢des”, postulada por Ary
Vasconcelos e reproduzida por diversos autores®>; a “tradicdo” das bandas, que é
capaz de unir geracdes de musicos desde Callado até Paulo Moura, e que sera
resgatada por Pixinguinha na década de 1930 para a criacdo da “escola de arranjo
brasileira”; a escola da “flauta brasileira”: Callado - Patapio Silva - Pixinguinha -
Benedito Lacerda - Altamiro Carrilho; a “baixaria” - ou o “contraponto brasileiro”:
Irineu Batina - Tute, Pixinguinha - Dino Sete Cordas; o transito entre o erudito e o
popular: Nazareth - Villa-Lobos - Radamés Gnattali; os espacgos de sociabilidade:

saraus e festas (“choros”) do século XIX - saraus de Jacob - rodas de choro atuais.

4 O “geracionismo” de Ary Vasconcelos foi adotado explicitamente por Silva (1986), Cravo Albin
(diciondrio online), Carvalho (2010), e problematizado por Taborda (2008).
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Entretanto, por detrds de todos esses artificios narrativos pontuais, encontram-se
duas forcas implicitas que sustentam e permeiam toda a narrativa sobre a histéria do
choro: “tradicao” e “brasilidade”4¢. Sdo elas as “misteriosas esséncias” (LIMA, 1996,
p. 12) que compdem o bastidor invisivel sobre o qual se estica o tecido da hist6ria®’.
O carater metafisico dessas forcas fundamentais pode ser compreendido como a
contrapartida recalcada de uma historiografia que tirava sua legitimidade justamente
de um ideal ascético de objetividade. Baseada na colecao de fatos, datas e nomes, sua
expressdo mais acabada pode ser encontrada no prefacio que Sergio Cabral escreveu
para o livro No tempo de Noel Rosa:
Almirante é um fetichista da verdade. Passa semanas revolvendo
documentos, consultando pessoas, na pesquisa de uma data. E a vocagdo
mais extraordindria de historiador de que tenho noticia. De historiador
consciente da sua missdo de registrar o fato para coevos e pdsteros, sem a
auséncia de uma virgula, sem esquecer mintcias e sem qualquer capacidade

inventiva ou fantasiosa. Com ele ndo tem bandeira. Conta-se o caso como o foi.
(ALMIRANTE, 1977 [1963], p. 9 - grifo nosso).

Almirante talvez tenha sido aquele que inaugurou, no campo da misica
popular, o “culto dos fatos”, cuja consequéncia mais evidente é o “arquivismo”. Os
principais nomes que construiram as bases da atual historiografia da musica popular
no Brasil sio miusicos e criticos de musica, colecionadores de todo tipo de
documentacio referente ao género historiografado®. E sobre a base da
“objetividade” e da “precisao” da colecdo de fatos enunciados na cadeia da histéria

que a narrativa reivindica sua legitimidade. Em outras palavras, esse carater

46 Ao discutir as nogdes de continuidade empregadas para dar unidade ao discurso histérico, Foucault
oferece uma reflexdo sobre a nogado de “tradicdo” que pode ser bastante elucidativa quando aplicada a
historiografia do choro. Segundo o filésofo, essa no¢do “visa a dar uma importancia temporal singular
a um conjunto de fenémenos, a0 mesmo tempo sucessivos e idénticos (ou, pelo menos, analogos);
permite repensar a dispersdao da histéria na forma desse conjunto; [...]; gracas a ela, as novidades
podem ser isoladas sobre um fundo de permanéncia, e seu mérito transferido para a originalidade, o
génio, a decisdo propria dos individuos” (FOUCAULT, 2008, p. 223-24).

47 Reconhecer que se trata de categorias metafisicas ndo torna seu impacto na vida social menos
significativo. “Tradigdo” e “brasilidade”, ndo como esséncias transcendentes, mas sim como
poderosos valores orientadores de agdes sociais, como instancias discursivas do poder, como
mecanismos de subjetivagdo, como normas e regras; ambas sdo elementos da maior importancia para a
analise sécio-histérica no campo da musica popular.

48 Refiro-me aqui a figuras como Luacio Rangel, Jacob do Bandolim, Tinhordo, Herminio Bello de
Carvalho etc.
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fetichista da “verdade dos fatos” é um dos elementos centrais que garantem a
naturalidade da narrativa sobre a histéria do choro justamente por implicar o
recalque das posicdes valorativas (provavelmente consideradas naturais),
indispenséveis a selegcdo e organizacdo dos fatos. Mas a aparente fortaleza do apelo
metodolégico a “verdade dos fatos” - a suposta garantia de neutralidade de uma
narrativa que deriva sua objetividade do material que forma seu enredo, como se a
acdo do historiador fosse semelhante a daquele que revela a imagem resultante de
um quebra-cabecas pela correta reunido e entrelacamento de suas pecas - §é,
entretanto, a sua grande fragilidade. Ao nos alertar que o “documento”, em sua
pretensa facticidade objetiva, deve ser compreendido como “monumento”, Le Goff
tenta mostrar que sua aparéncia de objetividade é resultante

[...] do esforco das sociedades histdricas para impor ao futuro - voluntdria ou

involuntariamente - determinada imagem de si préprias. No limite, ndo existe

documento-verdade. Todo documento é mentira. Cabe ao historiador ndo
fazer o papel de ingénuo. (LE GOFF, 2003, p. 538 - grifo meu)%.

Embora ndo seja este o lugar para reconstruir a critica ao “culto do fato”,
da “verdade evidente”, da “neutralidade do documento”, o que resultaria, por fim,
em uma atualizagdo da critica ao positivismo, parece-me importante sublinhar as
suas relagdes com o poder. Nao é de hoje que importantes pensadores como Le Goff
tém nos alertado para tratar com desconfianca todo tipo de verdade que se declara
objetiva, auto-evidente. Pois, “[e]mbora aspirem a universalidade de um diagnoéstico
fundado na razdo”, tais verdades respondem a representacdes do mundo social que,
em ultima instancia, “sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as
forjam”, ressalta Chartier (2002, p. 17). Para aproximar essa problematica a critica
cultural praticada no Brasil, cito um pequeno fragmento do estudo sobre “cultura
brasileira e identidade nacional”, de Renato Ortiz, em que este autor vincula
explicitamente o problema da criacdo de uma memoria/identidade nacionais a

indagacao pelos grupos sociais com elas identificados:

49 Nesse mesmo sentido, Le Goff afirma: “Um documento é uma mentira se for adotado no sentido
positivista, pois se esquece que a sua verdade estd quase toda nas suas inten¢des” (LE GOFF, apud
CHALHOUB, 1986, p. 338-39, nota de rodapé n. 44).
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[...] a procura de uma “identidade brasileira” ou de uma “meméria”
brasileira que seja sua esséncia verdadeira é um falso problema. [..]. A
pergunta fundamental seria: quem é o artifice desta identidade e desta
memoria que se querem nacionais? A que grupos sociais elas se vinculam e a
que interesses elas servem? (ORTIZ, 1994, p. 139).

Mesmo sem aprofundar essas questdes no ambito especifico da producao
e reproducao de discursos sobre o choro, é possivel perceber que ndo é mera
coincidéncia que a qualidade fronteirica entre o erudito e o popular - cuja referéncia
monolitica atual é a obra de Radamés Gnattali - seja tdo aclamada em um momento
em que parte significativa da producdo musical ligada ao género se aproxime de uma
estética associada a musica de concerto. Nem surpreende o fato de que, através de
nomes emblematicos da defesa de sua “tradi¢cdo”, o choro goze atualmente de grande
legitimidade perante pequenas e grandes instituigdes, seja do poder publico, estatal
ou privado.

Para encerrar minha argumentacdo enfocarei o problema da continuidade
histérica e suas relagdes com o poder de um ultimo ponto de vista. O exercicio do
poder se nota pela sua capacidade de criar legitimidade, de formar subjetividade, de
naturalizar processos histéricos e de reproduzir as narrativas pelas quais estes se
tornam familiares a nds. Nesse sentido, quando entramos no plano das grandes
narrativas historicas, todo cuidado é pouco. Pois, nele, o poder estd oculto em cada
elo de continuidade que da fluidez ao decurso histérico, como um “remendo”
colocado sobre as disrupturas que ameacam a linearidade pela qual se desenrola o
passado. Ao comentar esse aspecto fundamental da teoria benjaminiana da histéria®,
Jeanne Marie Gagnebin chama a atencdo para o fato de que essa acao de ocultamento
nao é necessariamente intencional (GAGNEBIN, 2014, p. 203). Acredito que essa ndo-
intencionalidade seja um elemento importante para explicar o problema com o qual
trabalho. O fato da narrativa histérica hegemonica sobre o choro ser tdo familiar aos

nossos ouvidos, tdo natural ao nosso entendimento, explica, em certa medida, a

%0 “Antes de Michel Foucault e dos historiadores da descontinuidade, Benjamin denunciou as
construgdes historiograficas habituais que, sob uma coeréncia aparente, cuidam de apagar as davidas
possiveis na transmissdo da histéria e de silenciar os abismos irredutiveis do acontecido”
(GAGNEBIN, 2014, p. 203).
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capacidade que ela tem para se reproduzir nos mais diversos ambitos, inclusive no
académico. Embora alguns estudos - sobretudo no campo das ciéncias humanas -
comecem a trilhar o caminho de uma revisdo critica dessa historiografia®, grande
parte do interesse académico pelo choro ainda é orientado pela “histéria oficial”.
Nesse sentido, a histéria e a tradicdo do choro estdo intimamente relacionadas. E a
ultima que, ao orientar a selecdo dos fatos e organizd-los em torno de um
determinado sentido, permite o surgimento da narrativa que compde a primeira. Em
outras palavras, a histéria do choro é a histéria da formacdo e do desenrolar de sua
tradicdo. Nao é a toa que este termo concentra em si as principais disputas de poder
em torno do género. Na medida em que a fluidez da narratividade histéria dele
depende, e que sua relacdo com o poder é manifesta, uma breve digressao conceitual
sobre o seu emprego pode contribuir para o avango da reflexdao. Espero, com isso,
reunir os problemas teéricos trabalhados até aqui.

O objeto ao qual o referido termo se aplica ndo corresponde aquela
tradicdo com “t” maitsculo, fendmeno sécio-antropolégico préprio a formas de
experiéncia comunitdria cuja dissolucdo causada pelo avanco do capitalismo e da
industrializacdo canalizou boa parte da atencdo e das energias de intelectuais e
artistas europeus na virada do século XIX para o XX. A teoria benjaminiana nos diz
que, na medida em que constituia 0 meio para a transmissao da verdade - da qual,
ao mesmo tempo, retirava a sua autoridade -, a Tradigdo era capaz de dar um
sentido profundo a existéncia de determinado grupo social, tecendo uma memoria
coletiva em torno das experiéncias acumuladas e garantindo a sua perpetuacao.
Nesse sentido, o0 desmoronamento da Tradicao transformou em ruinas toda a histéria
precedente da humanidade (BENJAMIN, 2007). A “tradicdo do choro” também
engendra verdades, e delas também retira uma autoridade. Mas as suas verdades sao
do tipo que se ergue sobre os escombros de um mundo regido por verdades de
carater metafisico-religioso: a verdade dos fatos. Um tipo de verdade cuja fonte vital

¢ uma forma de experiéncia (Erlebnis) que, ao situar na relagdo sujeito-objeto o locus

51 Conferir, por exemplo, Braga (2002), Camargo (2004), Bessa (2005), Alves (2009) e Fernandes (2010).
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da verdade, rouba o trono das formas de experiéncia (Erfahrung) que davam
fundamento a existéncia da verdade metafisica. Trata-se, portanto, de um tipo
tradicdo que nasce de um mundo onde a Tradicdo se tornou um problema. Nesse
sentido, o surgimento de uma “tradicdo do choro” faz parte da tendéncia histérica,
surgida nas sociedades para as quais a propria Histdria se tornou igualmente um
problema (Idem), para a (re)criacdo de formas de sociabilidade que tém como
referéncia normativa a autoridade da “tradi¢ao”. Visando compreender a dindmica
dessa tendéncia histérica, Hobsbawn cunhou o termo “invencdo das tradigoes”
(HOBSBAWN e RANGER, 1984).

A ideia de “tradicdo inventada” pode (apenas pode!) nos dar a impressao
de que bastaria revelar as artimanhas discursivo-ideoldgicas que se escondem por
detras de cada construcao histérico-social cunhada com a aura de “tradigdo” para
que estas se desmoronem aos pés do investigador. Mas, como bem notou Marcos
Napolitano, ndo é por serem inventadas que essas tradi¢des estdo menos enraizadas
nos coracdes e nas mentes (NAPOLITANO, 2007, p. 6), de modo que denunciar
aquelas artimanhas ndo bastaria para compreender as complexidades dos fendémenos
sociais. Ou seja, uma vez que se enraizam nos coracdes e mentes dos agentes
histéricos, levando-os a tomar posigdo (a valorar), a reproduzir discursos, transmitir
saberes, a sujeitar-se e a engendrar relagdes de poder etc., as “modernas tradigdes”
invocam espectros das antigas tradi¢cdes (AGAMBEN, 2010). Tendo como horizonte a
ascensdo dos regimes nazi-fascistas, Benjamin pressentiu e denunciou o potencial
barbéarico contido na recriacdo de relacdes auraticas com os objetos da cultura
(BENJAMIN, 2007). Mesmo que aquele horizonte para o qual se dirigia a mirada
benjaminiana possa estar bastante distante do que temos a nossa frente, o poder de
suas reflexdes para iluminar o mundo contempordneo pode também ajudar a
esclarecer alguns aspectos do nosso problema. Ndo seriam nog¢des como as de
“brasilidade” e “autenticidade”, que estdo fortemente imbricadas com a “tradi¢do do
choro”, meios de recriar uma relagdo auratica com os “bens culturais” acumulados
nessa “tradicdo”? Pode-se desvincular a propria ideia de “tradigdo do choro” das

relacdes de poder e de dominagdo que estdo na sua base e que elas voltam a ensejar?
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Nao estdao essas relacdbes de autoridade vinculadas a um saber, transmitido de
geracdo em geragdo, que pode adentrar no mais profundo da relacdo com a musica?
Seriam de todo inapropriadas, por se referirem ao problema da tradicdo nos escritos
de Walter Benjamin, as seguintes palavras de Hannah Arendt: “Na medida em que o
passado tem sido transmitido como tradicdo, ele possui autoridade; na medida em
que a autoridade se apresenta historicamente, ela se transforma em tradigdo”
(ARENDT, 2007, p. 38)?

No final de sua palestra sobre Nazareth, Mario de Andrade critica
duramente a musicologia brasileira pela falta investigacOes rigorosas e incisivas
sobre a propria musica nacional, e alerta: “[...] ninguém entre nés se aplicou a
recolher, estudar, discriminar essas forgas misteriosas nacionais que continuam
agindo mesmo depois de mortas” (ANDRADE, 2006 [1954], p. 161 [33])52. Hoje em
dia poderiamos dizer que ja saldamos a nossa divida com o autor. E, depois de muito
recolher, estudar, discriminar, ja estd na hora de libertar do continuo histérico essas
forcas misteriosas “que continuam agindo mesmo depois de mortas”. Talvez assim,
liberadas de ser um elo da cadeia histérica, elas possam soar de novas maneiras, até
mesmo de maneiras dissonantes em relacio a maneira dominante de narrar a histéria
do choro (estudos realizados nas tultimas décadas sobre o préprio Nazareth e
Pixinguinha ja comecam a indicar novos caminhos). Talvez assim possamos comecar
a escutar também as vozes daqueles que, ligados a momentos disruptivos da histéria

social, foram ocultados pela necessidade de continuidade dessa narrativa.
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