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Misica popular no Brasil do século XIX:
sujeitos em debates politicos e musicais na definicao
das “modinhas” como representacao da identidade
nacional.”

ULIANA DIAS CAMPOS FERLIM™

RESUMO: Este artigo faz um recorte do universo da circulagio de cangoes na cidade do Rio de
Janeiro no século XIX e inicio do XX. E dado destaque a producio de dois estudiosos da histéria
e cultura brasileiras a época: o historiador Joaquim Norberto de Sousa Silva, e seu volume A
Cantora Brasileira, de 1871, e o folclorista Mello Moraes Filho, com a reedigio deste volume,
em 1901, denominando-o Serenatas e Saraus. Entre modinhas e lundus, a diversidade do
cancioneiro vai sendo construida de forma a evidenciar o que se considerava o cardter nacional
no discurso desses homens de letras ao dialogar com as ideias e pares de sua época. A miisica
popular no século XIX é um local de embates sobre a identidade nacional e a questio racial.
PALAVRAS-CHAVE: muisica popular; Rio de Janeiro; cancioneiro.

Popular music in the nineteenth century Brazil: scholars and
political and musical issues constructing “modinhas” as a
representation of national identity.

ABSTRACT: This article studies an excerpt of the songs universe in the city of Rio de Janeiro
in the nineteenth and early twentieth centuries. It gives emphasis to the production of two
scholars of Brazilian history and culture at the time: the historian Joaquim Norberto de Sousa
Silva, and his volume A Cantora Brasileira [The Brazilian Singer], from 1871, and folklorist
Mello Moraes Filho, with the new edition of this volume in 1901 named Serenatas e Saraus
[Serenades and Soirees]. The diversity of a national songbook is developed between
“modinhas” and “lundus” in order to highlight what was considered the national character in
the speech of these men of letters to get acquainted with the ideas and pairs of their time. Popular
music in the nineteenth century is a place of clashes on national identity and race.
KEYWORDS: popular music; Rio de Janeiro; songbook.
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da Unicamp.

™ Uliana Dias Campos Ferlim é professora do Departamento de Misica da UnB. Formada em Ciéncias
Sociais e Musica Popular pela Unicamp, tem mestrado em Histéria Social da Cultura pela mesma
universidade. Atualmente, dedica-se ao curso de Licenciatura em Musica e tem interesse nos temas do
canto e can¢do popular, aprendizagem informal, ensino a distancia e mdusica popular. E-mail:
uferlim@gmail.com

FERLIM, U. D. C. Mtsica popular no Brasil do século XIX: sujeitos em debates estéticos e politicos na definicao

das “modinhas” como representacao da identidade nacional. Miisica Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p.

32-64, jan.-jun. 2015.



33

entre os varios estudos sobre musica brasileira que surgiram a partir da

primeira década do século XX, é observagdo comum que, desde o século

XVIII, houve uma definicdo de uma identidade sonora para a nagao que
teria se revelado, no século XIX, em dois grandes géneros da musica brasileira: a
modinha (representando um tipo de cangdo que tem como tema primordial o amor
romantico) e o lundu (representando uma manifestagdo de negros), dos quais todos os
outros géneros teriam evoluido.! Diante da afirmagdo de que as modinhas e os lundus
seriam os verdadeiros pilares da nossa musica popular, deparamo-nos com uma
profusao de teses explicativas da origem desses géneros musicais. Por vezes a
modinha é reconhecida como de proveniéncia erudita europeia incontestavel, como
nos afirma Mario de Andrade em Modinhas Imperiais (apud TINHORAO, 1986). Outras
vezes, através de longos percursos factuais cronolégicos buscados nas mais diversas
fontes histdricas (coletaneas literdrias, documentos oficiais ou relatos de viajantes,
entre outros), afirma-se que a modinha nasceu com o mulato Domingos Caldas
Barbosa, brasileiro, e que a despeito de sua origem popular, ele a teria levado a corte
imperial em Portugal no final do século XVIII, onde ela teria inspirado compositores
eruditos que teriam se apropriado dela, chegando mesmo a “deturpa-la”.?2 Para os
adeptos desta concepgdo, somente no século XIX a modinha retornaria aos saldes
imperiais brasileiros e finalmente, ja no final do século, as ruas, sendo reapropriada
pelas camadas populares.

O lundu também é reconhecidamente um tema controverso. A busca pela
conceituacdo do que seria o lundu passa pelo registro das primeiras aparigdes da
palavra “lundu”, donde se verificam intimeras varia¢des ortogréficas, designando ao
mesmo tempo danca e batuque dos negros, até sua transformagao em lundu-cancdo
em finais do século XVIII, quando aparece como cangdo urbana, alcangando grande
importancia no século XIX (cf. SANDRONI, 2001, p. 39-43). Originario da danca ou do

batuque, da chula ou fandango, ou do fado, nao se sabe ao certo, o inico argumento

1 Refiro-me aos seguintes estudos que tomam este dado como pressuposto, ou entdo como objeto
principal de suas anélises: Andrade (1980); Alvarenga (1950), discipula de Mario de Andrade; Aratjo
(1963); Tinhorao (1972 e 1986); Kiefer (1976); e Vianna (1995).
2 Tinhorao afirma que esse é o percurso origindrio da modinha e afirma que quem primeiro atentou
para este fato foi Aratjo (1963).
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sobre o qual hd concordancia é na sua origem de cardter popular e negra,? isto ¢,
proveio das manifestacdes dos negros brasileiros, e no século XIX, seguindo percurso
semelhante - porém inverso - ao da modinha, chegara ao gosto da elite; chegara aos
saldes, gragas a sua associagdo com textos humoristicos que sujeitos das classes mais
altas realizardo. A este género denominou-se “lundu-cancao”.

Nao raro o coroldrio dessas andlises sobre a musica se atém ao que
denomino de convergéncia racial democratica. Imputa-se a modinha uma origem nobre
e branca, europeia (sendo uma origem, pelo menos uma esséncia, capaz de identificar
um padrdo europeu), principalmente no que diz respeito a linguagem harmonica, e ao
mesmo tempo um desenvolvimento que a faria chegar as camadas populares
(entenda-se também, negras) no final do século XIX. E de outra feita, seguindo
caminho semelhante, porém de mao inversa, o lundu, incontestavelmente para todos
os estudiosos, de origem popular e negra, um batuque de escravos e libertos, teria
“evoluido”, se transformado em cancdo, chegando ao gosto das elites no final do
século XIX, o que revelaria para os géneros modinha e lundu um processo cultural
racialmente convergente, em uma palavra, mestico, representando o carater nacional e
popular da musica produzida neste pais.

Tentar mostrar o quanto é complicado pensar nos termos da convergéncia
racial democratica tendo como ponto de enfoque as manifestacdes musicais, partindo
da constatagdo de que este é um discurso construido em um determinado momento
historico (mas que chegard, com diversas nuances, é certo, aos dias atuais nos estudos
sobre cultura brasileira, e sobre misica especificamente), e demonstrar as implica¢des
sociais e os principais sujeitos que o fizeram singularmente possivel em um dado
momento histérico - a passagem do século XIX ao XX - sera um dos caminhos deste
artigo. Em outras palavras, a questdo da identidade nacional nesta época tem uma
versdo musical, que tem ligacdes com a questdo racial, que tera um lugar de destaque
por um longo tempo nas discussdes sobre identidade brasileira. Vale dizer que a
producdo de cangdes em ambito mais amplo, ou massificado, também serd contagiada

pela questdo da identidade nacional, no sentido de que os diversos sujeitos que a ela

3 Pude perceber que esta concepcdo é comum entre Mozart Aratjo (1963), Mario de Andrade (1980),
Oneyda Alvarenga (1950), José Ramos Tinhorao (1986), Bruno Kiefer (1976), s6 para citar alguns nomes
significativos de estudiosos da musica popular brasileira no século XX.
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se dedicaram (a producdo de cangdes), também dedicar-se-do a este topico
significativo da vida social. E neste contexto mais geral de discussoes sobre a formacao
nacional que o presente artigo entende abordar o universo da producao e circulagao
de cangdes em fins do século XIX. Como um tom fundamental a nos afinar a escuta
das diversas vozes dos sujeitos que participaram deste momento histérico, ele nos
permite entrar em contato com as ideias e elaboragdes de discursos desses individuos
e ouvir como dialogam com o mundo a sua volta, ainda que seus temas extrapolem o

da identidade nacional.

Misica popular: mercadores, estudiosos e cantores de “alma

brasileira”

Pelo tempo, os mais importantes editores sdo: o
Garnier, que edita o que de melhor se escreve no pais,
em matéria de literatura; o Laemmert, que se
especializa em edi¢des de obras cientificas ou sérias e o
Quaresma, editor de baixas-letras e que, por isso
mesmo, é popularissimo (EDMUNDO, 1938, p. 702).

A atividade de imprensa iniciou-se no Brasil nas primeiras décadas do
século XIX, com a vinda da corte para cd, em 1808, e a liberacao para a instalacao das
tipografias. Se o mercado de livro pode ser definido como “pacato e incipiente” para
as primeiras décadas do século XIX, as tltimas décadas, animadas pelo ideario
republicano e pelas intensas transformagdes de natureza econdmica, social, politica e
cultural, representaram outra realidade de carater mais dindmico.* De 1870 a 1900
encontram-se 121 firmas vinculadas ao comércio de livros, que ndo raro associavam
aos livros a comercializacdo de outros produtos como material para escritério,
papelaria, jogos, e mesmo aguas perfumadas, guarda-chuvas e objetos de uso pessoal.
Era comum a especializagdo do comércio, dado o pouco capital dos comerciantes para
a compra de estoque variado e assim encontram-se livrarias académicas, ou literarias,
ou cientificas, juridicas etc. Apesar do grande nimero de empresas, é possivel observar

que poucas tiveram vida longa. Destas 121, menos da metade chegou a atingir cinco

4 Acompanho aqui a argumentacado de El Far (2002, p. 22 e ss.).
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anos de existéncia. De qualquer forma, a presenca de dezenas de livrarias demonstrava
que esse ndo era um negocio para poucos proprietdrios, o que atesta a intensa
movimentagdo urbana e um crescente publico de diferentes gostos literarios.

Se Luis Edmundo, através de seu relato acima, nos d4 um panorama dos
principais editores na ativa na passagem do século XIX para o XX, é importante atentar
que havia dezenas de outros em busca de um lugar privilegiado no comércio de livros,
e que suas atividades se pautaram pela competitividade, a revelar um movimento
crescente na compra e venda de livros no Rio de Janeiro. Muitos livreiros tiveram
diferentes sedes para as suas lojas e diferentes socios. Alessandra El Far (2002) nos
indica que este movimento era comum no mercado de livros antes de um
estabelecimento préximo do definitivo para alguns livreiros de sucesso. A Rua do
Ouvidor era lugar de destaque para as mais famosas livrarias, como a Garnier e
Laemmert, porém o comércio se estendia aos arredores.

Outro fato a demonstrar o crescente desenvolvimento das atividades
literarias era que muitos livreiros se dedicaram também a edicdo e impressao, e ndo
somente a compra e venda. Dentre alguns destes, encontra-se o personagem Pedro da
Silva Quaresma. Dono da Livraria do Povo, ele passou a editar livros a partir da
década de 1890. Examinando as paginas de propagandas de um de seus titulos
disponiveis, encontram-se: O cozinheiro popular, dedicado a culindria popular, Manual
do namorado, destinado a ensinar aos mogos a maneira correta de agradar as mocas e
ainda dizia que continha mais de cem cartas de amor de “estilo elevado”! Outro titulo
curioso era O fisionomista, destinado a desenvolver técnicas para conhecer o carater das
mulheres. Otima dica para o rapaz “conhecer sua noiva” e procurar a pessoa certa: esta
era a sua funcionalidade. Dai depreende-se o julgamento de Luis Edmundo, que
classifica Pedro da Silva Quaresma como editor “de baixas-letras”, em contraposicao
as grandes obras e aos interesses mais nobres da Garnier e Laemmert. Dentre o
conjunto de obras editadas por Quaresma, que podiam ir da culinaria a biblioteca
infantil, outra de suas colecdes, observamos que ele tinha especial apreco pelas
modinhas. Quaresma descobriu um fildo de mercado editorial e organizou uma série
de obras populares, que eram conjuntos de cancdes, e deu o titulo a esta série de

Biblioteca da Livraria do Povo. De preco bem acessivel, a maioria custava 1$000 ou
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2$000 (o equivalente ao preco de um jornal diario, por exemplo), pareciam livros de
cordel, tanto pela qualidade do papel quanto pelo tamanho dos livrinhos. Ao final de
um desses livros, Mistérios do violdo, uma péagina de propaganda dava a relacdo dos

titulos da Livraria do Povo publicados até 1905 (NEVES, 1905):5

Titulo Preco | Observacoes

Cancioneiro Popular 2%000 | Indica que é organizado por Catulo da Paixdo Cearense. Ele
da a referéncia das musicas que devem ser usadas para cantar
suas poesias. Tem mais de 200 péginas.

Lira Brazileira 1$000 | Escritas e colecionadas por Catulo.

Choros ao Violio 1$000 | Livro de modinhas de Catulo.

Trovador Maritimo - Indica ser um grosso volume.

Trovador Moderno 1$000 | Organizado por Francisco Afonso dos Santos

O Cantor de Modinhas | 13000 | “...todas as modinhas do palhago Eduardo das Neves e do
Brazileiras baritono cancionista Geraldo de Magalhaes”. Indica ter o

retrato de Eduardo das Neves.
Trovador da malandragem 1$000 | Indica ser o dltimo langamento do “popularissimo cantor
Eduardo das Neves”

Lyra de Apollo 2$000 | Colecdo de Jodo de Souza Conegundes. Em torno de 300
péginas. Capa desenhada por Julido Machado

Lyra Popular 3$000 | Organizado por Custodio da Silva Quaresma. Mais de 400
paginas

Trovador de Esquina (ou | 2$000 | Indica que contém também a revista de Souza Bastos “Tim

repertério do capaddcio) Tim por Tim Tim”.

Serenatas ~ (modinhas e | 1$000 | ---
lundus chorosos)
Trovador Brazileiro 2$000 | Tem em torno de 200 paginas
Poesias do Zindo (volume de | 1$000 | 1 volume

modinhas e fadinhos
portugueses)

O Trovador maritimo revelava-se um grande sucesso. Uma edicdo de O
trovador da malandragem, ja nos idos de 1926 (o que por sua vez indica também o sucesso
deste volume), indicava, em sua péagina de propaganda, que “de todos os volumes
publicados, este é o que tem maior aceitagdo do publico”. Eram sete grandes edigdes
de 10.000 exemplares cada uma. O sucesso de Quaresma também pode ser medido
pela atividade de sua empresa: o seu capital passou de 40 para 200 contos de réis em
apenas cinco anos (EL FAR, 2002, p. 26).

Vejamos que Catulo da Paixdo Cearense tem forte presenca. Os trés

primeiros volumes citados sdo organizados por ele, inclusive contendo suas

5 As observagdes sdo por minha conta. Os titulos em negrito foram obras consultadas na Divisdo de
Msica da Biblioteca Nacional (DIMAS/BN). Essa mesma pédgina de propaganda est4 presente também
na contracapa do Trovador brasileiro, de 1904 (TROVADOR, 1904).
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composicdes. Eduardo das Neves também aparece, ao lado do canconetista Geraldo
de Magalhdes. A revista de Souza Bastos “Tim Tim por Tim Tim” também é motivo de
destaque. Choro, serenata e violdao estdo ao lado de modinhas de capaddcio,
recitativos, fadinhos portugueses, lundus e teatro de revista. Moderno, brasileiro,
popular e malandro sdo adjetivos muito aplicados na colecdo do livreiro Quaresma,
no inicio do século XX.

A excecdo de O trovador maritimo, que é um volume tematico, os outros
titulos percorrem os mais variados temas (obviamente o tema do “amor” é um
imperativo poético; contudo ha abordagens distintas para esse tema). A despeito de
serem “colecdes de modinhas”, o que sugeriria uma certa homogeneidade, esses
titulos, acompanhados de extensos subtitulos, sao fundamentalmente reveladores de
uma variedade de géneros litero-musicais que se faziam presentes no momento. Aqui
cabe uma explicagdo mais detalhada.

Pelo que podemos observar do cancioneiro consultado (e também pela
pesquisa dos fonogramas da Casa Edison),® modinha, em finais do século XIX e inicio
do XX, era praticamente sindnimo de qualquer cangdo. Isto é, uma poesia que ganhou
uma linha mel6dica e acompanhamento harmonico através de variados instrumentos
como o piano ou ao violdo, ou também com outra instrumentagdo mais variada, e
muito comum por esta época, como flauta, violdo e bandolim; ou sopros como
trombone, piston, oficleide etc. Ou podia ser uma poesia simplesmente declamada,
acompanhada por musica ao piano, o que se denominava a época de “recitativos”.”

Essas modinhas tinham ampla circulacao: nas festas e reunides de ambito privado ou

6 Além dos destaques em negrito da nota anterior, as obras consultadas encontradas na DIMAS/BN, e
que foram utilizadas para os fins deste trabalho, foram: Silva (1878), Moraes Filho (1900 e 1901), Cantor
(1895) e Cearense (1943). As cangdes incluidas em Cearense (1943) foram compostas entre 1880 e 1910.
A pesquisa referente aos fonogramas da Casa Edison foi feita em consulta ao acervo do Instituto Moreira
Salles (IMS), em sua Reserva Técnica Musical. Conferir em www.ims.com.br.

7 Os recitativos eram poesias declamadas com um fundo musical, geralmente ao piano, muito presentes
nos cancioneiros consultados. Moraes Filho, em introducdo ao volume 2 de Serenatas e Saraus, define
Luiz Candido Furtado Coelho como poeta, dramaturgo e musico, e também reconhecido por ser o
inaugurador da moda dos recitativos nos saldes, pelos idos de 1856. Ele seria um compositor de talento
e teria originado muitas musicas que se tornaram moda no acompanhamento de variadas poesias
diferentes. O marco definido por Moraes Filho foi “’Elisa’, poesia de Bulhdo Pato, a qual o festejado ator
logrou popularizar, escrevendo, para esses belos versos, o inspirado acompanhamento que os tornou,
desde a primeira exibi¢do, correntes em todo o pais”. Conferir “Prefacio”, em Moraes Filho (1901, v. 2

p- Ve VI).
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de elite, nas colecdes editadas pelo mercado editorial de entao, ou nos espagos publicos
como os circos, teatros, music halls e casas de chopp, esses mais populares, mas
abarcando sempre uma grande diversidade de géneros litero-musicais e um amplo
espectro social. Grande repertorio de modinhas, O cantor de modinhas, Colegdo de modinhas
sdo titulos ou subtitulos que se abrem em um leque variado. Trazem como
singularidades pertencentes ao seu campo de significados os seguintes substantivos,
com que tentam definir diferentes géneros litero-musicais: modinhas, lundus,
recitativos, cangdes, canconetas, tangos, habaneras, hinos, barcarolas, serenatas,
choros, valsas, romances, dentre outros. Em outras palavras, modinha podia significar
qualquer um desses outros substantivos, inclusive, modinha, no sentido de cangao que
tem por tema o amor romantico.

Porém, antes da producdo do editor Quaresma e seu amplo repertério
“moderno”, “popular”, “brasileiro” e “malandro”, em 1905, ha publicagdes do mundo
da poesia e das cang¢des em fins do século XIX que merecem ser examinadas. Ainda na
década de 70, uma obra é editada pela livraria Garnier, que, conforme Luis Edmundo,
“edita o que de melhor se escreve no pais, em matéria de literatura”. Tratava-se de A
cantora brasileira (SILVA, 1878)8. Eram, nada mais nada menos, trés grandes volumes
precedidos de reflexdes de seu organizador, Joaquim Norberto de Sousa Silva, entao
um eminente poeta e historiador ligado ao Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro
(IHGB) e a primeira geragdo de autores romanticos.? Por seu subtitulo, indicando a
presenca “de algumas reflexdes sobre a musica no Brasil” por parte de um membro do
IHGB, ja percebemos a intencdo premente de se pensar o carater nacional em mdsica.
Pretendia ser uma colecdo do que mais representativo pudesse haver de cangdes

brasileiras. E atrela o carater nacional nas expressdes musicais ali reunidas. Assim ndo

8 Conforme Vainfas (2002, verbete Joaquim Norberto de Sousa Silva), a primeira edicdo de A cantora
brasileira é de 1871.

9 Joaquim Norberto nasceu no Rio de Janeiro a 06/06/1820, filho de comerciante. Trocou as atividades
do comércio pelo servigo publico aos 21 anos de idade. Nesta época também publicou seu primeiro
livro. Trabalhou na Assembleia Provincial e depois na Secretaria de Negocios do Império. Colaborou
em diversos periddicos. Deixou extensa bibliografia no campo da poesia, no romance e também
escreveu uma opera. Organizou antologias poéticas, dentre as quais se encontra A cantora brasileira, de
1871. Para a livraria Garnier, ele organizou a Colegio Brasilia, uma biblioteca dos poetas nacionais, com
obras de Tomas Antonio Gonzaga, Alvarenga Peixoto, Casemiro de Abreu, Gongalves Dias, Alvares de
Azevedo. Inaugurou com isto um certo tipo de edicao critica. Ingressou no IHGB em 1841 e chegou a
exercer a funcdo de presidente da casa entre 1886 e 1891 (cf. VAINFAS, 2002, verbete Joaquim Norberto
de Sousa Silva).
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o fosse, e Alexandre José de Mello Moraes Filho, em sua introdug¢dao ao mesmo volume
de cangdes, porém agora, em 1901, denominado Serenatas e saraus (MORAES FILHO,
1901), pela mesma Garnier, ndo teria louvado o intento da editora ao lancar, “h& bons
trinta anos” passados, A cantora brasileira, por preservar cangdes e melodias de
inspiracdo popular, coisas que se formaram com origem portuguesa ou medieval, -
argumento de Joaquim Norberto -, mas que ja se haviam transformado em “nossos
cantares”, “modulados aqui e na metrépole” - argumento de Moraes Filho; nas
palavras de Moraes Filho, no livro Serenatas e saraus, estavam reunidas as mais
“variadas producdes da musa nacional”. Porém, em Serenatas e saraus, de 1901, Mello
Moraes apresentava a reedicdo modificada de A cantora brasileira, de 1871, entdo
organizada por Joaquim Norberto, ambos pela Garnier. Entre os hinos, cangdes e
lundus de A cantora brasileira, de 1871, e a edicdo modificada da Garnier de 1901,
Serenatas e saraus, podemos perceber, além dos “trinta anos” passados, algumas

nuances.

g
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Ex. 1 - Reproducio das primeiras pdginas de Serenatas e saraus, com retrato de Mello Moraes Filho.

Sdo dois estudiosos de origens distintas e em dois momentos diferentes. O
que os une na comparagao que estabeleco neste momento é a tentativa de definigao de
um carater nacional, isto é, a definicdo de uma identidade nacional, a partir de um
repertério de cangdes e/ou poesias, ou seja, um cancioneiro. Cerca de trinta anos

distanciam essas suas compila¢des e também diretrizes ideoldgicas, isto é, distintas
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formas de pensar em sua organizagao.

Se observarmos a temaética presente na colecdo de A cantora brasileira,
constatamos que a patria tem papel importante, mesmo porque ha toda uma parte, no
terceiro volume, dedicada a ela, ou melhor, aos hinos; a maioria deles faz referéncia a
pétria brasileira ou aos brasileiros. No entanto, muito claramente perceberemos que o
tema do amor é dominante. Geralmente acompanhado de sofrimento, um amor
impossivel ou platonico, enfim, uma tematica e abordagem pertencente ao universo
romantico. Também sdo comuns as referéncias a natureza, seja para enaltecer a beleza
feminina ou para dizer da nacdo. A idealizagdo do passado, tempo de felicidade,
acompanhada da supervalorizacdo da juventude e da infancia, confinando os
momentos de alegria a estes estagios da vida, reforcam o sentido de sofrimento no
momento contemporaneo ao que o poeta escreve. Sao caracteristicas do universo da
literatura romantica.

O titulo A cantora brasileira sugere um publico definido para o qual o volume
era organizado: as mulheres de elite, que agregavam, ao estudo de francés, as boas
maneiras e o piano. Sendo, porém, uma compilacdo de poesias e canc¢des dos mais
ilustres homens de letras e compositores (la figuravam nomes como Almeida Garret,
Alvares de Azevedo, Eduardo Villas Boas, Gongalves Dias, Fagundes Varela, Rafael
Coelho Machado, Francisco de S4 Noronha), é evidente que havia uma idealizacao do
universo feminino na organizacdo dos temas, que tratavam especialmente dos amores
e belezas femininas bem ao gosto romantico da segunda metade do século XIX, e isso
tinha alguma finalidade neste universo. Algumas vezes, raras é certo, é possivel notar
como esse ideal era reproduzido por uma mulher, quando aparece uma “artista” se
expressando. Ademais, percebemos como a reproducdo social desse universo era
compartilhada entre homens e mulheres de elite, constituindo uma espécie de
referéncia ao seu comportamento. Por outro lado, nas edi¢des de Quaresma, para
dizermos em contraponto, ainda que se encontrassem também poetas considerados
cultos, a presenca de autores com diversa origem social como Eduardo das Neves e
Catulo da Paixao Cearense na primazia da organizacdo dos volumes indicava um
amplo fildo de mercado que ele pretendia atingir, para além de uma elite cultural. Sdo

autores com transito em outros universos culturais que ndo s6 o das altas rodas
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literarias.

Ao longo da segunda metade do século XIX, além destas edi¢des em livros,
houve também uma intensa circulagido de peridédicos que se dedicavam ao tema. Eles
tratavam especificamente das modinhas, lundus, recitativos etc, como: O Trovador.
Jornal de modinhas, recitativos para piano, lundus, romances, drias, cangoes etc., etc. (O
TROVADOR, 1869, 1877), ou Lyra de Apolo. Jornal, recitativos, lundus, fadinhos e poesias
de diversos autores (LYRA, 1869, 1870 e 1875) e O Sorriso. Jornal cientifico, literdrio e
recreativo dedicado as mogas brasileiras (O SORRISO, 1872, 1880, 1881 e 1882).10 Em seus
editoriais, palavras dedicadas diretamente ao publico feminino. Em O Sorriso, os
editores e proprietarios enfatizavam que os artigos e as cangdes ali presentes eram
“adaptados a vossa indole e gosto”, referindo-se as “mocas brasileiras” (O SORRISO,
n. 1, 02 out. 1880, AEL/Unicamp, MR 3109).

No volume organizado por Moraes Filho, Serenatas e saraus, ao contrario,
ndo identificamos uma referéncia de distingdo aos géneros feminino ou masculino tao
acentuada, ao menos ndo em seu titulo. Obviamente, atentando para o conjunto desta
obra, a grande maioria das poesias e cangdes la inscritas ainda se revelava conforme a
moda romantica de que falamos acima. Porém, ha uma sutil diferenca de énfase:
Moraes Filho estd mais preocupado em fazer uma compilacdo que represente um
universo popular. Dai ele remodelar a “antiga” Cantora brasileira na “moderna”
Serenatas e saraus. Mas, ao analisar esses autores mais de perto, veremos que hd, dentro
do mesmo impulso de se pensar a musica no Brasil, diferencas sobre o que eles
pensavam ser um universo “popular”. O que significava esse “popular” frente as

compilacdes dos nossos dois autores?

Joaquim Norberto e a predominancia da influéncia

portuguesa

Joaquim Norberto, em sua introdugdo ao primeiro volume de A cantora

brasileira intitulada “Ideias sobre a musica no Brasil”, reproduz as palavras do viajante

10 Além desses, havia também: O Beijo (1881) e A Estrela (1863).
FERLIM, U. D. C. Mtsica popular no Brasil do século XIX: sujeitos em debates estéticos e politicos na definicao
das “modinhas” como representacao da identidade nacional. Miisica Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p.
32-64, jan.-jun. 2015.



43

francés Ferdinand Denis, de 1826, “Du gout des brésiliens pour la musique”. Denis,
descrito por Joaquim Norberto como um entusiasta do Brasil, afirma que o nosso pais
daria em breve grandes talentos musicais. Aponta que a musica, embora fosse simples,
era encantadora, e fazia parte da vida do povo:

Todos ja cultivam a musica, pois que faz parte da existéncia do povo, que

adoca os seus lazeres cantando, e que até esquece os cuidados de um penoso
trabalho sempre que escuta os simples acordes de uma guitarra ou violdo.

()

Sao simples as expressdes e os acordes repetidos de maneira assaz monétona;
mas hé algumas vezes um néo sei que de encanto na sua melodia e alguma
vez tanta originalidade, que o europeu recém-chegado mal pode eximir-se a
escuté-la e concebe a indoléncia melancélica desses bons cidad&dos, que ouvem
por horas inteiras as mesmas arias. (DENIS, Ferdinand apud SILVA, 1878, v.
1,p.lell)

Nos outros dois volumes que se seguem, as notas de Joaquim Norberto se
compdem ainda de excertos de textos de outros viajantes ou estudiosos como Teéfilo
Braga, “o distinto literato portugués”, Lord Beckford, embaixador da Inglaterra em
Portugal, e Stafford, um “tedrico” e sua Historia da miisica. A énfase de Joaquim
Norberto através das palavras dos viajantes e estudiosos citados, e agora me refiro ao
conjunto das introdugdes aos volumes de A cantora, apds afirmar que o povo brasileiro
é talentoso musicalmente, apesar da simplicidade de suas expressdes, recai sobre a
origem popular e portuguesa das cangdes, que teriam sabiamente sido conservadas pelos
brasileiros, e sua elevagdo, posterior, a um patamar de maior desenvolvimento: as
modinhas brasileiras seriam verdadeiras “arias”.

Conforme Teéfilo Braga, citado por Joaquim Norberto, o teatrélogo
brasileiro, crescido em Portugal, Antonio José da Silva, recolhera modinhas brasileiras
que no pais haviam passado por um processo de conservagio da tradigio portuguesa, e as
incluiu em suas obras dramaéticas bem acolhidas em Portugal, conferindo a elas o status
de verdadeiras “4rias”, esteticamente em nada a dever as italianas.!! Alias, conforme
a avaliagao de Stafford - definido por Joaquim Norberto como um tedrico, em oposigao
a Lord Beckford, embaixador da Inglaterra em Portugal, definido como um amador

com suas observagdes sobre o sucesso das modinhas brasileiras em Portugal - o

11 Tedfilo Braga confere papel essencial & Antonio José da Silva, o Judeu, teatr6logo nascido no Rio de
Janeiro, em 08/05/1705 e falecido em Lisboa em 19/10/1739 (O JUDEU, [200-]).
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referido Antonio José, excepcionalmente com relacdo ao povo portugués, ganhava
muito em valorizar as modinhas nacionais (luso-brasileiras) ao invés das arias
italianas, como era moda a época, pois aquelas tinham uma caracteristica especial:
eram originais.
Abordando ainda a “originalidade” das modinhas, Joaquim Norberto
refere-se ao literato Teéfilo Braga, e o cita no segundo volume:
Tratando das modinhas brasileiras diz o distinto literato portugués Tedfilo

Braga:
Das modinhas brasileiras!... Antonio José fez um elemento especial das suas

composi¢gdes dramadticas. A modinha é uma criagdo musical do génio
portugués (..); deu-se entdo o mesmo fato que ja mostramos com o
romanceiro popular: assim como nas ilhas dos Acores se conservou pura a
tradicdo épica do tempo dos colonizadores, quando j& em Portugal se
extinguiam os cantores cavalheirescos, também no Brasil se conservou a
modinha, levada para ali pelos negociantes e colonos, e do Brasil a trouxe na
sua inteireza primitiva Antonio José da Silva... (SILVA, 1878, vol. I, p. I, grifos
no original)

Na énfase de Joaquim Norberto, ideias como conservacao da pureza e
tradicdo estdo ligadas ao wuniverso “primitivo” dos “negociantes e colonos”
portugueses no Brasil. Através dos argumentos dos viajantes e estudiosos que se
referiram a musica no Brasil, Joaquim Norberto pretende confirmar sua hipétese de
que, fundamentalmente, ha um carater especifico que define a produgdo nacional, que
seria “simples”, porque advém do “povo”; “nobre”, porque se elevou a patamares de
desenvolvimento estético passiveis de competicdo com as drias italianas; e “muito
expressiva”. Conforme as palavras de Stafford destacadas por Joaquim Norberto:

O povo portugués possui um grande nimero de arias lindissimas e de uma
grande antiguidade. Estas arias nacionais sdo os lundus e as modinhas. Estas em
nada se parecem com as 4rias das outras nag¢des, a modulacao é absolutamente

original. As melodias portuguesas simples [sic], nobres e muito expressivas.
(STAFFORD apud SILVA, 1878, vol. 11, p. 111, grifos no original)

Para o organizador de A cantora brasileira a producdo nacional ganhava
legitimidade através da sua origem portuguesa, porque agregou qualidades fortemente
ligadas a ideia de simplicidade e originalidade, ligadas ao universo popular e
tradicional daquele povo. E desta forma que encontramos o significado da origem

popular das modinhas para Joaquim Norberto, ao menos através deste seu prefacio.
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Moraes Filho e a predominancia das manifesta¢des mesticas

Mello Moraes Filho, por sua vez, explica a edicao de Serenatas e saraus
praticamente como uma edicao melhorada e ampliada de A cantora brasileira, e tem a
preocupagdo de manter o que havia de verdadeiramente popular desta tltima.

Conservando, porém, o que de caracteristico, popular e escolhido existe na
velha Cantora, mudando o titulo, recorrendo a tradicdo, e pondo quase em dia
esse livro, que ja ndo corresponde ao impulso evolutivo de nosso folklore, o
atual editor H. Garnier apresenta ao publico Serenatas e saraus, que nada mais
sdo do que como dissemos, uma ampliacdo da citada Cantora brasileira, por
isso que figuram em ambas as coletdneas, nem s6 as célebres modinhas e
lundus de Domingos Caldas Barbosa, porém ainda muitissimos recitativos,
modinhas e lundus, que ndo cairam em desuso entre nés, sendo até hoje

repetidos com o antigo aplauso e ouvidos a desoras com verdadeiro prazer.
(MORAES FILHO, 1901, v. 1, nota da p. VI, grifos no original)

O recurso a tradigdo, ao mesmo tempo acompanhado de um esforco
“evolutivo” na compilacao do “nosso folclore” chamam a atengdo nessas palavras de
Morares Filho. O consenso foi manter-se a producdo de Domingos Caldas Barbosa,
famoso padre brasileiro mestigo responsavel pelo sucesso das modinhas brasileiras no
século XVIII em Portugal, e que usava a persona literaria de Lereno Selinuntino (Viola
de Lereno, em dois volumes, é o titulo de sua mais importante produgdo), quando la se
aproximou do movimento literdrio do arcadismo. Caldas Barbosa é praticamente uma
unanimidade, citado também por Joaquim Norberto, Moraes Filho, e entre todos os
que se dedicaram ao tema da musica brasileira desde entdo, e das modinhas,
especificamente. Porém, mesmo mantendo-se a producdo de Caldas Barbosa, a
necessidade da mudanca de titulo da colecao e de atualizagdo soavam prementes.
Além dos “muitissimos recitativos, modinhas e lundus, que ndo cairam em desuso
entre n6s”, Moraes Filho destaca o que se tratava entdo ser o primeiro volume de
Serenatas e saraus:

O presente volume, por conseguinte, é exclusivamente consagrado a cantares

tradicionais, produto quase inteiro, ao menos nas duas primeiras partes, da
musa popular e andnima. (MORAES FILHO, 1901, vol. I, nota da p. VII)

A produgdo “da musa popular e andénima” apresenta-se como uma
novidade na compilagdo deste autor, ausente portanto da organizacdo de A cantora
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brasileira, por Joaquim Norberto. Colocando em dia o impulso “evolutivo” do nosso
folclore, temos entdo o volume I, dividido em trés partes: 1 - Bailes pastoris; 2 -
Reisados e chegangas; 3 - produgdes de Lereno. Esta terceira parte é a inica em comum
em relacdo a antiga edicdo. O volume II de Serenatas e Saraus é dedicado as
“Atualidades” e compreende: recitativos, didlogos e monodlogos, cangonetas, cenas
dramadticas e cenas comicas. E o volume III compreende hinos e modinhas diversas.
A producado “popular e andnima”, o grande destaque no primeiro volume
de Moraes Filho, esta principalmente assentada nos bailes pastoris, nos reisados e
chegancas. Sobre os bailes pastoris, que eram formas de narrativa e encenagao do
nascimento de Jesus, acompanhadas de muita musica, Moraes Filho afirma que vieram
com os portugueses e os europeus de forma mais ampla, e ainda eram frequentes na
Bahia, onde os nossos poetas os teriam desenvolvido criando intimeros novos
personagens, porém “respeitando o fundo tradicional”. Associando versos a musica
de “grandes mestres”, poetas e musicos na provincia baiana teriam produzido
magnificos “autos”, “em que as melodias predominavam, embalando religiosa e
profanamente os delicados poemas comemorativos das alvissareiras festas de Natal”

(MORAES FILHO, 1901, v. I, nota da p. VII). Conforme suas palavras:

N

No periodo colonial, os bailes, ao que parece, pertenciam & poesia
verdadeiramente culta, pois em muitos deles percebe-se calido o sopro de
viva inspiragdo alentando certo capricho de forma, visivelmente alterada na
tradicdo oral. Os trechos musicais, entretanto, sdo na generalidade belos,
distinguindo-se em cada um harmonias caracteristicas de musica sacra de
mistura com ritmos populares portugueses e espanhoéis. (MORAES FILHO,
1901, v. I, nota das p. VII e VIII)

Notamos a mesma preocupacdo de Joaquim Norberto, presente aqui em
Moraes Filho, em se definir uma origem culta a tradicao poética. A Bahia ocuparia uma
o~ . ~ . " 2 : : 7
posicdo central na interpretacdo de Moraes Filho como “metrépole brasileira” que
“assimilava costumes e tradi¢cdes diretamente importados de além-mar” (MORAES
FILHO, 1901, v. I, nota da p. IX). E ha ainda um outro aspecto que compde o ntacleo de
observagdes de nosso autor: o destaque para a mistura entre o que seriam as
“ . L . 7 oy . JE /i
harmonias da musica sacra” e os “ritmos populares portugueses e espanhéis”.
Os reisados, por sua vez, seriam as manifestacdes dos bailes pastoris no

interior das outras provincias do norte, ndo s6 da Bahia. O que os diferenciaria é que a
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acdo gira em torno de um s6 personagem, aquele que da o nome ao reisado, por
exemplo: o Zé do Vale, o Bumba-meu-boi, o0 Seu Antonio Geraldo, a Caiporinha, o
Mestre Domingos etc. Conforme Moraes Filho, esses personagens ja seriam expressoes
absolutamente nacionais:
(...) que constituem representa¢des propriamente nossas, entremeadas de
coros, de solos, de fandangos, de sapateados e de varias formas mesticas,
predominando absoluta a figura capital, muitas vezes a personificacdo de

alguma celebridade local, como o Zé do Vale, famigerado facinora dos sertdes
piauienses. (MORAES FILHO, 1901, v. I, nota da p. X, grifo meu)

Pelo que pudemos observar, a musica tem seu papel especial (em oposigao
a poesia, que sofre transformacdes por causa da oralidade). Ao lado das dangas e
representagdes, a musica concentraria entao possibilidades de agregacdo de diversas
“formas mestigas”. Importante na sua argumentacdo é o fato de as representacdes
“absolutamente nacionais”, os personagens dos reisados, serem identificados no
interior das provincias do norte, ndo s6 da Bahia. O autor nos leva a pensar em termos
cada vez mais em direcdo ao interior do pais no sentido do encontro das manifestagdes
“absolutamente nacionais”. O interior é revestido de um poder e capacidade de
engendramento do carater nacional. Lembrando que o final do século XIX foi um
momento de grande imigracdo nordestina no Rio de Janeiro, e o fato de que Moraes
Filho escreve ndo somente baseado em suas memorias de infadncia na Bahia, mas nas
observacdes do que acontece na capital federal de seu tempo, percebe-se a grande
importancia que tem essa énfase no seu estado natal diante do que se vivia a época. A
Bahia, e principalmente seu interior e os outros estados do nordeste representariam o
locus privilegiado da conservacdo das tradi¢des. O Rio de Janeiro, capital federal em
grande ebulicdo social, representaria a deturpacdo das “verdadeiras” tradigdes. As
transformacoes sociais pelas quais a cidade passava em fins do século XIX ndo eram
pequenas,'? j4 que a capital federal, com um status de centralidade nas decisoes
politicas e econdmicas, crescia a passos largos: os anos de 1880 a 1890 representam uma

taxa de crescimento anual de 4,54 %, o maior crescimento populacional relativo desde

12 Muito ja se produziu sobre o assunto. Tendo como assunto desde as reformas urbanas até o
crescimento de epidemias, é importante destacar a conflituosa relacdo de grupos sociais com
hierarquizada insercdo na vida social: Chalhoub (1999), Benchimol (1992), Carvalho (1995), Rocha
(1995).
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1872 a 1906. Em 1890, havia um total de 522 mil habitantes.!3 Este nimero, em
comparagdo a 1872, significa quase o dobro de pessoas habitando o Rio de Janeiro. Em
1890, 28,7 % da populacao era nascida no exterior e 26% da populagdo carioca provinha
de outras regides do Brasil.

Neste momento ndo posso esquecer da contribuicao de Martha Abreu com
suas analises sobre a vida e obra de Mello Moraes Filho. Tendo nascido na Bahia
(23/02/1843 - falecido no Rio de Janeiro em 01/04/1919), filho do médico, deputado
provincial por Alagoas (1869-1872), historiador conceituado do IHGB, Alexandre José
de Mello Moraes (1816-1882), é certo que Moraes Filho teve influéncia do meio
romantico ao qual Joaquim Norberto também pertencia, ligado ao indigenismo
inclusive, mas sobretudo ao nacionalismo. Segundo Abreu (1998), Moraes Filho tem
importancia crucial ao elaborar seu pensamento sobre a identidade nacional a partir
das festas e tradigdes populares. Ele, e toda uma geragao de estudiosos, literatos e
folcloristas, sofreram grande influéncia do pensamento de Silvio Romero. Este, como
sabemos, foi o principal teérico da miscigenagdo em fins do século XIX no campo dos
estudos literarios e folcldricos. Ainda que as opinides de Romero flutuem do otimismo
de inicio de carreira, ao pessimismo mais para o final, com relacdo a possibilidade da
miscigenacdo ser um sinal positivo para o desenvolvimento do pais (cf. MATOS, 1994),
ele foi um dos pioneiros a levantar esta questao considerando a influéncia negra ainda
nos anos 80 do século XIX. E ndo lhe passa despercebido o interesse de Mello Moraes
Filho para com as classes populares e mais especificamente, com relacdo a presenca do
negro na vida e cultura brasileiras.1* Martha demonstra como a visdo de Mello Moraes
sobre o negro ndo deixa de ser ambigua, por vezes conferindo aspectos de barbaridade
as suas expressoes culturais, ao mesmo tempo que se extasiando frente a elas. Mas, de
modo geral, ele se mostra pioneiramente mais otimista com relagdo as possibilidades
da miscigenacdo, para além do préprio Silvio Romero.

No entanto, é importante ndo nos esquecermos que a questao da cultura,

13 Os dados estatisticos foram retirados de Carvalho (1985), conforme o Anudrio Estatistico do Brazil (1908-
1912).
14 Na avaliacdo de Silvio Romero (apud ABREU, 1998, p. 192, nota 39): “dos que se ocuparam com eles
(negros e escravos) s6 quatro o fizeram demorada e conscientemente: Trajano Galvao, Castro Alves,
Celso Magalhdes e Mello Moraes Filho”.
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em fins de século XIX, estava impregnada pela questdo racial, apresentando uma forte
relacio com a ideia da evolucdo das espécies. A crenca no progressivo
embranquecimento da populagdo é o que estava em jogo. Desta forma, a mistura de
ragas € vista como solucado para esses tedricos da literatura e cultura populares como
Silvio Romero e Moraes Filho, dai seu interesse pelas tradicoes negras que, diga-se em
destaque, ndo representavam um todo homogéneo. Maria Clementina Pereira Cunha
(1981, p. 171-2) observa com propriedade que os corddes carnavalescos, a manifestagao
popular com forte presenga negra mais discutida nos carnavais nos periodicos cariocas
no momento em que Moraes Filho escreve sua obra, passam longe de sua preocupacao
e simplesmente ndo aparecem. Vistos como uma deturpagdo das “verdadeiras”
tradigdes populares, aquelas que se encontravam mormente no interior do pais, como
os reisados por exemplo, os corddes sdo ignorados em sua interpretagao, e rechagados
na opinido dos homens de letras interessados no futuro da nacao brasileira. Por outro
lado, os cucumbis, outra manifestagdo popular negra, recebem a piedade de Mello
Moraes Filho. No entanto, o autor, a despeito da piedade, os descreve como barbaros
e rudes. Ademais, o que aparece em Moraes Filho é a influéncia do catolicismo, a
aposta na religido como redencao para as deturpacdes e perda “das raizes” - e a defesa
e importancia que ele confere aos reisados é uma clara mostra disto - em uma cidade

que crescia desenfreadamente e que procurava se “modernizar”.

Os cantares brasileiros: construindo a antitese modinhas x

lundus

Recuemos s6 um pouquinho mais para trds da edicdo de Serenatas e saraus,
e vejamos o mesmo Mello Moraes Filho organizando, em 1900, Cantares brasileiros. A
Livraria Cruz Coutinho foi a responsavel por esta edicdo. Ela se dedicava a produzir
obras populares, merecendo também o destaque de Luis Edmundo (1938, p. 735), que
nos confirma a publicagao de livros com gravuras obscenas, dizendo ser esta casa uma
forte concorrente da Livraria Quaresma. Porém ndo se trata desse tipo de edigdo o
Cantares brasileiros. Como o subtitulo o diz, trata-se de uma colecdo de canc¢des em voga

no Rio de Janeiro no 4° centendrio do descobrimento do Brasil, conforme seu
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organizador, Mello Moraes Filho. Neste cancioneiro houve a preocupacdo em se
publicar, além da parte poética, um segundo volume contendo a parte musical das
cangoOes recolhidas.

O prefacio de Moraes Filho aos Cantares brasileiros € mais longo e ele se atém
pormenorizadamente aos aspectos historicos do desenvolvimento das modinhas. Ele
nos leva a Idade Média, onde diz que romances e poemas cavalheirescos “encantavam
as noites” com suas guitarras, ao tom de seguidilhas e modinhas. Os trovadores se
inspiravam nas jovens senhoras castelas. “Era o pleno reinado da poesia e da beleza, o
mundo sobrenatural do lirismo e das canc¢des, aos acentos moribundos dos dltimos
ecos da cavalaria no século das conquistas e das descobertas” (MORAES FILHO, 1900,
v. 1, p. VIII). Até este momento os argumentos de Joaquim Norberto e Moraes Filho se
assemelham, pois, como vimos com relagdo ao primeiro, a histéria seria a do transporte
daquelas caracteristicas medievais através dos colonos portugueses as terras
brasileiras e, posteriormente, haveria um momento de redescoberta de Portugal de
seus motivos melddicos e musicais através do sucesso das modinhas brasileiras em
terras europeias - como eram os casos do teatrélogo Antonio José e Caldas Barbosa.
Para Moraes Filho, isto também ocorreria, porém ele insere o dado novo da
miscigenacdo. Ele também se utiliza dos relatos de viajantes nos seus argumentos. Cita
La Barbinais Le Gentil, que descreveu serenatas em 1717, na Bahia. Conforme este
autor, assim seria uma “serenata classica da metrépole na capital baiana”:

A noite, outra coisa eu mais nao ouvia do que os tristes acordes de um violéo.
Os portugueses, vestidos de camisoldes, com o rosario a tiracolo, a espada nua
debaixo daquelas vestes, e armados de violdo, passeavam sob as janelas de
suas damas, e em tom de voz ridiculamente terna cantavam modinhas que

me faziam lembrar da musica chinesa ou as nossas gigas da Baixa Bretanha.
(LE GENTIL, La Barbinais apud MORAES FILHO, 1900, v. I, p. X)

Novamente, para os nossos autores compiladores de cangdes, 0 mesmo tipo
de intencado ao utilizar o relato dos viajantes: demonstrar o quanto a vida social se
utilizava das atividades musicais, desde os tempos coloniais, a despeito de sua
“simplicidade”. Conforme nosso autor baiano, muito tempo teria se passado assim na
colonia. E por outro lado, ele d4 especial atencao a miscigenagao:

(...) ao passo que nas plantacdes das fazendas e no lar mestico, as cantigas, os
gemidos das violas, o arrufar dos adufos, o rumor dos canzas e o tamborilar
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das caixas de guerra faziam referver na danga africana, que se nacionalizava, a
afetiva creoula e a mulata que tremia os seios entumecidos de luxiria e de amor
(MORAES FILHO, 1900, v. I, p. X, grifos meus).

Aqui encontramos expressas as referéncias as contribui¢cdes dos negros,
mais especificamente, a cultura negra, a danga e a musica, ndo sem uma certa dose de
idealizacdo do comportamento sexual da “afetiva crioula” e da “mulata”. Alias, a
estigmatizacdo dos negros como portadores de uma hiper-sexualidade ¢é
acompanhada da estigmatizacdo das suas manifestagdes musicais, entendidas como
essencialmente ritmicas: “o arrufar dos adufos”, “o rumor dos canzas” e “o tamborilar
das caixas”. Quando ndo, “o gemido das violas” também nos remete a algo rustico,
elementar, que ainda necessita de desenvolvimento. Isto compde uma visdo
evolucionista da cultura, que tendia a enxergar a miscigenagdo como um fim e tinha
esperancas na melhoria do cardter nacional. Através de um longo percurso tracado
como uma histéria de evolucdo das cangdes, apresentada como histérias de
assimilacdo de harmonias e trovas, a comecar pela populacdo baiana, nosso autor nos
garante que, de um lado, foi preservada a tradigdo oral dos colonos portugueses de
norte a sul deste pais e, de outro, a “verdadeira” modinha foi se modificando,
conforme “o meio” e os “ideais das racas que as iam mesticando” (MORAES FILHO,
1900, v. I, p. XII). A modinha é entendida como o substrato da formagado nacional,
tendo se originado de sucessivas miscigenagdes.

E o lundu representaria um tipo especial, diferente, de modinhas. Para
Moraes Filho, o poeta Gregoério de Matos teria um importante papel na renovagao das
tradicdes importadas da Europa, no século XVII. Chega a afirmar que ele foi o
“criador” do lundu na Bahia.

A atribuicdo de “criador do lundu” a Gregorio de Matos no século XVII
trata-se de um problema. Quanto mais se atentarmos para o fato de que muitos poemas
satiricos que circulavam em manuscritos, sem identificacdo de autoria, foram
simplesmente juntados por admiradores e atribuidos ao autor, sem possibilidade de
comprovagao da autoria. Moraes Filho argumentava, muito provavelmente, sobre

uma ficgdo biogréfica e pensava delimitar o nascimento do género lundu.?

15 Sobre a construcao histérica e social do poeta Gregoério de Matos, conferir Hansen (2004). Um dos
primeiros admiradores a produzir uma ficgdo biografica importante na interpretagio do que se
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Além do que, utilizar-se da palavra “lundu” para delimitar um estilo ou
género musical no século XVII é outro problema. A palavra lundu, no sentido de um
tipo de cancdo, ndo pode ter este significado no século XVII sendo devido a um
anacronismo. Alids, mesmo as cantigas de Caldas Barbosa, que compdem a maioria
dos “lundus” reunidos por Joaquim Norberto em A cantora brasileira, foram
anacronicamente denominadas de lundu, pois foram feitas no século XVIII e o préprio
Caldas Barbosa ndo as denominou assim. No século XVIII a designacdo lundu nao
havia surgido ainda para denominar um tipo de cancado. A palavra “lundu” no sentido
de definir um tipo de cancao de fato nao existia antes do século XIX, quando no Brasil,
mais precisamente a partir da década de 1830, tem inicio a impressdo musical. A
designacao lundu comecou a ser utilizada neste momento para definir um género de
cangao de saldo, mas que também podia apresentar-se na forma de pega instrumental.
Acompanho aqui a reflexdo de Carlos Sandroni (2001), que enfatiza que esta confusao
sobre a origem do lundu-cancdo teria se inaugurado conforme um “engano”
difundido pelo folclorista portugués Tedfilo Braga. Joaquim Norberto teria citado este
autor, entdo, muito problematicamente. Mozart Aratjo teria sido o primeiro a atentar
para o erro do literato e folclorista portugués. De forma que muitos estudiosos da
musica e folclore brasileiros se apropriaram deste engano, difundindo a visao
equivocada da existéncia do lundu-cangdo sem fontes que o comprovassem.1® Assim,
ao tomar as defini¢es de género musicais dos nossos estudiosos, é preciso cautela, isto
é, melhor entendé-las como construgdes historicas e sociais que sdo.

Seguindo de perto a argumentacdo de Moraes Filho, encontraremos, assim
como em Joaquim Norberto, a énfase na “descoberta” das modinhas brasileiras através
dos nossos ja citados personagens Antonio José e Caldas Barbosa. Carlos Sandroni
(2001, p. 42) também atenta para o fato de que as “modinhas” de Caldas Barbosa

também ndo foram assim denominadas em sua mais famosa publicacdo, a Viola de

convencionou reconhecer como obra de Gregoério de Matos, foi Manuel Pereira Rabelo, autor de Vida do
excelente poeta lirico, o doutor Gregorio de Matos e Guerra, no século XVIII. O conego Janudrio da Cunha
Barbosa, do IHGB, retomaria essa biografia, em 1841. Francisco Adolpho de Varnhagen daria inicio a
censura dos versos do “Boca do Inferno” a partir de 1850.

16 Conferir em Sandroni (2001, p. 39-43). Alguns nomes dos primeiros compositores de lundu, no século
XIX, podem ser encontrados nos cancioneiros consultados: Brdulio Cordeiro, Bruno Seabra, Francisco
de Sa Noronha, J. . Goyano, Francisco Manoel da Silva, dentre outros.
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Lereno, coletanea de cangdes em dois volumes. S6 o primeiro volume teria sido langado
em vida por Caldas Barbosa, datado de 1798. O segundo volume saiu por volta de
1826, muito tempo depois da morte do autor. A palavra modinha apareceria apenas
no primeiro volume, uma Unica vez; ademais, Caldas Barbosa chamava suas
composi¢des de cantigas. Em outras palavras, chamo a ateng¢do para o seguinte fato: a
definicdo de modinhas e lundus como géneros musicais e mais, definidores do carater
nacional, é produto do século XIX, o que acompanhamos aqui pelos argumentos de
Moraes Filho, construidos que foram pela leitura da antologia de 1871 de Joaquim
Norberto.

As palavras do embaixador inglés em Portugal, Lord Beckford, também sao
destacadas pelo autor de Cantares. Assim como o depoimento do critico de musica
Stafford em sua Historia da muisica: os portugueses possuem “lindissimas &rias”, que
sdo os “lundus e as modinhas”, “simples, nobres e muito expressivas”. Por ai vemos
como Moraes Filho se inspira e se utiliza do prefacio escrito havia mais de trinta anos
por Joaquim Norberto, nesta introducdo ao Cantares brasileiros, da Livraria Cruz
Coutinho, volume um ano anterior ao Serenatas e Saraus da Garnier, este sim, a reedicdo
de A cantora brasileira.

Avangando cronologicamente em direcdo ao momento em que escreve,
Moraes Filho observa que o percurso da modinha serda interrompido por
acontecimentos politicos: a transferéncia da familia real para o Brasil. Neste periodo,
ele destaca o progresso na arte musical visto que o principe regente a cultivava com
esmero, sendo amante em especial da misica sacra. Dom Pedro I, Marcos Portugal e
Francisco Manoel da Silva teriam sido os grandes responsaveis pelo desenvolvimento
da arte musical neste momento, trazendo para o Rio de Janeiro as obras dos grandes
compositores, Haydn, Mozart, Beethoven etc. Porém, nos paldcios e nas “salas
opulentas”, ouviam-se também as nossas modinhas, ele ndo deixa de destacar.

Haveria um momento entdo de verdadeira opuléncia estética: isto €, apds o
“pesadelo da Regéncia”, “a fortuna publica consolidou-se, o bem-estar da populagao
abriu largas a todas as manifestagdes grandiosas, a todas as variantes estéticas”
(MORAES FILHO, 1900, v. I, p. XVII). Momento em que surgem instituicdes como

academias e conservatdrios, ao mesmo passo que despontam estadistas, literatos e
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artistas atentos a questdo nacional. Certamente observamos aqui a influéncia do meio
intelectual ao qual estava ligado nosso autor, do qual ja falamos anteriormente: o IHGB
e 0s projetos para a nagao, o Conservatério de Musica do Rio de Janeiro e a Opera
Nacional. Tais instituicdes estavam nas entrelinhas deste argumento de nosso autor:
“(...) e o complexo da evolugdo e a felicidade popular constituiram as primeiras
encenacdes das antigas modinhas brasileiras propriamente ditas” (MORAES FILHO,
1900, v. I, p. XVII). As modinhas surgem entdo, como representacdo de uma poderosa
forca social aglutinadora. O ponto alto se revela no instante em que ele argumenta que
as modinhas estavam presentes nas ruas e também nos saldes, e o violdo e os
trovadores ndo conheceram limites de classe, estavam presentes em “todas as classes
da sociedade fluminense” (MORAES FILHO, 1900, v. I, p. XVII). Cita uma enorme
quantidade de artistas “diletanti” que contribuiram para esse acontecimento: os
Abrantes, padre José Mauricio, conego Januario da Cunha Barbosa, frei Bastos,
Euzébio de Queiroz, Bonifacio de Abreu, Saldanha Marinho, dr. Lucindo dos Passos,
monsenhor Marinho, banqueiro Souto, dr. José Mauricio, desembargador Luiz
Fortunato de Brito, dr. Clarimundo.

O padre José Mauricio Nunes Garcia (nascido no Rio de Janeiro em
22/09/1767 e falecido em 18/04/1830), desde cedo na infancia manifestou interesses
musicais. Tocava viola e cravo e cantava em coro de igreja. Dava aulas de musica para
ajudar no sustento da familia. Por volta de seus 17 anos assina o compromisso de
fundacdo da Irmandade de Santa Cecilia, o que o habilita como musico profissional.
Foi professor de Francisco Manuel da Silva e Candido Inécio da Silva, em um curso de
musica instalado em sua casa. Com a criagdo da Capela Real em 1808 por D. Jodo, ele
foi para la transferido - antes ocupava o cargo de mestre-de-capela da catedral e sé do
Rio de Janeiro (ENCICLOPEDIA, 1998).

H4 uma importante referéncia de Moraes Filho a Capela Real. Através das
palavras de outro viajante, Freycinet, em sua Voyage autour du monde sur les corvettes
I"Uranie et la Physicienne, ha um destaque para a Capela Real “quase toda composta de
pretos” (apud MORAES FILHO, 1900, v. I, p. XVIII). Marcos Portugal, chegando ao
Brasil em 1811, era o superintendente, dividindo o cargo com o padre José Mauricio.

Neukomm, vindo ao Brasil por causa de missao francesa em 1816, aluno de Joseph
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Haydn, teria composto obras importantes para a Capela. Moraes Filho cita que ele se
impressionou com Joaquim Manoel - este, ao violdo, autor de varias modinhas - e suas
obras foram editadas em Paris entdo por Neukomm. Mais uma vez a intengdo era
mostrar, assim como Joaquim Norberto, como nossas “modinhas” eram capazes de
interessar aos estrangeiros. Mas a diferenca de Moraes Filho é sua énfase na
mesticagem. As modinhas interessavam porque fundamentalmente carregariam
influéncias mesticas: Padre José Mauricio e Joaquim Manoel representariam aqui a
contribuicdo nacional. E significativo o fato de agradarem, conforme o relato,
especialmente um especialista em musica como Neukomm.

Moraes Filho valoriza a presenca negra, neste caso, através da composigao
social da Capela. Porém, a perspectiva que nao é desinteressada, nos remete ao elogio
desses mesticos ou negros como dignos de se fazerem entender na Europa, isto €, sao
representantes do carédter nacional, é certo, porém, sao inteligiveis no exterior, isto &,
no centro da cultura mundial. Em alguma medida isto revela que eles possuiam
caracteristicas capazes de “elevacdao” cultural. Dizendo de outro modo, o povo
possuiria capacidade de melhorar. Moraes Filho nao era tao pessimista quanto Silvio
Romero.

Ha4 ainda outros nomes de artistas dignos de nota por Moraes Filho: Gabriel
Fernandes da Trindade, Francisco Manoel da Silva, S. C. Lobo, Candido Inacio da
Silva, Souza Queiroz, Antonio José Gomes Ferreira, J. Rufino de Vasconcellos,
Quintiliano de Cunha Freitas, Francisco da Luz Pinto, Raphael Coelho Machado, padre
Telles, J. Fachinette, Lino, José Nunes, Pimenta Chaves, ]. Mazziotti e J]. Goyano. Destes
autores, ao menos Candido Inacio da Silva pode ser identificado como negro ou
mulato. Famoso por suas modinhas, recebera andlise de Mério de Andrade, no século
XX, que tenta demonstrar a especificidade de sua contribuicdo para a formacdo de uma
identidade nacional na musica, e o faz através da definicdo do que chama a “sincopa
caracteristica”, encontrada em seu mais famoso lundu: “La no largo da Sé”. Mario de
Andrade faz uma analise musical de “La no largo da Sé” (de 1834, conforme este autor)
e argumenta que, através do uso da sincope, Candido Indcio da Silva utilizava
habilmente motivos populares (a propria sincope) em uma composigdo aristocrética,

o lundu de saldo, ou como dissemos acima, o lundu-cancdo. Mario de Andrade atribui
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a este lundu um marco histérico na evolucdo da musica brasileira, tendo o uso da
sincope a importancia que ele atribui ao fato (ANDRADE, 1944).17

Entretanto, ao contrario de Mario de Andrade no século XX, na visdo de
Moraes Filho, na passagem do século XIX ao XX, falta algo a producado desses ilustres
que a torne verdadeiramente independente (entenda-se, nacional). Isto é, o conceito da
“sincope”, como utilizado por Mario de Andrade, ainda ndo era conscientemente
utilizado por Moraes Filho na passagem do século para designar a contribuicdo dos
negros a cultura nacional. Naquele momento, Moraes Filho discorre sobre o que diz
serem as trés grandes escolas musicais: a italiana, a alem3 e a francesa, os verdadeiros
padrdes culturais de entdo. Certamente que o volume Cantares brasileiros estard repleto
da produgao de autores que Moraes Filho destaca com tanta mintcia, apesar de faltar-
lhes o que considera ser o desprendimento aos padrdes estrangeiros. No entanto, ele
deixa entrever que alguma contribuicdo diferente os negros ou mestigos eram capazes
de fornecer na formacao do carater nacional.

O periodo de 1850 a 1870 seria particularmente importante por revelar um
espléndido desenvolvimento dos denominados modinhas e lundus. A fundagdo da
Opera Nacional significaria na visao de Moraes Filho, um movimento de revivescéncia
desses géneros musicais. Empreendimento que contou com a participagao ativa de José
Amat, “o espanhol inspirado”, “o compositor de trechos sublimes”; ele teria agregado
ao seu redor muitos “talentos que comecaram a ilustrar a patria, tais como Gongalves
Dias, Porto Alegre, Antonio Carlos de Andrada Machado e Silva, Joaquim Norberto,
Vieira da Silva, Pires Ferrao, Salvador de Mendonga, Machado de Assis e Henrique
César Muzzio” (MORAES FILHO, 1990, v. 1, p. XXIV). A partir deste momento,
Moraes Filho descreve o movimento geral que toma conta da producdo poética e
musical nacional, conforme sua avaliacdo: artistas e “curiosos” musicam poesias ja
existentes, “o que mais comumente se verificava” (MORAES FILHO, 1990, v. 1, p.
XXV); vérios se utilizavam de pecas poéticas feitas para canto, o que redundaria em

varias versdes poéticas para um mesmo suporte musical. E mais raramente, um ou

17 Ver também a andlise de Carlos Sandroni (2001, p. 29), que demonstra através da utilizagdo do
conceito do “paradigma do tresillo” (em que estabelece formas ritmicas sincopadas, e semelhantes entre
si, que sdo progressivamente utilizadas no decorrer do século XIX e XX) para a estigmatizacao do que
se identificava como “musica de negros”.

FERLIM, U. D. C. Mtsica popular no Brasil do século XIX: sujeitos em debates estéticos e politicos na definicao

das “modinhas” como representacao da identidade nacional. Miisica Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 2, p.
32-64, jan.-jun. 2015.



57

outro poeta juntava as duas habilidades: letra e musica. Cita como exemplos:
Aureliano Lessa, Bernardo Guimaraes e Tobias Barreto. De fato, nos cancioneiros que
consultei, ndo s6 em Cantares brasileiros, observam-se vérias letras ou poesias
diferentes, de autores diversos, com a observacao de que deveriam ser cantadas com
tal ou qual musica de outra poesia. Este fato é interessante, pois além de evidenciar a
ampla circulacdo de cang¢des, e como a misica servia de meio propagador das poesias,
pode revelar também, na medida em que utiliza certos c6digos sonoros recorrentes, o
estabelecimento de padrdes culturais e possiveis estigmatizagdes. Em outras palavras,
as musicas podiam servir de cédigos de identificacdo de grupos sociais, na medida em
que associavam, e repetiam, cédigos sonoros, temas melddicos, harmonicos ou
ritmicos, a determinadas representacdes sociais. E na circulacio simbolica destes
codigos que os sujeitos realizam seus discursos, constroem sua identidade e lutam por
reconhecimento social. Moraes Filho, assim como seu colega Joaquim Norberto, ao
pensar sobre a musica no Brasil, pretendia categorizar, definir, ordenar e dar diretrizes
para a vida social.

Moraes Filho esta atento as principais cidades que contribuiriam para o
desenvolvimento da musica e poesia nacionais: Recife e Sao Paulo, o que ele chama de
capitais académicas. Cita outros nomes, agora, mais préximos ao seu tempo: Franca
Janior, desembargador Palma, Jodo Antonio de Barros, Moura Carij6, Domingos
Marcondes, Plinio de Lima, Pessanha Pévoa, Venancio Costa.

O periodo principal ao qual se atém nosso autor é a segunda metade do
século XIX, momento em que ele viveu no Rio de Janeiro. Vindo da Bahia em 1853
(MORAES FILHO, 1990, v. 1, p. XXVIII), com onze anos de idade, acompanhava seu
pai, médico, que se transferia para trabalhar na cidade. Martha Abreu (1998) nos fala
sobre a “idade do ouro” das tradi¢des populares na qual Moraes Filho dispendia sua
atencao, isto é, por volta da década de 50, justamente onde estdo situadas as memorias
de infancia do nosso autor. Vivenciando as transformacoes sociais do final do século
XIX, ndo é a toa que ele confere a esta época, isto é, aos meados do século XIX, os
melhores momentos da vida nacional. Nesta época

e mesmo até poucos anos depois da Guerra do Paraguai, tudo era folguedo,

contentamento prazer (sic). Nunca no Brasil, a liberdade foi mais ampla, a
seguranc¢a do cidaddo mais completa, mais proverbial a fartura: havia risos,
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havia esperangas, havia dinheiro. (MORAES FILHO, 1990, v. 1, p. XXVII)

Ele observava que o povo estava presente nas festas populares, e as poesias
e as musicas proporcionavam um ambiente de prosperidade e aspiragdes. Florescia
uma sociedade sem “6dios desumanos e lutas insuperaveis para viver” (MORAES
FILHO, 1990, v. 1, p. XXVII). De certa forma essas argumentac¢des de Moraes Filho vao
ao encontro de sua formagao romantica e também catélica; além do que, ele era um
monarquista. Ele estudou humanidades no colégio Sao José com o objetivo de se tornar
padre. Mas no Rio de Janeiro se envolveu bastante com as poesias de Laurindo Rabelo
e Bittencourt Sampaio, autores romanticos e especialmente atentos aos temas
populares. Desistiu da carreira religiosa e viveu da literatura e do jornalismo. Porém,
conforme Silvio Romero, ele continuou sendo um homem muito religioso.’® Em
Serenatas e saraus, Moraes Filho destaca a influéncia da religido no desenvolvimento
dos bailes pastoris, com filiacdes diretas aos Irmaos da Paixao:
(...) os antigos bailes pastoris subordinam-se a classificacdo de Mistérios,
representados nas pracgas e nos claustros pelos Irmdos da Paixdo, e que

assinalaram as primitivas datas do teatro. (MORAES FILHO, 1991, v. 1, p. VIII,
grifos no original)

Assim como o romantismo, o catolicismo também incluia uma versao de
nacionalismo, sob a perspectiva da incorporacao positiva dos trés povos (o indio, o
portugués e o negro) em uma s6 familia, a0 mesmo tempo nacional e catodlica.
Caracterizava-se pelo anticientificismo, a critica ao estrangeirismo europeizante e ao
indiferentismo religioso. Essas ideias eram veiculadas pelo jornal catélico O apdstolo,
desde a década de 60, portanto contemporaneo a formacado intelectual de Moraes
Filho.!® Em tempos de cientificismos, liberalismos e positivismos, a Igreja Catoélica ira
valorizar as manifestacdes populares, religiosas sobretudo, mesmo que avessas aos
seus padrdes ortodoxos, como forma de defesa de seus ideais, atrelando-os a
constituicdo da identidade nacional. Desta forma, podemos avaliar a idealizacdo do
passado no pensamento de nosso autor, como fruto de sua formagao, ao mesmo tempo,
romantica, histérica (ligada ao IHGB e sua maneira tradicional de periodizar o

império) e catdlica. A atencdo aos bailes pastoris e reisados, por sua origem religiosa,

18 Estas informacdes sobre a vida de Moraes Filho sdo retiradas de Abreu (1998, p. 180).
19 Sigo as andlises de Abreu (1998, p. 182).
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torna-se mais clara para nos.

Mas sua vivéncia no Rio de Janeiro também é capaz de revelar outros tipos
de sociabilidade. Na sua introducdo a Cantares brasileiros, ele cita alguns nomes que diz
serem atuantes nesta cidade: “o velho Heleodoro, solitirio em sua grandeza, um
Paganini no violao”, Antonio Rocha, posterior ao Heleodoro; e como cantores de
modinhas que merecem destaque: “o pardo Anselmo”, o Chico Albuquerque, o Joao
Cunha, J. Alves, Juca Cego, Chico Magalhdes e Alexandre Trovador, “um crioulinho
cabeleireiro de teatro que ouvido a distancia nos saldes aristocraticos, dir-se-ia escutar
uma Candiani, uma Stoltz, uma Lagrua, tal a extensao purissima de sua voz, tais as
qualidades imitativas de que era dotado” (MORAES FILHO, 1990, v. I, p. XXIX). Ao citar
esses artistas de origem social humilde ou mestica, Moraes Filho ndo deixa de observar
as “qualidades imitativas” do “crioulinho”, o que de certa forma, nos remete
novamente a ideia de evolugao, neste caso, por meio da imitacao.

E ainda cita outros que diz serem “conhecidos pelo carisma popular”: Zuzu
Cavaquinho, Lulu do Saco, Manezinho da Cadeia Nova ou Manezinho da Guitarra;
Zé Menino, Vieira Barbeiro, e ainda o Caladinho, o Inéacio Ferreira, o Clementino
Lisboa, o Rangel, o Saturnino, o Luizinho, Domingos dos Reis - ja mortos, ele diz
(MORAES FILHO, 1990, v. I, p. XXIX). Moraes Filho morou em uma reptblica no Rio
de Janeiro e provavelmente deve-se a isto o fato de conhecer esses artistas, porquanto
eram comuns festas cheias de poetas e musicos, e a admiracdo desses estudantes pelo
que eles consideravam ser tipos populares.

O Caladinho provavelmente era Joaquim Antonio da Silva Calado
(11/7/1848 - 20/03/1880), flautista, negro, de origem humilde. Seu pai era pistonista
e mestre-de-banda (Sociedade Unido dos Artistas e Zuavos, Sociedade Carnavalesca),
provavelmente, um musico de oitiva, sem formacao técnica. Calado conseguiu estudar
e se formar em seu instrumento. Iniciou seus estudos com o maestro Henrique Alves
de Mesquita. Tornou-se professor da cadeira de flauta do Conservatoério de Musica em
1871 e é reconhecido como o maior flautista brasileiro de seu tempo. Seu padrinho era
José Basileu Neves Gonzaga, marechal-de-campo e pai de Chiquinha Gonzaga. Por
intermédio dele foi nomeado professor também no Liceu de Artes e Oficios. Faziam

parte de seu grupo seu amigo flautista Viriato, Baziza Cavaquinho, Juca Vale, Ismael
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Correia, Lequinho, e também Luizinho, Capitdao Rangel e o violonista Saturnino,
grande improvisador e seu acompanhador predileto (esses trés tltimos foram citados
acima por Moraes Filho). Chiquinha Gonzaga também era sua companheira de
choro.?0

Jodo Cunha era muito provavelmente Jodo Luiz de Almeida Cunha, um
baiano, violonista, grande parceiro musico do poeta e também tocador de violdo e
piano, conforme Moraes Filho, Laurindo José da Silva Rabelo, também conhecido
como “Lagartixa”. Em outra obra, denominada Artistas de meu tempo (MORAES
FILHO, 1904), Moraes Filho fard uma ligeira biografia de Laurindo Rabelo, dando
especial atencdo a sua origem cigana, afirmando as dificuldades advindas dessa sua
origem, muitas vezes, inapropriadamente, sofrendo preconceitos relativos a raca
negra, ele destaca. Na visdo de Moraes Filho (1900, v. I, p. XXXI), compartilhada por
Silvio Romero, Laurindo tocava “nas boas salas desta capital” (...) “cigano de origem,
correto em seus modos, regular ou perfeitamente trajado”, ele fazia sucesso em um
amplo circuito de festas intimas, das quais podemos inferir que Moraes Filho também
participava. Nosso autor, assim como Silvio Romero, coloca-se na contramdo de
criticos que desprezavam Laurindo dizendo que ele era um mendigo e que tocava
apenas por dinheiro.

Podemos perceber entdo que, apesar da grande amplitude social das
modinhas (atribuida até mesmo a personagens que ndo a reconheciam por tal
designacao), descrita e defendida por Moraes Filho como sindénimo de identidade
nacional mestica, havia diferencas, dando margem a argumentagdes de cunho
excludente quanto a legitimidade de certo artista, de sua producao etc. Neste sentido,
a argumentacdo de Moraes Filho pode ser vista como pioneira, conforme os
depoimentos de Silvio Romero, e inspiradora dos estudos da mitsica e cultura
brasileiras que informam a importdncia da miscigenacdo para a sua propria
constituicdo em fins do século XIX e inicio do XX, como nos sugere Martha Abreu
(1998). Entretanto, os argumentos de Moraes Filho também devem ser vistos como

influenciados pelas no¢des de raca peculiares ao fim de século XIX, entremeados a

20 Informagdes de Enciclopédia (1998). Os trés tltimos, Luizinho, capitdo Rangel e Saturnino, foram
citados por Moraes Filho.
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discussoes, e nao sem restri¢des ou criticas. Dizendo de outro modo, o discurso a favor
da mesticagem na constituicgdlo da identidade nacional que foi elaborado,
historicamente, em fins do século XIX, tem em Moraes Filho um importante
representante no campo da cultura e, embora tenha contribuido para a redefinicao do
que fosse “popular”, isto estava longe de constituir um consenso.

Este artigo buscou dar destaque a producao de dois estudiosos da histéria
e cultura brasileiras: o historiador Joaquim Norberto de Sousa Silva, e seu volume A
Cantora Brasileira, de 1871, e o folclorista Mello Moraes Filho, com a reedicdo deste
volume, em 1901, reformulando-o e denominando-o Serenatas e Saraus. Moraes Filho
se revela como um autor de referéncia e responsavel pelo impulso na reconfiguracao
do que significava o “carater popular” em musica. A sua obra Serenatas e Saraus nos da
uma medida disto. Seguindo as pistas do editor Quaresma, reconhecendo as
manifestacdes musicais valorizadas em inicio do século XX, escolhemos também olhar
um pouco para trds no tempo e entender os embates nos quais os sujeitos se
envolveram na producdo e interpretacdo da vida cultural no pais. O entendimento dos
sujeitos envolvidos com as manifestagdes poético-musicais em fins de século XVIII nos
auxilia a compreender o circuito e alcance cultural destas manifestacdes na capital
federal de entdo, assim como compreender um pedago importante, em versao musical,

de nossa vida social.
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