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Pefias, cancion de protesta y
transformacion politica en Chile (1965-

1973)

ARIEL HERNAN MAMANTI

RESUMEN: EI presente articulo busca estudiar las perias folcloricas que
florecieron a mediados de la década del 60 en Chile. Estos espacios funcionaron
como centros de sociabilidad en locales donde se presentaban niimeros musicales
en vivo. Con la asistencia de un piblico numeroso pero sin llegar a ser masivo se
transformaron en sitios donde la discusion politica e ideologica también se hizo
presente. A su vez resultaron los primeros ambitos en dar acogida a un
movimiento musical que alcanzo relevancia mundial: la Nueva Cancion Chilena.
El intento es demostrar como las perias folcloricas fueron un importante centro de
discusion y transformacion politica con una importante tarea de irradiacion
ideologica y cultural a partir de la practica musical.

PALABRAS CLAVE: Peiias; Sociabilidad; Cantautor; Politica; Nueva Cancion
Chilena.

Penas, political song and social change in Chile (1965-1973)

ABSTRACT: This paper makes a study of the folk clubs (called “pefias”) appeared
in the middle of the 1960s in Chile. They were spaces that functioned as centers of
sociability where musical numbers were presented live. At the same time they
were transformed into sites where political and ideological discussion was also
present. In turn, these spaces were the first areas to host a musical movement that
reached global significance: the New Chilean Song. It will seek to demonstrate
how the “perias” were an important focus of discussion and political
transformation with an important task of ideological and cultural irradiation from
musical practice.
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a década del 60 significé una radical transformaciéon de las costumbres de

los habitantes de las grandes urbes, no quedando al margen las diferentes

formas de entretenimiento, diversion y sociabilidad, lo que llevé a un
importante quiebre con la tradicional forma de apropiaciéon del espacio publico y sus
posibles combinaciones con el ambito de la vida privada (GONZALEZ, ROLLE y
OLSHEN, 2009). En este contexto, las pefas folcléricas fueron un fenémeno que hizo
explosion en las principales ciudades chilenas a mediados de la década del ’60.
Funcionaron en locales donde se presentaban nimeros musicales en vivo y
representaron un importante &mbito de sociabilidad, con la asistencia de un ptblico
numeroso pero no masivo. Las actividades desarrolladas se vincularon al ambito
musical pero sin cerrarse a otras manifestaciones artisticas que encontraron también
alli su sitio. Estos espacios albergaron a una amplia gama de cantautores de la
cancién protesta, en boga por aquellos afios, como asi también a agrupaciones
folcldricas de corte mas tradicional. La discusion politica también se dio cita en las
pefias y junto a la musica fueron un elemento central que dot6 de identidad cultural
a gran parte de los concurrentes.

Muchos de estos sitios eran precarios y contaban apenas con una pobre
iluminacién. Sin ventilacion, con inestables instalaciones, asistir a las presentaciones
en estos locales era casi un acto militante en si mismo, aunque también cierto
snobismo parecié impulsar a muchos de los asistentes. Algunos otros, en una apuesta
mas comercial, poseian infraestructura més confortable y se esmeraban en la atencion
de los concurrentes.

El intento es aqui el de realizar un racconto de las diferentes experiencias a
las que genéricamente denominaremos pefias dentro del &mbito urbano chileno en la
década del 60. No todas asumieron un mismo formato, algunas fueron itinerantes,
otras solo se realizaron en ocasiones especiales, mientras que solo algunas
prolongaron su existencia por muchos afios. Muchas estuvieron refiidas con los
canones de comercializacién, mientras que otras vislumbraron en ello su plena
realizacion. El andlisis de estos sitios no pretende abarcar a la totalidad de ellos, sino
mas bien a un reducido grupo, que bien por afinidad o bien por oposicién, son

interesantes para ejemplificar en general el funcionamiento y las principales
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caracteristicas de estos locales. Se intentara aqui estudiar el funcionamiento interno
de dichos locales, el perfil de los asistentes, la variedad, cantidad y caracteristicas de
los artistas participantes. Por lo demas se pretende establecer las posibles relaciones
entre los diversos espacios, asi como también que grado de componente ideoldgico se
puede hallar presente en cada una de las pefias analizadas. En algunos casos el
acercamiento sera apenas tangencial, mientras que en otros se ahondara todo lo

posible.
Folclore y cultura de masas

Las manifestaciones de cardcter popular fueron incrementando su
visibilidad durante el siglo XX de la mano de una industria cultural cada vez mas
presente en la vida cotidiana. Esta penetracion de la sociedad en su conjunto, por
parte de los saberes populares, facilité la expansion de lo que comunmente se
denominé cultura de masas, y cuyo impulso se vio estimulado por la produccién y
reproduccién de artefactos culturales a través de medios técnicos y de su incansable
btisqueda para captar publicos cada vez mas masivos. Es por eso que el desarrollo
tecnolégico y social que la industria musical alcanzé hacia mediados del siglo XX,
otorg6 a la musica popular una visibilidad raramente conseguida hasta ese
momento. Sin embargo no todas las puertas se abrieron de igual forma para estas
manifestaciones.

La musica predominante en los medios masivos de comunicacién en Chile
a mediados de la década del 50 era mayoritariamente extranjera. Por un lado la
musica argentina, tanto la de raiz folclérica como el tango, gozaba de un interesante
campo de difusion; y por el otro la musica mexicana tenia una amplia propagacion,
en especial en el ambito rural. Pero en los espacios urbanos la musica de origen
anglosajon reinaba, tanto en sus versiones originales como en las numerosas
imitaciones verndculas. Carmen Oviedo plantea que la musica de carécter folclérico,
a fines de la década del '50, se encontraba en franca desventaja en relacién a los

ritmos extranjeros.
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(...) el folklore parecia haber perdido la batalla frente a los ritmos extranjeros. Para
estar a la moda habfa que cantar en inglés y las pocas manifestaciones de lo
tradicional que persistian, se enmarcaban en arquetipos de escasa
representatividad que ciertas personas, o grupos de personas de gran influencia,
sobre todo econémica, se esforzaban por mantener (OVIEDO, 1991, p. 79).

Unas pocas manifestaciones musicales de caracter folclérico chileno
podian encontrarse en ese mar de sonidos fordneos, aunque fuertemente arraigadas a
modelos, que a principios de los afios 60 poco representaban a numerosos sectores
urbanos. Nacidas al amparo de la modernizacién producida en la década del '20,
producto de la masiva inmigracién de trabajadores rurales a las ciudades, las
manifestaciones folcléricas habian sufrido un fuerte proceso de transformacion,
adaptdndose a los designios del mercado discografico y a los gustos urbanos,
generando un producto que, mas que la recuperacién genuina de los saberes
tradicionales del mundo rural chileno, lo que se proyectaba era la caricatura que los
sectores urbanos trazaban de ese mundo bucélico e idilico que representaba para
ellos el espacio rural.

La btasqueda de una musica de caracter nacional habia hallado anclaje en
el imaginario rural de tipo hacendal, cuya figura emblemética era el huaso
(GONZALEZ; ROLLE 2004).! De esta manera la imagen del huaso, a partir de la
transformacion de la tonada y la cueca en paradigmas sonoros de carédcter nacional,
se transfigur6 en el modelo identitario de Chile, encontrando en el mundo rural ese
enlace y esa continuidad con el pasado, siempre necesaria para ese tipo de
construcciones. Esta tentativa ensayada de erigir el imaginario nacional teniendo
como referente al mundo campesino poseifa un amplio grado de arbitrariedad puesto
que “(...) Chile no es un pais eminentemente campesino ni su economia reposa sobre
los resortes del agro (...)” (MANNS, 1986, p. 42), sin embargo la importancia de la
zona central parece haber inclinado la balanza con su fuerte impronta rural en la
conformacién de dicho imaginario.

Durante todo el siglo XIX Chile sigui6 siendo un territorio de grandes haciendas, la
propiedad de las cuales conferia status social, influencia politica (si era deseada) y

1 Se denomina asi al personaje tipico de la zona rural del centro y sur de Chile. Un uso generalizado
del término refiere, en particular, a los sectores mas acomodados del campo chileno, que se
caracterizan por su apego a las tradiciones rurales y fuertemente reactivos hacia lo que encarna la vida
citadina y moderna.
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unos ingresos holgados (...). Esta tradicién de terratenientes es una de las claves
para entender la historia chilena desde los tiempos coloniales hasta mediados del
siglo XX (COLLIER, 1992, p. 250).

A pesar de contar la musica folclérica con un circuito de programas
radiales, la competencia con la musica de origen extranjero parecia ser infructuosa.
Por su parte los espacios para las presentaciones en vivo eran marcadamente escasos.
Es asi como René Largo Farias, importante difusor de la musica chilena, se quejaba
airadamente luego de haber organizado un festival

Es necesario que, a la brevedad posible, se inicie una difusién folklérica,
especialmente en la provincia de Santiago... S6lo mil quinientas personas asistieron

al Festival... jLa gente estd intoxicada con ritmos fordneos! (Revista Ecran, 1876,
17/1/1967).

De manera que, salvo honrosas excepciones, el folclore musical chileno era
visto por la poblacién como un conjunto de manifestaciones anecdéticas, necesarias
para las fiestas patrias, cuando el nivel de difusién llegaba a su cenit, para luego
perderse otra vez en el ostracismo.

(...) la relacién del gran publico con la musica folklérica era sumamente superficial
y conocia una cierta época de auge durante las festividades patrias. En el mes de

septiembre (...) se bailaba cueca y se cantaba la tonada hasta altas horas de la
noche. Pero la cosa no pasaba més all4 de eso (SANTANDER 1984, p. 29-30).

En los afios 60 muchas manifestaciones de la musica popular entraron en
una fase de formidables transformaciones. A principios de la década surgié un
movimiento denominado Nueva Ola que sali6 a la luz con versiones importadas del
ambito estadounidense y textos generalmente frivolos. En forma casi paralela nacié
un movimiento denominado NeoFolklore, que logré altisimas cotas de ventas con
diferentes agrupaciones y solistas musicales. Segtin Santander, el neofolklore fue:

(...) la primera manifestacién de una profunda renovacién en este aspecto de la
cultura popular chilena y, entre otras cosas, tuvo el mérito de asimilar algunos

aspectos positivos del fenémeno argentino al mismo tiempo que le abria paso a los
nuevos creadores (1984, p. 28).

Estas agrupaciones apostaron a una importante serie de innovaciones que
los diferenciaron de los conjuntos tipicos. Por un lado se modernizaron en gran

medida los arreglos vocales, por el otro,
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(...) la mayoria de estos grupos estaba formada por jovenes que usaban smoking y
descartaban la ropa de los huasos de los conjuntos de musica tipica. Tomaban, asf,
una cierta distancia de la cultura rural al no asumirse como portadores de esta
tradicion, (...). También se alteré la tematica de las canciones (COSTA GARCIA,
2009, p. 23).

Por otro lado, atin con algunos puntos de contacto con el NeoFolklore, se
desarroll6 un movimiento que tendria fuerte impacto y alcanzaria relieve mundial: la
Nueva Cancién Chilena (NCCh) y cuyos principales exponentes fueron Victor Jara,
Patricio Manns, Angel Parra, y los conjuntos Quilapaytn e Inti-Illimani. Este
movimiento no renegé de sus posiciones politicas, y por lo tanto dejé su impronta
maés alla de lo estrictamente artistico.

Esta linea de “compromiso” o de “protesta” seria una de las principales
caracteristicas - si no la principal - que diferencia a la Nueva Cancién Chilena de
las tendencias previas, paralelas o posteriores. Y esta misma cualidad conduciria
irrevocablemente al empleo de interpretaciones vocales que convinieran mejor al

sentido de los textos, y que contrastaran fuertemente con la agégica usualmente
utilizada (ADVIS, 2012, p. 34).

La mayoria de los representantes de este prolifico movimiento musical
adhirieron a las ideas de izquierda, y si bien alcanzaron altos niveles de creatividad y
refinamiento estético, se los relaciona comtnmente con la participacion y el
compromiso politico. Sin embargo, los primeros pasos de la NCCh estuvieron lejos
de los canales de difusién, teniendo que buscar alternativas para presentar sus

propuestas.

En busca de un sitio para la cancién comprometida

Los hermanos Parra, Isabel y Angel, retornaron a Chile desde Europa en
1964 para participar en la campafia presidencial apoyando al candidato del Frente de
Accion Popular (FRAP), Salvador Allende. Esta eleccion era vista por la izquierda
como una posibilidad concreta de acceder al poder, ya que 4 afios antes Allende
habia perdido la eleccién por un estrecho margen de votos. Sin embargo, esta vez la
derrota fue mas amplia, y triunf6 el democristiano Eduardo Frei Moltalva. A pesar
de ello, los hermanos Parra no retornaron a Francia, sino que permanecieron en

Chile, donde encontraron una serie de dificultades para insertarse en el medio
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artistico. Como ya se menciond, la musica folclérica poseia una presencia menor en
los medios, particularmente aquella cuyo contenido podia vincularse abiertamente
con la cancion protesta. Los medios masivos no veian con buenos ojos la politizacién
a la que se acercaba la musica, desdefiando toda produccion artistica que asumiera
un compromiso explicito.
De regreso de Europa, - rememora Angel - fuimos al Pollo Dorado' y otros locales
nocturnos a pedir trabajo. Por supuesto que no nos contrataban, porque yo andaba
con los mismos eternos pantalones de cuero, no tenia traje de huaso con manta y

espuelas, y a ellos no les servian nuestras canciones folcléricas auténticas, ni menos
las canciones politicas (VARAS; GONZALEZ, 2005, p. 79).

Ademas de la dificultad de insertarse en los locales que podian brindarles
algtin sustento y divulgacion, Angel e Isabel Parra se encontraron con la “(...)
indiferencia de los medios de comunicacién, que seguian entusiasmados con el rock
norteamericano y poco caso hacian de lo que pudiera oler a folklore” (SANTANDER,
1984, p. 28). Mas bien habria que aclarar que lo que realmente costaba asimilar a una
parte de la sociedad era el abandono del estereotipo folclérico consolidado en las
décadas del 30 y 40, es decir aquella musica reputada como tipica cuyo arquetipo
representativo eran los conjuntos de huasos. Esta musica considerada como legitima
era (...) la cancién que se canta - denunciaba Patricio Manns - en todas las fiestas,
urbanas o rurales, la cancién que ensaya el coro del colegio, la cancién que el politico
o dirigente progresista quieren oir en su sobremesa, la canciéon que arrulla la
embriaguez del minero o del pescador (MANNS, 1986, p. 46). De ese modo, los
grupos folcléricos que gozaban de una amplia difusiéon - continuaba Manns (1986, p.
46): “(...) cantaran al campo chileno, al paisaje, a la nostalgia del arroyo, a la china de
trenzas, a la tranquera, a la vieja casa de campo (la casa patronal)”.

Ante ese panorama los hermanos Parra debieron buscar alternativas
laborales, como por ejemplo cuando en televisiéon “entre un anuncio comercial y otro
cantaban en un espectiaculo patrocinado por una famosa marca de sales hepaticas”
(JARA, 2009, p. 207). Asimismo, los espacios que posibilitaran la presentaciéon de
nameros folcldricos, como teatros o locales nocturnos, era inexistente para un tipo de
musica comprometida y alejada de los estereotipos. “(...) no habia - sefiala Santander

- en esa época ningun lugar especial donde estos cantautores pudieran mostrar sus
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creaciones” (1984, p. 28). Es por ello que los hermanos Parra buscaron recrear en
algtn sentido a las boites de nuit parisinas, aquellos locales del barrio latino donde
habian actuado junto a su madre, la folclorista Violeta Parra durante su estadia
europea.

La oportunidad se dio en 1965, cuando Angel quedé al cuidado de la casa
del cantante y artista plastico Juan Capra, quien se habia trasladado a Europa. De
manera que transformo esa vieja casona, ubicada en Carmen N° 340, a unas calles del
centro de Santiago, en un espacio para poder actuar junto a otros artistas. Es asi como
en 1965 se inaugurd La Peria de los Parra, teniendo como artistas estables al propio
Angel, a su hermana Isabel, a Patricio Manns y a Rolando Alarcén, estos dltimos
cantautores que tenian ya cierto renombre al estar vinculados al Neofolclore. Al poco
tiempo, al pequefio grupo de artistas estables, se sumo el cantante y director de teatro
Victor Jara.2 “La idea era sencilla: crear un ambiente informal, prescindiendo de la
censura y los atavios comerciales, donde los cantantes folcléricos pudieran aparecer
con su ropa de todos los dias, actuar e intercambiar canciones e ideas” (JARA, 2009,
p- 89).

Todos los musicos estables de La Pefia de los Parra cantaban canciones
comprometidas politicamente y desarrollaban una militancia de izquierda. Su nivel
de compromiso fue evidente desde la apertura misma de la pefia, siendo una marca
identitaria para el local, dotando de un importante nivel de pertenencia a los
asistentes. “Desde el comienzo quedé muy en claro el compromiso politico de los
artistas de la Peha, pues cantar canciones de denuncia social en nuestro pais a
mediados de los sesenta era un hecho inédito que provocé una polémica cultural sin
precedentes” (SALAS ZUNIGA, 2003, p. 66).

El lugar era poco propicio para un espectaculo musical, sin embargo los
artistas fueron adaptando ingeniosamente los ambientes para albergar al ptublico,
disponer de un improvisado escenario y contar con un minimo servicio de buffet,
que consistia en una empanada de pino y un vaso de vino tinto, al cual el asistente se

hacia acreedor una vez abonado el valor de la entrada.

2 Este grupo se mantuvo estable durante los primeros afios de la pefia, y si bien a la postre se fue
renovando, se lo asocia principalmente como el ndcleo inaugural de la NCCh, cuyo origen esta
vinculado en forma estrecha con la Peria de los Parra.
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Hay que pagar una entrada de 35 escudos - explicaba Angel Parra -. Esto les da
derecho a un trago de vino y a presenciar el espectaculo. El jueves rebajamos la
entrada porque recibimos a los estudiantes. También hacemos funciones gratis a
beneficio de distintas obras (AGUILERA, 1972, p. 25).

A medida que la pefa fue creciendo el ment se fue ampliando hasta
incluir anticuchos, pan casero y mate con malicia (mate con gotas de aguardiente)
(JARA, 2009). Para evitar problemas “El vino y las empanadas fueron estrictamente
racionados para que los comensales no se entusiasmaran y la fiesta musical no
terminara en bataholas incontrolables” (SANTANDER, 1984, p. 30). Esto parecia ser
esencial para un proyecto que priorizaba el valor de la palabra en la forma cancién y
que pretendia tener a la pefia como un espacio privilegiado para la audicién, la
reflexiéon y la discusién artistica y politica, una bisqueda bastante alejada de los
locales musicales més tradicionales y comerciales.

Los centros donde se acostumbraba presentar el folklore mas oficial, eran locales -
sefiala Eduardo Carrasco - donde no se iba a escuchar musica, sino a comer, a
tomar o a bailar. En ellos, el ambiente era de una festividad banal, especiales para
una ‘despedida de soltero’, o una borrachera ramplona, pero imposibles para la
presentacion de un artista cuyo propodsito no fuera hacer relinchar al publico.
‘iArriba las palmas!” gritaban en estos lugares los huasos de pacotilla, sonriendo
desde sus escenarios repletos de banderolas y escarapelas “patriéticas’. (...) Estas

fiestas forzadas terminaban a menudo en bulliciosas parrandas que poco tenfan
que ver con la musica. Era imposible intentar cantar alli (CARRASCO, 2003, p. 64).

Pedro Aceituno, por aquél entonces integrante del grupo musical Curacas,
relata que en La Peria de los Parra
(...) nadie hablaba, no se chupaba (sic). Ta pagabas tu entrada, entrabas a una
pieza y te daban un vaso de vino caliente, eso era todo. Comenzaba la primera
parte del espectaculo que duraba 40 a 50 minutos, donde absolutamente nadie
hablaba; se escuchaba al artista, y si algtin desubicado llegaba con algunos copetes,

con el animo de chunga, la gente le tiraba un vaso por la cabeza (...) (BRAVO;
GONZALEZ 2009, p. 30).

De todas formas, por lo bajo, los asistentes sabian hacer circular bebidas
alcohélicas. Con el tiempo el local de los Parra fue ampliando sus instalaciones hasta
incluir “(...) altillo, comedores, parrén, sala de discos y tienda de tejidos, salas de
estudio e informacién” - relata Osvaldo Rodriguez (1984, p. 31), demostrando que La
Peria de los Parra se transformé en una especie de centro cultural. “Los Parra tienen

difusion cultural a todo nivel. Ellos les dan oportunidad a pequefios artesanos para
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vender a mejor precio sus productos. También dictan clases de folklore”
(AGUILERA, 1972, p. 25).

Si bien en un principio hubo noches con una escasisima presencia de
publico, rdpidamente se fue “corriendo la voz” y “en cierta época, - relata Patricio
Manns - debiamos cumplir cuatro presentaciones por noche para recibir a la gente
que se alineaba en la calle durante horas para conseguir el acceso” (1986, p. 65). Joan
Jara (2007) atestigua haber asistido por primera vez a La Peria de los Parra a una
semana de su inauguracién y refiere que el local estaba atestado de gente. Este
fenémeno se daba a pesar de no contar con publicidad alguna y de que las
instalaciones dejaban mucho que desear. Segin Osvaldo Rodriguez “No habia
calefaccién central. Las sillas eran incomodas, la ventilacién insuficiente si no se
abrian las puertas y si se abrian, el frio viento del invierno lo invadia todo” (1986, p.
61). A su vez, el local no poseifa ninguna indicacién publicitaria en su exterior. “La
entrada era poco atractiva. Si no estabas al tanto, podias pensar que aquello era una
destartalada casa particular” (JARA, 2007, p. 89). Sin embargo el éxito fue inmediato,
lo que demuestra la necesidad que tenia un amplio sector de la poblacién en contar
con ambitos de estas caracteristicas, y “lo cierto es que los artistas de nuevo tipo, -
sostiene Carrasco - que pululaban por todos lados sin encontrar donde presentar sus
creaciones, necesitaban de estos nuevos lugares” (2003, p. 63).

Muchos artistas vinculados a la cancién protesta se acercaron o actuaron
en La Peria de los Parra, como Atahualpa Yupanqui, Mercedes Sosa, Paco Ibéfiez,
Silvio Rodriguez y Pablo Milanés o Daniel Viglietti (RODRIGUEZ, 1984). Tanto los
artistas como el publico identificaban a la pefia como un ambito alternativo, que
escapaba a los estrechos marcos de los circuitos estrictamente comerciales y ofreciera
una opcién al pintoresquismo folclérico de la cancién tradicional cultivada por los
conjuntos de huasos. Tito Ferndndez, participante de La Pefia de los Parra, manifestaba
que

Ahi Patricio Manns no tenia necesidad de cantar “Arriba en la Cordillera’ ni yo ‘La
casa nueva’. Uno iba a ver qué iba a hacer Patricio Manns, qué iba a hacer Angel
Parra y qué iba a hacer Isabel. Uno iba 4vido de novedades, no de éxitos de discos
(...). Las penas pertenecian a un mundo de la cultura distinto, que no se basaba en
la entrada econémica (BRAVO; GONZALEZ, 2009, p- 30-31).
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Ademas el repertorio interpretado no hacia concesiones, de manera que
las canciones mds combativas y cuyo mensaje era explicito tenian alli un sitio
asegurado. “La Carta”, “Si somos americanos”, “El pueblo”, “A desalambrar” o “Al
centro de la injusticia” eran interpretadas ante un publico dvido por escuchar esas
canciones. La Peria de los Parra sirvié como un modo de difusiéon de aquellos artistas
que tenifan pocas posibilidades de difusién o que encontraban algtn obstaculo a la
circulacion de sus obras.

La estrecha vinculacion entre espacio privado y espacio publico (en este
caso la pena) fue producto de la necesidad propia de los concurrentes, proceso
llevado a cabo con el objetivo final de legitimar dichos espacios. En buena medida la
pefia puede ser pensada como una puesta en publico de una préctica privada de
amplia difusion en los afios 60 como fueron las guitarreadas, especialmente de
caracter estudiantil.® Esto asimismo provocé la reproducciéon social de un perfil
cimentado a partir del espacio publico como asi también el aporte a la construccion
que plasmaban los propios asistentes, quienes con sus costumbres, rechazos o
aceptacion, realizaban una contribucién sustancial al perfil que adquiria el espacio.

La casona posefa un par de amplias habitaciones que se habian unido
entre si al ser derribada la pared divisoria y estaban repletas de pequefias mesitas y
bancos de madera algo destartalados e incomodos. En un principio la capacidad fue
de unas 200 personas, pero después de la ampliaciéon se llegd a unas 350. La
recaudacion de cada noche era cuidadosamente repartida a partir de un elemental
sistema. Al finalizar los tres dias de pefa (el local funcionaba jueves, viernes y
sdbado), la recaudacion se dividia en dos. Una de las mitades, a su vez, se repartia en
partes iguales entre Angel e Isabel, quienes mantenian el local; la otra se fraccionaba
entre los artistas que habian participado en aquellas noches. Marta Orrego, por aquél
entonces pareja de Angel Parra y colaboradora de la pefia, sostiene que: “todo
funcionaba con bastante anarquia, pero bien, con mucho respeto humano. No habia

neurosis, éramos felices” (GODOY, 1985, p. 13).

3 Para la amplia difusién que alcanzé la guitarra como instrumento acompafiante ver GONZALEZ;
ROLLE y OLSHEN, 2009, p. 60-72.
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La decoracion semejaba a la de un bar portuario, con redes de pescador en
los techos, paredes blancas (que poco a poco fueron cubriéndose de los espontaneos
mensajes de los concurrentes) y velas sobre botellas de vino, ya que una falsa
creencia popular sostenia que asi se lograba disipar el humo de los cigarrillos. Las
pequenias sillas, como ya se sefiald, no eran muy cémodas, al igual que el resto de las
instalaciones. “ Apretujado en uno de aquellos incémodos bancos de madera - repasa
Joan Jara -, en una atmosfera enrarecida y cargada de humo, tenias que ser realmente
muy aficionado para resistir las tres o cuatro horas de musica” (JARA, 2007, p. 90).

El escenario no era méis que una pequefia plataforma de madera y
permitia que los intérpretes estuvieran apenas por encima de los asistentes, lo que
acortaba la distancia entre artista y publico, generando un ambiente de cercania e
intimidad. “En una esquina, una pequefia tarima, a modo de escenario, con un pdster
de fondo donde resalta la imagen del Che Guevara. Todo esta rodeado de pequenas
mesas y bancas, que no alcanzan a contener el publico que habitualmente asiste”
(AGUILERA, 1972, p. 25).

En realidad este espacio, a pesar de contar con una buena repercusion de
publico, no aspiraba a una masividad mucho mayor, tal vez porque lo que se
priorizaba era la cercania del artista con su publico, la innovacién estética y el debate
de ideas. “En general, su estructura se asemeja a la de una casa donde vive una
numerosa familia, en la que existe intimidad y confianza” (BRAVO; GONZALEZ,
2009, p. 17-18). Este tipo de espacio pequefio, casi intimo, puso en el centro de la
escena al cantautor.* La canciéon popular intenté cumplir asi una funcién concreta: el
paso de la esfera intima de la escritura personal a la esfera social, en la que se realiza
como acto de comunicaciéon (RIMBOT, 2006). De esta manera, el canto en primera
persona, recurso ampliamente utilizado, trasladaba la firme voluntad de engendrar
una alocucion integramente asumida. Por otro lado, la presencia de la cancién
popular en estos dmbitos alcanzé un caracter de facil circulacién y transmision oral.
Alli el artista rescataba ciertos usos tradicionales, a imagen del trovador y del juglar,

brindando al publico la visién intima de su tiempo.

4 Se utiliza aqui el término cantautor para referir al muasico popular que interpretaba preferentemente
canciones de su autoria, donde prevalecian mensajes de critica social o reflexién de corte filoséfico.
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En este sentido se puede argumentar que la Pefia de los Parra fue un sitio
donde constantemente se producia dicha interaccién, ya que como parte de un
espacio no privado, tenia dimensiones reducidas, lo que brindaba cercania entre
intérprete y publico. Lo despojado de la performance y el alejamiento de las ataduras
comerciales le otorgaban un caracter intimista. Esto se articulaba con la apuesta, por
parte de los artistas, de intentar establecer vinculos con el auditorio, eliminando
barreras y sintiéndose uno parte del otro.

El escenario ha dejado de ser un lugar tabd hasta donde sé6lo pueden llegar algunos
privilegiados. Aqui suben en igualdad de condiciones artistas como Richard Rojas,

Rolando Alarcén o Nano Acevedo, y solistas o conjuntos desconocidos, ya sea de
Santiago o de alguna provincia lejana (Revista Ramona 32, Junio, 1972, p. 16).

La Pefia funcionaba como espacio donde el artista se presentaba en vivo
para unos cuantos que quisieran apreciar su arte. La cercania y lo pequefio del
espacio brindaba la posibilidad de que el cantante lograra un ambiente intimo y
complice, tanto desde lo vocal como desde lo gestual. Al prescindir de la
amplificacién, se tornaba esencial el silencio del publico. De esta forma es
comprensible la insistencia en no servir comidas ni bebidas, con el objetivo preciso de
evitar lo que los Parra habian vivido en Europa, “(...) nosotros no queriamos saber
nunca mas de platos y paellas que pasaran por delante mientras nosotros estdbamos
cantando” (VARAS; GONZALEZ, 2005, p. 79).

El pablico habitué era heterogéneo, aunque es posible trazar un perfil
bastante definido, “(...) politicos, profesionales liberales, elementos progresistas de la
burguesia y de la pequefia burguesia, gente de prensa, de radio, escritores, dirigentes
sindicales, cierto tipo de trabajadores semi-proletarios.” Asi describe Patricio Manns
a los concurrentes a la Pefia de los Parra, y agrega “Sospecho que para el obrero
resultdbamos un grupo demasiado intelectual” (1986, p. 65). Este diagndstico parece
haber sido un elemento que no se ajustaba del todo a las necesidades que muchos
artistas tenian. Asi lo explicitaban los integrantes de Tiempo Nuevo, a pesar de ser
un conjunto nacido de la Pefia de Valparaiso, sefialando que “Asistia un publico bien
especial, si se quiere, snob, que al fin de cuentas no sentia como propia esa musica.

Iban a ver algo raro, pero no suyo (Revista El Musiquero, 127, XI/1970, p. 8).
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Ademas de las actividades mencionadas que complementaban a la pefa,
Isabel y Angel, editaron 4 LPs titulados La Peiia de los Parra. Esta vertiente
discografica aportaba ingresos monetarios complementarios, pero sustancialmente
ampliaba la difusién del propio local, proyectando desde la esfera publica de
entretenimiento al espacio privado del consumo discografico, “estableciendo un
puente explicito entre musica en vivo y sonido grabado” (GONZALEZ; ROLLE y
OLSHEN, 2009, p. 230).

La Peria de los Parra funcioné desde su inauguraciéon en 1965 hasta 1973,
cuando la casona fue allanada, luego del golpe militar, provocando varios destrozos
en las instalaciones. El grupo de artistas que habian sido animadores principales y
cara visible de la pefia corrieron suerte dispar luego del golpe. Patricio Manns e
Isabel Parra lograron escapar del pais, mientras que Angel Parra fue detenido y pasé
meses de cautiverio en durisimas condiciones. La peor parte la llevo Victor Jara quien
fue detenido horas después del golpe y al cabo de varios dias de detencién en el
Estadio Chile fue encontrado muerto, con signos evidentes de maltrato y
ensafiamiento con su persona.> Posteriormente el local fue arrendado para albergar
una productora de cine y afios mas tarde, ya recuperada la vida democratica, se
promocioné como centro cultural tratando de rescatar la figura de Violeta Parra y
algo del espiritu bohemio de La Peiia (GODOY, 1985). Sin embargo, la poca ayuda
estatal para el sostenimiento del espacio llevé al sitio a un completo abandono.
Posteriores reformas dejaron solo la fachada de la vieja casona, hasta que finalmente
el 24 de abril de 2008 la ampliacién de la calle Carmen obligé a demoler lo que

quedaba del sitio.

Imitando a los Parra

La Perin de los Parra ejerci6 un importante influjo hacia aquellas
manifestaciones que buscaran presentar un formato similar. Tanto es asi que, en

buena medida, no solamente fue la iniciadora del fenémeno sino que puede ser

5 El otro integrante, Rolando Alarcén, habia fallecido meses antes del golpe, de causas naturales.
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considerada como el paradigma a seguir por quienes quisieran emular estos espacios
artisticos.

En 1966 se vivié un clima efervescente en el ambito universitario, lo que
desembocé en la reforma universitaria impulsada por los propios estudiantes,
principalmente de la Universidad Catdlica de Chile en el afio 67. Es en esos
momentos cuando las pefias se transformaron en un fenémeno difundido a lo largo
de Chile. Ambos procesos guardaron puntos de contacto evidentes. La década del 60
tuvo como marca esencial el protagonismo de la juventud como agente de
transformacioén y la mtsica fue un espacio fundamental en este proceso en general,
ya que la juventud, como grupo etareo bien definido, establecié un nexo particular
con el fenémeno musical, y en particular con la industria musical. Sin embargo las
pefias, muchas de ellas motorizas por jévenes, asumieron un importante papel en la
bisqueda de alternativas a la comercializaciéon en que caian muchas de las
manifestaciones musicales. A su vez, una importante politizaciéon atravesaba a la
sociedad chilena toda, y los sectores juveniles no estuvieron al margen, sino mas bien
todo lo contrario. Muchos jévenes estaban deseosos de cambios importantes en la
sociedad, por lo tanto el nivel de participacion y discusién politica fue muy alto,
siendo las pefias un espacio privilegiado para fijar, al menos desde lo simbélico, una
posicion politica o partidaria.

A partir de la experiencia de los hermanos Parra, el fenémeno de las pefias
también se extendié a todo el pais con extrema rapidez. En 1966 se calcula que se
inauguraron cerca de 30 pefias en todo el territorio, la mayoria en Santiago

(GONZALEZ; ROLLE, 2004).

El éxito de la Pefia fue enorme y muy pronto, este tipo de espectaculos prolifer6
por todos lados y entr6 en todas las capas sociales. Se organizaron pefas en los
locales sindicales, en las fabricas, en los colegios, en las poblaciones y hasta en los
barrios mas elegantes de las ciudades. Las pefas se impusieron como el lugar
natural de la musica folkldrica y, durante largos afios, éstas fueron la forma mas
regular de las presentaciones de la nueva musica (SANTANDER, 1984, p. 31).

En Valparaiso un grupo de estudiantes de la carrera de Arquitectura,
consiguié que la tia de uno de ellos les cediera el altillo de un restaurante en la
subida Ecuador. Asi nacié la Peria de Valparaiso. Osvaldo Rodriguez, uno de los

promotores, recuerda que “(...) el impulso vino desde Santiago, claro esta, desde el
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éxito de la Pefia de los Parra y el auge que comenzaba a tener la cancién
latinoamericana por todas partes” (1984, p. 35).

La necesidad fue la misma: lograr un espacio propio y alejado de los
parametros comerciales. El pablico acompafié en gran medida la propuesta, tanto
que rapidamente debieron cambiarse de local ante el temor de que el pequefio
espacio cediera por el peso de la concurrencia. El s6tano de la propia Escuela de
Arquitectura sirvié provisoriamente para alojar a la pefia hasta que se trasladaron a
un viejo depodsito abandonado debajo de un local del Partido Radical, en la calle
Blanco. Debido a las dimensiones del local, y a la disposicion del escenario, en la Peria
de Valparaiso se podia bailar, lo que resulté un elemento que la diferencié de las
demas. “Siempre habia un momento - recuerda Osvaldo Rodriguez - para hacer
bailar la gente: La Nave, baile chilote, o bien bailes de la Isla de Pascua, la infaltable
cueca cuando el ambiente estaba que ardia (...)” (RODRIGUEZ, 1984, p. 36).

La pefia funcionaba viernes, sdbados y domingos, y como en Santiago, un
grupo de musicos se presentaba regularmente. Muchos de ellos serian, con el tiempo,
importantes representantes de la NCCh, como Osvaldo “Gitano” Rodriguez, “Payo”
Grondona y el conjunto Tiempo Nuevo. También participaban distintos musicos
invitados y, en general, todo aquél que se armara de coraje podia cantar o recitar. Alli
actuaron por primera vez ante el publico quienes serian uno de los grupos maés
importantes: Quilapayun.

Un dia, terminado uno de nuestros bullados ensayos, partimos (...) decididos a dar
el gran salto y, aunque no conociamos a ninguno de los organizadores, estibamos

convencidos de que nuestro canto, si en algtin lugar podia comenzar a vivir, era en
esa calida covacha de poetas y nostélgicos (CARRASCO, 2003, p. 56).

Al igual que en Valparaiso, el Centro de Alumnos de la Escuela de Artes y
Oficios de la Universidad Técnica del Estado (UTE) organiz6é su propia pefia en
Santiago en 1966, llamada Pefia de la Federaciéon de Estudiantes de la UTE, mas
conocida como Peria de la UTE. Tenia un ambiente mas estudiantil atin que la de
Valparaiso. Entre los organizadores estaba Horacio Durdn, un joven estudiante de
Ingenieria que vendia las empanadas y que a partir de alli comenzard su
acercamiento a la mdasica, convirtiéndose en algunos afios en un brillante

charanguista, miembro fundador de Inti Illimani, grupo sefiero de la NCCh. Esta

MAMAN!I, Ariel Hernan. Pefias, cancién de protesta y transformacién politica en Chile (1965-1973). Miisica
Popular em Revista, Campinas, ano 1, v. 2, p. 121-47, jan.-jun. 2013.



137

pefia funcionaba en un subsuelo de la propia Universidad cuando ya las actividades

académicas habian finalizado.
Era un lugar frio y oscuro, - evoca Eduardo Carrasco - al que se llegaba
atravesando los patios vacios de la Escuela de Artes (...). Después de bajar esas
desiertas escalas, para llegar por fin a la amplia sala donde tenia lugar la funcién,
uno se sentfa aliviado. En el centro, la infaltable base de madera que servia de
escenario, sobre la cual se instalaba el infaltable tronco de arbol con la no menos
infaltable rueda de carreta. Para qué insistir en la red de pescador del fondo o en
las sillas de paja para los cantantes. Como en todas las demas pefias del pais, aqui

no faltaba ni la luz de las velas, ni el vino, ni las empanadas (CARRASCO, 2003, p.
58).

A pesar de las diferencias de ambientes, espacios u organizadores muchas
de las pefias siguieron un mismo patrén para la decoracion y se ubicaron en espacios
incémodos y poco visibles, casi marginales. Al decir de Carrasco, parecia “(...) que la
nueva cancién habia traido consigo una decoraciéon indispensable, sin la cual era
imposible concebir el espectaculo (2003, p. 58).

Alli también se instal6 la discusion politica pero la militancia se torné mas
visible todavia, como era de esperar en un dmbito organizado por los propios
estudiantes.

El anfitrién era el propio presidente del centro de alumnos, quien era el encargado
de poner la nota politica. De vez en cuando, entre bailes y canciones, de pronto se

alternaba un discurso o una arenga llamando a los estudiantes a la concentraciéon
proxima o a la solidaridad con tal o cual urgente causa (CARRASCO, 2003, p. 58).

Estas pefias universitarias lograron un importante nivel de convocatoria
imprimiendo un importante sentimiento de pertenencia a un espacio militante, tanto
artistico como politico, que si bien no estrictamente homogéneo, era de izquierda,
pero también generacional.

Alli tuvimos nuestros primeros éxitos verdaderos, y alli también comprendimos
que nuestras ideas correspondian a un espiritu generalizado en casi todas las
Universidades chilenas. Nuestras canciones comenzaron a fundirse con la lucha

estudiantil, y a reflejar de un modo cada vez mas acertado las aspiraciones de
nuestra generaciéon (CARRASCO, 2003, p. 59).

Como se puede observar, el fendmeno de las pefias se desarrolld
ampliamente en el circuito de estudiantes universitarios. En la propia Peria de los
Parra, con un publico muy variado, “la mayoria del publico es gente joven. Da la

impresion de ser estudiantes universitarios. Casi siempre terminan coreando las
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canciones que parecen conocerse de memoria” (AGUILERA, 1972, p. 26). También las
sedes provinciales de la UTE organizaron sus propias pefias, siendo de importancia
la de Antofagasta y la de Valdivia.
Cuando en 1968 - sefiala José Seves - ingresé a la UTE de Valdivia, me enteré de
inmediato que habia alli una pefia funcionando, con local, un equipo directivo y
todo. Yo comencé a cantar y me meti de lleno en la organizacion (...). La pena tenia
una gran vitalidad. Varias veces tuvimos que cambiar de local y se hizo sin

problemas. Otras pefias desaparecieron después de enfrentar dificultades similares
(CIFUENTES, 2000, s/p).

En esta pefia se presentaban nimeros musicales, coreograficos, y se leia
poesia. Ademas de los artistas locales, la mayoria de ellos vinculados al ambiente
estudiantil, la pefia enviaba a Santiago un emisario para contratar artistas mas
reconocidos, como Patricio Manns, Margot Loyola o Inti Illimani. Los estudiantes,
ademads, lograron establecer una interesante red de actividades que no se
circunscribian tnicamente al ambito especifico de la pefia folclérica. La pefia contaba
con espacio radial en los programas de la emisora de la UTE y los estudiantes

Participabamos también - rememora Seves - en las Escuelas de Temporada de la
UTE, dando clases de guitarra y danza. Asi fuimos al extremo Sur de Chile, a
Aysén y Magallanes. La Universidad siempre nos integré a sus actividades

extramurales, con lo que también demostraba una valoracién por nuestro trabajo
(CIFUENTES, 2000, s/ p).

Es asi como la Pefa de la UTE de Valdivia se transformé en un importante

polo de irradiacion cultural, excediendo el marco meramente universitario y
llevando sus actividades hacia otros sectores de la sociedad.

(...) debo indicar - enfatiza Seves - que en Valdivia yo tuve mi primer contacto

directo con la izquierda organizada. Yo en ese tiempo no pertenecia a ninguna

organizacién, pero vefa como los joévenes de izquierda participaban con
entusiasmo en las actividades gremiales y culturales (CIFUENTES, 2000, s/ p).

En el n° 40 de la calle Dardignac, en Santiago, desde 1966 también
funcion6 una pefia estudiantil de la FESES (Federaciéon de Estudiantes Secundarios
de Santiago), cuyos estudiantes no quisieron quedar fuera de esa moda militante y
musical, con la caracteristica que en ella se interpretaba musica de diversos géneros y

estilos, no solamente folklore y cancién protesta (CIFUENTES, 2000, s/ p).
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Para reir y cantar

A su regreso de México en 1963 René Largo Farias, personaje ligado a la
radiofonia, llevé adelante en Radio Mineria un programa denominado Chile Rie y
Canta. El programa estaba basado en presentaciones en vivo de artistas folcldricos,
tratando de rescatar no sélo el folclore de Chile, sino también un formato a punto de
extinguirse: el show radial con musica en vivo. Al afio siguiente el programa
comenzd a presentarse como espectaculo itinerante abarcando toda la geografia de
Chile (GONZALEZ; ROLLE; OLSHEN, 2009). La experiencia conté con el apoyo del
Instituto de Desarrollo Agropecuario, como una actividad de extensiéon, en
momentos en que el gobierno democristiano de Frei intentaba llevar adelante la
reforma agraria. Sin embargo, a pesar de haber realizado varias giras, la posterior
pérdida del apoyo estatal hizo decaer el proyecto. La respuesta de Largo Farias fue la
fundacién de una pefia, hacia 1967, denominada de la misma manera, ubicada en
Alonso Ovalle 755, en Santiago, a pocas calles de la Peria de los Parra.

Es un gran caserén, con una entrada amplia (donde una foto de Violeta da la
bienvenida) y un bar con su correspondiente mesén. En el patio cubierto funciona

la pefia. El lugar esta lleno de luz y los garzones andan rapido entre las mesas,
atendiendo a los clientes (AGUILERA, 1972, p. 26).

A diferencia de la Peria de los Parra, en este local “El publico es mas adulto
y parecen predominar los matrimonios o grupos familiares” (Revista Ramona 32,
VI1/1972, p. 17). Sin embargo habia un aire compartido entre ambos sitios. Muchos
artistas se presentaban tanto en una como otra pefia manteniendo el perfil
comprometido politicamente. Pero a pesar de estas similitudes, el aire menos
bohemio de Chile Rie y Canta permiti6 llegar a sectores a los que el local de los Parra
no habia logrado seducir. Tito Fernandez, musico que actué en ambos locales
sostiene que a la pefia de Largo Farfas “Iba gente mas obrera, mas de pueblo. Esa
gente no iba a la ‘Pefia de los Parra’” (BRAVO; GONZALEZ, 2009, p. 34).

La Pefia Chile Rie y Canta formaba parte de un amplio desarrollo cultural,
que ademads del susodicho local y su espacio radial, funcion6 a modo de embajada

itinerante de la musica chilena por todo el territorio, ya que las giras continuaron
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pero con formato diferente. De esta manera se recorrieron hasta los poblados mas
pequeiios y se permitié la cohabitacién en esas giras de exponentes de las distintas
vertientes del canto popular (SANHUEZA, 2006). Ademas, a través de este espacio,
se intentd crear una asociacion sindical de artistas folcléricos, lo que mostraba su
vocacion, similar a los Parra, de trascender lo meramente musical.

También actué alli un grupo de artistas mds o menos estables (en la
llamada “Pefia Grande”), pero al finalizar las funciones habia espacio para que
cualquier aficionado o novel artista pudiese mostrar su trabajo. “(...) aparece algin
joven que realmente gusta, los artistas de ‘Chile Rie y Canta’ lo incentivan, lo ayudan
a superar sus errores y lo presentan posteriormente en la ‘pefia grande’ (Revista
Ramona 32, junio 1972, p. 17).

Al igual que los Parra, parte de las ganancias se repartian entre los
musicos participantes. Sin embargo el local tenia un tinte mas comercial. Uno de los
administradores del espacio explicaba al respecto “(...) que antes se preocupaban
demasiado de la parte folkldrica y que esto les dejaba pérdidas, asi es que se vieron
en la necesidad de darle mayor importancia a lo comercial, sin dejar de lado la
difusion de la musica” (AGUILERA, 1972, p. 27). A pesar de ello, esta pefia, al igual
que el local de los Parra, poseia una clara orientacién en cuanto a lo ideolégico que
atraia a determinado tipo de publico, avido de novedades en lo musical pero
comprometido politicamente.

Los estudiantes que asisten habitualmente se pelean los sectores que atiende Don
Goyo. (...) Generalmente se acerca a Cristina (la compariera de René Largo Farias),
quien administra el local, y le dice timidamente: ‘Hay un grupo de estudiantes,

parece que son de la Jota [Juventud Comunista] y tienen poca plata. ; Por qué no le
hacemos un medio asadito?” (Revista Ramona 32, junio 1972, p. 17).

Entre los platos se destacaba el “plato tnico”, que consistia en una porciéon
de papas fritas con carne picada que resultaba suficiente para paliar el hambre de los
nutridos grupos de jovenes militantes con escasez de dinero.

La dictadura golped fuerte también a este espacio, que fue allanado y

clausurado. René Largo Farias se exilié en México.
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Otras penas, otras ideas

Habria que decir que los concurrentes se identificaban con estos sitios, que
por su funcionamiento, decoracion, oferta culinaria y repertorio que alli se ejecutaba,
establecian un perfil determinado donde se podian reflejar sectores de izquierda. No
obstante, La Peria de los Parra logré conformar una identidad que se transformé en un
modelo a seguir, no solamente por sus imitadores sino también por aquellos que, atin
participando de espacios con caracteristicas similares, se presentaban como
detractores de aquella, quienes no titubeaban en presentar a sus pefhas como
alternativas al modelo de los Parra, ora desde lo artistico, ora desde lo ideolégico.

Es por eso que a pesar de tener una influencia importante en el
surgimiento y desarrollo de estos espacios, el publico cercano a los ideales de la
izquierda no fue el tnico que se acerco a las pefias. Conjuntamente a los estudiantes
y de los sectores con inclinaciones politicas y culturales (y a los turistas, los snobs y
los aventureros sin ideologias), parecia haber un puablico también &dvido de este tipo
de espacios, que no debe circunscribirse Gnicamente a los sectores descriptos. De
manera que el “boom” de las pefias influy6 también sobre las imégenes folcléricas
mas tradicionales y en sus cultores.

En 1965, la reconocida recopiladora de folclore Margot Loyola, abrié su
propia pefia en Santiago. Se denominé La Chingana y funcioné en la Casa de la
Cultura Folkldrica, en la calle Huérfanos 540 (GONZALEZ; ROLLE; OLSHEN, 2009).
El propio nombre de la pefia implicé una especie de reconocimiento a las chinganas
del siglo XIX. Estos eran sitios donde se bebia, se bailaba y se cantaba musica
tradicional. De esa forma se explicitaba que este tipo de reuniones no eran un invento
parisino exportado por los Parra, sino que poseian, atin con grandes diferencias, una
tradicion vernacula que merecia ser rescatada.

El reconocido folclorista Chito Faré también impulsé su propio local en
Santiago, pero con caracteristicas mds comerciales y donde se jactaba cultivar un
folclore supuestamente més “auténtico” y no comprometido politicamente. Por ello
declaraba ante la prensa: “Esta es la tnica pefia de Santiago donde no se admiten

melenudos ni se cantan las esttpidas canciones de protesta” (LARGO FARIAS, 1977,
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p. 18). Far6, seudénimo de Enrique Motto Arenas, como muchos otros folcloristas
habia logrado insertarse en algunos espacios, como por ejemplo las boites, donde
alcanzé una moderada presencia en las década del 50 y principios de los 60
(GONZALEZ; ROLLE; OLSHEN, 2009), sin embargo las pefias parecian un espacio
mucho més acorde a este tipo de manifestaciones.

Otro importante espacio fue EI Alero de Los de Ramon. Esta pefa se
diferenciaba bastante del estereotipo universitario o cooperativo. Ya su ubicaciéon
presentaba diferencias: se encontraba en una zona alejada del centro de la ciudad, en
la Comuna de Las Condes, un tramo un tanto periférico por aquél entonces cuya
urbanizacién estaba asociada a sectores sociales altos. La pefia, por ejemplo, contaba
con una fraccibn de terreno dedicada al estacionamiento de automoéviles,
supervisado ademéds por un cuidador, lo que demuestra el tipo de clientela que alli
frecuentaba.

(...) observdbamos -escribe el cronista de la revista Ramona- la decoracién de ese
restaurante folklérico de Las Condes. Parecia que hubiésemos retrocedido en el
tiempo, llegando a la mansién de una familia de la alta aristocracia colonial.
Rapidamente volvimos a la realidad y nos dimos cuenta que sélo habfamos
recorrido un par de kilémetros (...) donde la alta burguesia que atn existe en

nuestro pais gasta unos cuantos billetitos azules para divertirse un poco” (Revista
Ramona 32, junio 1972, p. 14).

En la cita precedente notamos como el cronista denomina a este sitio como
un “restaurante folclorico”, haciendo notar la diferencia existente con las otros
espacios descriptos en la crénica.

En principio el Alero debia ser un centro de la chilenidad. Pero como eso no daba

plata, Los de Ramoén decidieron cambiar de idea. Crearon un lujoso restaurante con
un toque folklérico (...) (Revista Ramona 32, junio 1972, p. 14).

El publico asistente parece haber sido muy diferente a varios de los
ejemplos anteriores. Ya por su vestimenta se podia vislumbrar: “trajes largos,
elegantes para ellas, y tenida de etiqueta para ellos” (AGUILERA, 1972, p. 27).
También se diferenciaba de alguno de los espacios antes mencionados en el costo que
tenia asistir al Alero. El cronista de Ramona agrega que al observar los precios de la
carta se le habia quitado el apetito, calculando que se necesitaban, al menos, E° 250
por persona para cenar. Mientras que en la Peria Chile Rie y Canta “jGrata sorpresa!
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con E° 50 se puede comer, tomar, cantar y bailar hasta que las velas no ardan”
(Revista Ramona 32, junio 1972, p. 15).

Sin embargo el contraste de estos espacios con las pefias descriptas
anteriormente no residia solamente en el poder adquisitivo de los asistentes ni en la
orientacién politica o artistica de los musicos que alli actuaban. Cada uno de ellos
representaba ambitos de sociabilidad diferentes, donde lo que se consumia, lo que se
escuchaba, o como se decoraba el lugar, eran indicios fuertes acerca de la posicion

politica que, eventualmente, podrian tomar.

Palabras finales

Es posible establecer una relaciéon entre espacio, repertorio y funcion social
de la musica. Este vinculo siempre estuvo de alguna forma presente y se hace
evidente si se toma como ejemplo una marcha militar, una musica religiosa o una
fanfarria de palacio. Sin embargo la influencia portentosa de la industria musical
logré llevar al hogar cualquier clase de musica, logrando asi desvincular la funcién
social original de determinados tipos de musica. No obstante, como afirman Rolle y
Gonzélez, diversos ejemplos en la musica popular lograron establecer una clara
asociaciéon entre espacio y género musical, donde “una suma de elementos
arquitectonicos y escenograficos parecen contribuir a completar el sentido de la
musica” (2004, p. 271). Es asi como la condicién que le otorga la reproductibilidad
técnica y el acceso doméstico a diversos tipos de musica fue borrando un poco dichos
limites, permitiendo el goce de fenémenos musicales en interacciéon entre ambito
privado y espacio publico. En este sentido se puede argumentar que las pefias, en
especial aquellas vinculadas a un determinado espectro ideoldgico y estético cercano
a la izquierda, fueron sitios donde constantemente se producia dicha interaccién. La
pefia, como parte de un espacio no privado, tenia dimensiones reducidas, lo que
brindaba cercania entre intérprete y publico. A su vez lo despojado de la
performance y el alejamiento de las ataduras comerciales le otorgaban un caracter

intimista, ligdndolo de hecho a una imitacién, en cierto sentido, del &mbito privado.
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En este trabajo hemos observado como en pequefios y lagubres locales se
daban cita un heterogéneo grupo de personas que, iluminados por una vela o al calor
de un brasero, participaban del hecho artistico de la interpretaciéon musical y poética,
compartiendo un espacio altamente politizado, donde la cultura de izquierda
mantuvo un papel cardinal. También observamos como espacios similares, con otra
orientacién y decoracién, representaban un paradigma bien diferenciado, mas
cercano a los estereotipos que habian dominado por largo tiempo en la musica de
raiz folclérica. En definitiva, la emergencia del fenémeno de las pefias es uno de los
indicadores mas fuertes de la tension existente entre dos sectores de la musica
popular chilena a mediados de la década de los 60. En este sentido, las pefas, bien
como motorizadores de un cambio en el paradigma estético e ideol6gico de la musica
de raiz folkldrica, o bien como reservorio ultimo de la tradicién, se transformaron en
piezas esenciales de esa confrontacion.

Algunas pefias tuvieron una existencia efimera y diletante, otras
permanecieron por largo tiempo, logrando transformarse en emblemas importantes
de la cultura y la politica. Puede decirse que la Peria de los Parra fue el espacio
pionero. Pudo fijar un modelo muchas veces imitado, y muchas veces también
criticado. Lo cierto es que no pasé desapercibido a propios ni extrafios, estableciendo
un ambito de sociabilidad en el espacio urbano que logré permanecer por varios
afios, y que no solo fue un lugar alternativo para la difusién de la musica popular
chilena y latinoamericana, sino que se transformé en un dmbito propicio para la
identificaciéon politica, estableciendo un pardmetro importante para el
reconocimiento identitario de muchas personas. La Peiia de los Parra puede ser
considerada como un arquetipo de este tipo de reuniones. Su decoracidn,
funcionamiento interno y repertorio musical, conformé una identidad que logré
establecer cierto modelo a imitar, tanto por sus seguidores como por sus detractores,
quienes no dudaban en presentar a sus propios espacios como alternativos al local de
los Parra.

De todas maneras, a pesar de la constante asistencia de publico y los
resultados alcanzados, las pefias no fueron espacios de masividad sino que

continuaron ejerciendo atraccion para un grupo reducido.
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La década del 60 tuvo como marca esencial el protagonismo de la
juventud como agente de transformacion y la musica fue un espacio fundamental en
este proceso en general. De todas maneras las pefias asumieron un importante papel
en la basqueda de alternativas a la comercializacién en que caian muchas de las
manifestaciones musicales orientadas a la juventud.

Las pefias fueron esenciales, por otro lado, en la formaciéon de gustos
musicales, como asi también en la instalacién de nuevas formas de consumo musical
en determinados sectores urbanos. A su vez este fendmeno de ampliaciéon del ptablico
estimulé un interesante grado de divulgacién, esencial para el espectro musical e
ideolégico que adolecia de espacios en los medios masivos. Es posible argumentar
que las pefias fueron un importante medio de difusiéon con la que contd el
movimiento de la NCCh, especialmente en sus primeros afios, constituyendo la
primera manifestacion del sistema de difusion de la NCCh (GONZALEZ; ROLLE;
OLSHEN, 2009).

Ademas las pefias, al menos aquellas donde el repertorio y los artistas
convocaban a un publico simpatizante de izquierda, fueron un d&mbito de reunién
que permitié asumir un sistema de valores en buena mediada compartidos. Este
mutuo reconocimiento entre los concurrentes podia también darse, con otras
caracteristicas, tanto en el sindicato, la universidad, la junta barrial o en un acto
partidario. Sin embargo, y pese a ello, al realizarse en un ambito desestructurado
donde el entretenimiento y el goce estético se presentaban como los objetivos
inmediatos, la empatia entre artistas, obra musical y auditorio gener6 un ntcleo de
fuerte contenido comunicativo que dificilmente se hubiera logrado de manera tan
contundente en otros dmbitos. La audicién musical, el intercambio de ideas y la
conversacion animada ofrecieron a los asistentes un conjunto de elementos mas que
atrayente para aquellos sectores deseosos de los debates politicos y abiertos a la
renovacion musical.

Estos espacios, en definitiva, fueron una esfera de capital importancia para
la consolidacién de la cancién de protesta, encarnada principalmente en la NCCh,
pero también fue un importantisimo &mbito de socializacién de sectores vinculados a

la izquierda chilena. Alli la musica era la excusa principal para quienes buscaban un
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acercamiento al arte por fuera de las formas comerciales y cuyo contenido
favoreciera la discusion politica e ideoldgica en un ambiente bohemio por

antonomasia.
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