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Entre o registro e aimagem:

O Album das antigualhas de Francisco de Holanda
Rogéria Olimpio dos Santos®

O album

“Reinando em Portugal o rei D. Joédo lll, que Deus o tenha, Francisco de
Holanda passou a ltalia e das Antigualhas que viu, retratou de sua méo
todos os desenhos deste livro™. E assim que Francisco de Holanda inicia
seu album das antigualhas. Ele esta conservado na Biblioteca do Mosteiro
de S&o Lourenco do Escorial, em Madrid. E composto por cinquenta e
guatro félios numerados, e cinco ndo numerados, que totalizam cento e
dezoito paginas desenhadas. Os cinco félios ndo numeradas sao
composi¢Bes a duas paginas, inseridas no livro como extratextos. Alguns
félios possuem as duas faces desenhadas. A maior parte, porém, é
composta de desenhos originais que foram recortados e colados verso
contra verso e depois emoldurados ou embutidos em papel de linho mais
fino e de maior formato.

O papel dos desenhos possui em média 39 x 27 cm, as molduras possuem
46 x 35 cm e sao recortadas pelo centro. Todos os félios tém uma tarja de
cor purpura. Alguns desenhos foram aparados quando o album foi
encadernado e as tarjas as vezes cortam algumas linhas ou cobrem linhas
inteiras das descricbes dos desenhos. Este procedimento dificulta a
identificacdo do periodo em que os desenhos foram feitos, uma vez que a
marca d’agua que permitiria a datacdo dos papéis, relacionando-os com as
fabricas que os produziram, foram eliminadas. Alguns desenhos possuem
uma numeracdo visivel na margem, o que pressupde que, antes da
organizacdao do livro, possuiam alguma outra ordem em sua organizagao.

' Universidade Veiga de Almeida.

2 Inscricdo da portada do album. HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas.

Introdugéo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989.
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Segundo a propria identificacdo do autor na portada do album, os
desenhos nele reunidos representam as antigualhas, antiguidades vistas
por Francisco de Holanda durante a viagem em que, com a autoriza¢édo do
rei D. Jodo lll, teve a oportunidade de estudar as fortificacbes e a arte
italiana. Os desenhos que constam do album representam, portanto, as
antiguidades encontradas ndo s6 em Roma, mas também no decorrer da
sua viagem, acrescidas de desenhos que mostram as fortalezas, lugares,
trajes, reliquias que viu e eventos que presenciou.

Existem duas edicdes completas do album. A primeira delas®, sob a
responsabilidade de D. Elias Tormo, data de 1940. A segunda®, organizada
por José da Felicidade Alves, é de 1989. A edicdo de D. Elias Tormo ainda
é considerada a principal reproducdo do Album das Antigualhas. Nesta
edicdo, Tormo apresenta as imagens acompanhadas de um amplo
trabalho descritivo. Refaz o itinerario da viagem de Francisco de Holanda a
Itdlia e da noticias da situacdo em que se encontravam os lugares
registrados por Francisco de Holanda, durante a reconstituicdo da viagem.
D. Elias Tormo publica o album entendendo-o como um trabalho
documental, feito por um viajante que registra aquilo que encontrou
durante sua viagem de estudos.

A edicdo organizada por José da Felicidade Alves, segundo o que ele
préprio afirma na introducdo ®°, se propde a ser uma reproducéo
tecnicamente correta, financeiramente acessivel para o publico portugués
em geral com interesses culturais, ja que existiam poucos exemplares da
edicdo de Tormo em Portugal em algumas bibliotecas. Alves afirma ainda
gue nao era interesse dos organizadores fazer um estudo de andlise
estética ou erudicdo histdrica, muito pelo contrario, as notas explicativas
foram escritas de forma a serem breves e elementares, utilizando como

D’OLLANDA, Francisco. Os desenhos das antigualhas que vio... Introdugdo e notas: Elias Tormo,
Ministerio de Asuntos Exteriores, 1940.

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducdo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989.

® ALVES, José da Felicidade. In: HOLANDA, op. cit., 1989, p. 14.
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referéncia para as descri¢bes a edicdo de D. Elias Tormo. O interesse era
colocar o leitor portugués frente a frente com os desenhos de Francisco de
Holanda.

Mesmo sem se preocupar com questBes de erudicdo, José da Felicidade
Alves organiza um breve histérico, com a fortuna critica da obra. Esta teria
sido reproduzida parcialmente no século XVII pelo ndncio-cardeal
Massimi®. Em 1772 D. Antdnio Ponz, historiador espanhol que trabalhou na
recopilacdo das obras e reliquias do Mosteiro do Escorial, apresentou pela
primeira vez o album, fornecendo um indice dos desenhos. Em 1790
Monsenhor Gordo deu noticias do 4lbum, baseando-se nas informacdes de
D. Antbnio Ponz. Mas apesar de ter estado em Madrid buscando
producdes literarias portuguesas existentes em solo espanhol, ndo deixou
registrado nada que indique que ele tenha ido ao Escorial ver o album.

Em 1876, D. Francisco Maria Tubino, diretor de diversos periddicos
espanhdis e membro da Real Academia de Ciéncias de Lisboa, publicou
no Museu Espanhol de Antiguidades uma lista dos desenhos com uma
introducdo histérica. Em 1896, Joaquim de Vasconcellos’ redigiu uma
descricdo critica dos desenhos do Escorial, publicada pela Imprensa
Nacional em Lisboa. Limitou-se, porém a descrevé-los corrigindo a
descricdo anterior realizada por Tubino, definida por ele como superficial e
onde haveria pouco a aproveitar®.

Segundo José da Felicidade Alves, a mais antiga edic&o integral do Album
é a de Achille Pellizzari, de 1915°. Comenta, no entanto, que apesar de ter

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducdo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 9.

VASCONCELLOS, Joaquim de. Antiguidades da ltalia por Francisco de Hollanda: Descrip¢édo
critica dos desenhos do Escurial. Lisboa: Imprensa Nacional, 1896.

®  VASCONCELLOS, op. cit., p. 3.

José da Felicidade Alves da a referéncia desta edigdo. PELLIZZARI, Achille. Le Opere di
Francesco de Hollanda. Il. Societd Anonima Editrice Francesco Perella, 1915. In: HOLANDA,
Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducéo e notas: José da Felicidade Alves.
Lisboa: Horizonte, 1989, p. 10.
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sido vista por Antonietta Maria Bessone Aurelj e de existir exemplares
desta edicdo tanto na Biblioteca do Vaticano quanto na Hertziana de
Roma, nao consta dela nenhum exemplar na Biblioteca Nacional Vittorio
Emmanuelle, nem entre os editores de obras de arte em Roma. Elias
Tormo, em virtude disso, acreditava gue o livro teria ficado inédito, ndo
explicando a existéncia do mesmo nas duas bibliotecas citadas acima.

N&o h& documentacdo que traga luz sobre a intencdo de Francisco de
Holanda ao organizar os desenhos trazidos ou inspirados na viagem a
Roma, no formato em que hoje se encontram. Hipoteses? Existem
algumas. Joaquim de Vasconcellos, primeiro a publicar toda a obra literaria
conhecida de Francisco de Holanda entre as duas ultimas décadas do
século XIX e o inicio do século XX, acreditava que em virtude do texto que
consta na portada do album, este tenha sido oferecido por Francisco de
Holanda ao rei D. Jodo lll. O album teria passado posteriormente as maos
do seu irmao, o Infante D. Luis e deste para as de D. Antbnio, Prior do
Crato, seu filho. Ndo questionava, no entanto, nem a organizacdo do
album nem as motivagdes para fazé-lo.

7

Seguindo essa hipo6tese, é necessario aceitar a possibilidade de que
Francisco de Holanda teria acesso ao album depois da sua organizacéo,
uma vez que foram inseridas em alguns desenhos, informacbes sobre
personagens cujos retratos se encontram no album, mas que se referem a
situacfes que teriam ocorrido muito tempo depois de seu retorno da Italia.
No retrato do Doge Pietro Lando [Fig. 1], existe uma informacgéo
manuscrita dizendo que no més de novembro de 1545, este foi sucedido
por Francesco Donato. No retrato do papa Paulo Il [Fig. 2], esta registrado
gue ele morreu em dois de novembro de 1549. A portada do album traz
referéncias a morte de D. Jodo lll, o que ocorreu em 1557. Por fim, na
legenda do retrato de Michelangelo [Fig. 3], consta que este morreu em
1563™. De qualquer forma, quando Francisco escreveu Da ciéncia do

' TORMO, Elias. In: D'OLLANDA, op. cit., pp. 30-31.

" Data referente ao ano florentino. Na nossa datacdo 1564.
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desenho, concluido em junho de 1571, o album estava em poder de D.
Antdnio, Prior do Crato, filho do Infante D. Luis'*.

jf:g/ur ?mn%&mu Ll TD xxxvyge a xy) & Gemie,
f(:ﬁ'&u,d Trancets Dexare &l TDxxxx . 1 mese o Ko

Fig. 1

Francisco de Holanda

Retrato do Doge Pietro Lando

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introduc&o e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 40r.

2 HOLANDA, Francisco de. Da ciéncia do desenho. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, fl. 47v.
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Fig. 2

Francisco de Holanda

Retrato do Papa Paulo IlI

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 1v.

Fig. 3

Francisco de Holanda

Retrato de Michelangelo Buonarroti

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 2r.
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Ndo se sabe a data exata em que o Album das Antigualhas chegou ao
Escorial. E provavel que esteja la desde que Filipe Il retornou de Portugal,
apos a unificacdo com a Espanha. D. Elias Tormo acreditava que o album
teria sido oferecido a Filipe Il pelo préprio Francisco de Holanda, ap6s a
morte de D. Sebastido®®. Mas essa hipétese ndo condiz com a afirmacéo
de Francisco de que o Album estaria em posse de D. Anténio em 1571.

O album de Francisco de Holanda tem sido lido por grande parte dos
pesquisadores que se debrugcaram sobre a sua biografia, como um diério
de viagem em imagens. Diversos estudiosos da obra literaria deixada por
Francisco de Holanda usaram as imagens que compdem o Album como
ilustracbes para as questbes tedricas propostas por ele. Outros se
debrucaram sobre o album interessados nos desenhos que registram
obras ou constru¢cdes que ndo mais existem, buscando no Album um
registro histérico.

Algumas questbes, porém, precisam ser pensadas. Ndo ha provas
documentais que possam dizer quando Francisco de Holanda organizou as
imagens trazidas de sua viagem no album que hoje conhecemos. Da
mesma forma, nao existe consenso entre os historiadores sobre uma
possivel data. Acredito que os desenhos de Francisco de Holanda
somente foram organizados no formato de album alguns anos depois do
seu retorno a Portugal, possivelmente apds a morte de D. Jodo Il — 1557 —
uma vez que esta informacdo consta da portada do album, néo
ultrapassando, porém o ano de 1571 — ano em que o album ja se
encontrava em posse de D. Antdnio Prior do Crato. Sylvie Deswarte-Rosa
néo descarta também o ano de 1563, ano da morte de Michelangelol"’.

Rafael Moreira®™ acredita que o album seja uma coletanea de memorias

®*  TORMO, Elias. In: D'OLLANDA. op. cit., p. 25.

" Francisco de Holanda segue segundo Deswarte-Rosa, a datacdo florentina. DESWARTE, Sylvie.

Idéias e imagens em Portugal na época dos descobrimentos: Francisco de Holanda e a teoria da
arte. Lisboa: Difel, 1992, p. 59.

*  MOREIRA, Rafael. Novos dados sobre Francisco de Holanda. In: Sintria I-11(1982-83), pp. 619-692.
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visuais da sua ida a Italia, feito a partir dos muitos desenhos que trouxe de
sua viagem, os quais refez, acabou ou passou a limpo em Portugal. Estes
desenhos teriam sido oferecidos ao Infante D. Luis, seu amigo de estudos,
e, com a morte deste, teriam sido herdados pelo seu filho D. Anténio, o
Prior do Crato. A organizacdo destes desenhos teria sido feita por
Francisco de Holanda a pedido do Prior. O motivo poderia ter sido um
grande acontecimento protocolar, como o casamento da filha dos Duques
de Braganca, D. Maria, com o Duque de Parma Alessandro Farnese em
1565. A auséncia de documentacdo até o presente momento, ndo me
permite, porém, afirmacdes categodricas com relacdo a essas questdes.

O fato é que existem desenhos que foram pensados e iniciados durante a
viagem e existe um album organizado e finalizado. E, segundo os
estudiosos do renascimento, € preciso pensar nos formatos e finalidades
dos cadernos de desenho que existiam nhaquele momento. Faz-se,
portanto necessario refletirmos sobre a viagem, sobre esses formatos e
sobre o que conhecemos da vida de Francisco de Holanda.

A viagem a Roma

Quando Francisco de Holanda se deslocou até a cidade de Roma, junto
com a comitiva de D. Pedro de Mascarenhas, estava encaminhando-se
para o que seria o corolario de toda a sua formacéo. Filho do pintor e
iluminador Anténio de Holanda, que trabalhou nas cortes de D. Manuel e
de D. Joao lll, foi provavelmente junto a seu pai que iniciou seus estudos
no campo das artes.

Seu pai era provavelmente de origem flamenga®®. Holanda seria, no caso
de Antbnio, ndo um sobrenome, mas uma indica¢do de origem. Segundo
Rafael Moreira, Antdnio de Holanda poderia ter chegado a Portugal junto
com a missao de heraldistas que D. Manuel mandou estagiar nos Paises

®*  Sobre o surgimento do sobrenome Holanda em Portugal cf. ALVES, José da Felicidade. Introducéo

ao estudo da obra de Francisco D'Holanda. Lisboa: Livros Horizonte, 1986.
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Baixos por volta de 1510. Em 1518, Antbnio ascendeu ao posto de
Passavante, e em 1536 a Rei de Armas e Escrivio da Nobreza,
“decorando nos anos seguintes perto de uma centena de cartas de brasao
de armas” '’. Era uma posicdo de muita responsabilidade dentro do
aparelho ideoldgico do reino, que dava a Anténio uma alta consideracao
social e um bom nivel econdémico, situando-o na categoria de nobreza.

Rafael Moreira explica que Passavante e Arauto eram 0s estagios
preparatorios para o oficio de Rei de Armas, e normalmente eram
ocupados por artistas graficos. Os trés Reis de Armas — de Portugal,
Algarve e india —, eram “enquanto juizes da nobreza, automaticamente
nobilitados (tirados do Pupullar), com direito a uso de brasdo de armas,
isentos de quaisquer tributos e dotados de foro préprio, apenas submetido
a pessoa do monarca™®. Todos os filhos de Anténio de Holanda receberam
uma excelente educacao e conseguiram uma boa colocac¢ao oficial, o que
confirma o prestigio que Anténio conseguiu na corte. Moreira acredita que
Francisco de Holanda tenha sido educado com o intuito de suceder ao pai,
0 que pode ter acontecido apds a morte deste.

A missao de Francisco de Holanda na Italia parece ser bem especifica: ver
e desenhar as fortalezas e as obras mais insignes e ilustres da Italia. Esta
é a justificativa que mais se encontra em seus escritos'®. No entanto, em
uma passagem dos seus Didlogos em Roma?’, concluido em 1548,

" MOREIRA, Rafael. op. cit., p. 626.
*  MOREIRA, Rafael. idem.

9 “E a Vés, muito Glorioso e Augusto Rei e Senhor, dou eu outras tantas gracas pela ajuda que até

agora me tem dado (mandando-me ir ver Italia) [...]". HOLANDA, Francisco de. Da pintura antiga.
Lisboa: Horizonte, 1984, p. 16. “[...] mas, por ndo ser ingrato a gloriosa memoria del Rei vosso avd,
que Deus tem, que me mandou, sendo eu mogo, a ltélia ver e desenhar as fortalezas e obras mais
insignes e ilustres dela”. HOLANDA, Francisco. Da fabrica que falece a cidade de Lisboa.
Introducéo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, fl. 3. “Sendo eu de
idade de 20 anos me mandou El-rei vosso Av0 a ver Italia e trazer-lhe muitos desenhos de coisas
notaveis dela, como fiz [...]". HOLANDA, Francisco. Da ciéncia do desenho. Introducéo e notas:
José da Felicidade Alves. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, fol. 47 v.

0 “E sobretudo temos um rei mui poderoso e claro, que em grande assossego nos tempera e rege, e

manda provincias mui apartadas e de toda a Mauritania, e favorecedor das boas-artes, tanto que
por se enganar com o meu engenho, que de mogo algum fruto prometia, me mandou ver ltalia e
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Francisco acresce aos objetivos citados acima, um terceiro: conhecer o
artista florentino Michelangelo Buonarroti, jA famoso ndo so pelas obras de
escultura que vinham encantando a lItalia como também pela pintura do
teto da Capela Sistina. E possivel que a afirmativa seja mais um elogio
lisonjeiro a Michelangelo, mas é inegavel que Francisco de Holanda ja
tivesse conhecimento da grandiosidade da obra do florentino.

Durante o periodo de sua formagdo em Evora, quando mogo de camara do
Infante D. Afonso, estudou as artes figurativas, experimentando desde a
modelagem até gravura, colaborou com seu pai em trabalhos como um
breviario para D. Jodo Il e um mapa da Africa que o embaixador D.
Martinho de Portugal em Roma havia solicitado. Os interesses
predominantes de Francisco de Holanda eram o desenho e o colecionismo
antiquario. Moreira recorda que o desenho ou debuxo, era a “base da
cultura artistica manuelina, cuja pratica parece ter constituido uma
especialidade dos cortesdos talentosos na passagem do séc. XV para o
XVI” 2L

Francisco de Holanda era, portanto, um artista cortesdo? e como tal
desempenhava func¢des diversas junto aos seus senhores. No periodo em
que atuou junto ao Infante D. Afonso, foram enviadas duas cartas de Evora
pelos reis portugueses ao imperador Carlos V. A letra das cartas era muito
semelhante a caligrafia cancelleresca usada por Francisco de Holanda, o
gue sugere que ele servisse também de caligrafo na chancelaria de D.
Joao lll, onde sua habilidade poderia ser utilizada para iluminar e redigir
textos cerimoniais. Essa hipétese, levantada por Rafael Moreira, ganha
forca quando se recorda que, segundo Francisco de Holanda em Da

suas policias, e mestre Micael Angelo, que aqui vejo estar”. HOLANDA, Francisco de. Dialogos em
Roma. Lisboa: Horizonte, 1984, p. 32.
' MOREIRA, op. cit., p. 633.
2 Sobre 0 conceito de artista cortesdo cf. WARNKE, Martin. O Artista da Corte: Os Antecedentes dos
Artistas Modernos. Trad. Maria Clara Cescato. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
2001.
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ciéncia do desenho®, o Infante D. Luis, ao encontra-lo em 1538 em
Barcelona, tenha lhe solicitado que escrevesse algumas cartas para o
Papa, o Rei da Franca e ao Marqués de Vasto.

Desde o século XIX existe uma versédo de que a viagem de Francisco de
Holanda a Roma fazia parte de um programa de bolsas de estudo. Esta
versao porém, esbarra na auséncia de documentacdo. SO nos é possivel
comprovar viagens com finalidade exclusivamente artisticas apds a morte
de D. Joao lll, as quais eram patrocinadas pela regente D. Catarina e pela
Infanta D. Maria. A lista dos artistas que oficialmente empreenderam
viagens de estudos artisticos comega antes de 1560 com Gaspar Dias e
Antbnio Campelo e segue até 1575/78 com o arquiteto Baltasar Alvares. A
viagem de Francisco de Holanda situar-se-ia em outro contexto.

Existe também a possibilidade de Francisco de Holanda ter-se deslocado a
Roma a servico do Cardeal Infante D. Afonso. Segundo essa verséo,
defendida por Rafael Moreira, Francisco acompanhou a embaixada de D.
Pedro de Mascarenhas para defender os interesses de D. Afonso em
Roma. Mesmo ausente de Portugal, Francisco de Holanda continuou a
receber o pagamento trimestral devido aos moradores da casa de D.
Afonso, fato que somente poderia ocorrer se ele estivesse ainda a servico
do cardeal. Talvez estivesse incumbido, durante a viagem, de resolver
alguns problemas em torno da doacado feita pelo Papa Clemente VII. O
papa havia doado ao cardeal Infante D. Afonso o Palazzo dei Tribunali,
préximo a Igreja de San Biagio em Roma, sede de seu titulo cardinalicio.

Sylvie Deswarte-Rosa** no seu artigo intitulado The Portuguese in Rome
and the Palazzo dei Tribunali, comenta que este palacio cuja construcéo foi
iniciada por Bramante a pedido de Julio Il, ndo havia sido concluido.
Situado na via Giulia proximo a Igreja de S. Biagio, o palacio havia sido

% HOLANDA, Francisco de. Da ciéncia do desenho. Introducdo e notas: José da Felicidade Alves.

Lisboa: Livros Horizonte, 1985, cap. VII.

*  DESWARTE-ROSA, Sylvie. “The Portuguese in Rome and the Palazzo dei Tribunali”. In: LOWE,
Kate J. P. Cultural Links between Portugal and Italy in the Renaissance. Oxford Univ. Press, 2000,
pp. 249-264.
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considerado uma das sete maravilhas de Roma e do mundo por Francesco
Albertini, no livro dedicado ao rei portugués D. Manuel, intitulado Septem
mirabilia orbis et Urbis Romae et Florentiae civitatis em 1510.

Clemente VII, seguindo a sugestdo do bispo D. Miguel da Silva, fez do
Infante D. Afonso, cardeal de San Biagio e deu a ele o Palazzo dei
Tribunali em 1524, com a condicdo de que ele o terminasse, custeando as
despesas do término da constru¢do. Para o cardeal Infante D. Afonso,
criado entre humanistas, apaixonado pelos estudos da antiguidade, viver
em Roma era um sonho passivel de ser concretizado, ainda mais pelo fato
do Papa té-lo convocado para um concilio em fevereiro de 1538. D. Joao
lll, no entanto, nunca permitiu que seu irméo se mudasse para Roma.

Nao seria absurdo imaginar Francisco de Holanda, viajando com a
comitiva de D. Pedro de Mascarenhas, para pedir ao Papa que reforcasse,
junto a D. Jodo lll, a sua ordem de que D. Afonso partisse para Roma. Ou
ainda, que o objetivo da embaixada fosse apresentar desculpas junto ao
Papa pelo fato de D. Afonso nao ter ido até aquele momento. Ou mesmo
para ver em que condicdes se encontrava o palacio e o que seria
necessario para conclui-lo. Sdo possibilidades que representam assuntos
oficiais, diplomaticos, do interesse do cardeal Infante e que justificariam
gue Francisco de Holanda estivesse em Roma a servi¢o do cardeal. Ainda
mais quando se recorda que Gongalo Baido, o criado jurista e arquiteto
amador de D. Afonso, havia sido enviado a Roma em julho de 1539.

Pela facilidade com que Francisco de Holanda se deslocava em Roma, a
cavalo e acompanhado de um criado, pelo fato de ter sido aceito em
circulos seletos como o da Marquesa Vittoria Collona, por ter frequentado
grupos opostos como o de Michelangelo e o dos Sangallo, por ter recebido
a comunhao pascal das méos do Papa na Basilica de Sdo Pedro, em
1539, em missa dedicada ao corpo diplomatico, Rafael Moreira®® levanta a
possibilidade — comprovada depois por alguns documentos e recibos® —

* MOREIRA, op. cit., pp. 634-635.

% Sobre a documentacio que confirma a atuacéo de Francisco de Holanda junto & casa do cardeal
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gue Francisco de Holanda tinha algum papel concreto a desempenhar
junto da cuaria papal. Nas embaixadas era comum a presenca de
funcionérios que, como o Rei de Armas — fun¢éo do pai de Francisco —, se
incumbiam da correspondéncia oficial.

A viagem de Francisco de Holanda a Roma durou de 1538 a 1540.
Seguindo o itinerario sugerido por José da Felicidade Alves? a partir dos
Dialogos em Roma, de Lisboa seguiu a Santarém onde atravessou o Tejo
entrando em Castela. Em Valladolid, antes de seguir para Barcelona,
Francisco se encontrou com a Imperatriz Dona Isabel. Filha do Rei D.
Manuel e de sua segunda esposa, Dona Maria de Castela, irma de D. Jodo
lll, D. Isabel casou-se com o Imperador Carlos V#® em 1526.

Mais tarde em sua vida, ao escrever Da ciéncia do desenho, Francisco de
Holanda narra que a Imperatriz, quando o encontrou em Valladolid, havia
solicitado a ele que fizesse um retrato do Imperador para ela. Seu pai,
Antdnio de Holanda — que havia em 1529 retratado em Toledo o imperador
Carlos V, a imperatriz D. Isabel e o principe D. Filipe ao colo de sua mée —
havia-lhe recomendado que néo perdesse a oportunidade de cumprimentar
o Imperador em seu nome. Esses fatos serviram de incentivo para que
Francisco de Holanda tomasse a liberdade de, contrariando o que seria
permitido & condicdo de um simples pintor, mas passivel de ser aceito por
parte de um representante da familia real portuguesa em uma viagem
oficial, buscar uma entrevista com o Imperador, que o teria recebido e o
tratado com consideracdo, mais do que o artista modestamente esperava,
embora a contrariedade manifesta do Infante D. Luis ao encontra-lo junto

Infante D. Afonso, durante o periodo de sua estadia em Roma, cf. MOREIRA, Rafael. Novos dados
sobre Francisco de Holanda. In: Sintria |-l (1982-1983).

7  ALVES, José da Felicidade. Introducdo ao estudo da obra de Francisco D’Holanda. Lisboa:

Horizonte, 1986, cap. 16.

% O imperador Carlos V era casado com a irma de D. Jo&o I, Dona Isabel de Portugal, e este Gltimo

com Dona Catarina de Austria, irma de Carlos V. Desde o saque de Roma em 1527, a influéncia e
poder de Carlos V em territorio italiano haviam aumentado consideravelmente. Cf. CHABOD,
Federico. Carlos V y su imperio. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 1992.
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ao circulo intimo do imperador?.

Saindo de Barcelona, Francisco de Holanda passou por Salces [Fig. 4],
onde retratou a fortaleza reconstruida pelo rei catélico D. Fernando em
1497, na fronteira com a Franca. De |a, a comitiva seguiu por Narbonne, na
Franca, passando pela provincia de Nimes — onde se encontra o Anfiteatro
construido no século | d.C. [Fig. 5] —, e por Avignon. Dali retomou a via
romana, seguindo por Fréjus, Antibes, Ménaco e Nice, entrando na Italia
por Génova. De Génova foram a Pisa [Fig. 6], Florenca, Siena, chegando
finalmente a Roma no verédo de 1538.

Fig. 4

Francisco de Holanda

Fortaleza de Salces — Vista de Orvieto

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introduc&o e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl.43v.

»  Este episodio encontra-se narrado em HOLANDA, Francisco de. Da ciéncia do desenho. Lisboa:

Livros Horizonte, 1985, pp. 47-49.
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Fig. 5

Francisco de Holanda

Anfiteatro de Nimes

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 54v.
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Fig. 6

Francisco de Holanda

Pisa, batistério, campo santo, domo e torre inclinada

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 51r.
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A servico do cardeal Infante D. Afonso, protegido por D. Jo&o Ill e pelas
relacbes deste com o Imperador Carlos V, Francisco de Holanda teve
abertas diante de si as portas da curia e de importantes personalidades
romanas. Aproveitou a viagem para aprofundar o seu programa de estudos
artisticos. Este abrangia a traca das fortalezas, as cidades, os edificios
antigos, as estatuas monumentais, os afrescos e mosaicos. Fugindo das
rotas tradicionais buscou estudar minuciosamente a arte antiga e a
moderna.

Como todo humanista, entendia a “arte moderna” como sendo aquela
produzida na Italia desde o século anterior e que participava daquele ideal
de retomada, de reelaboracdo do que de melhor a antiguidade greco-
romana havia produzido. Francisco de Holanda acreditava, tal qual os
humanistas que desde o século Xlll vinham se debru¢cando sobre as novas
traducdes ou leituras dos textos da antiguidade, que a verdadeira arte da
pintura havia se perdido durante os anos que agueles mesmos humanistas
definiram como idade das trevas. Idade esta onde a gléria de Roma ficou
ofuscada pelas invasdes barbaras, mas que ao mesmo tempo assistiu a
consolidacdo do cristianismo na figura da Igreja Catolica Apostélica
Romana.

Em Roma, conviveu com diversos estudiosos, muitos dos quais amigos do
bispo D. Miguel da Silva®’, que havia permanecido em Roma entre os anos
de 1515 e 1525. Lattanzio Tolomei, primo do célebre humanista Claudio
Tolomei, foi um erudito comentador de Vitravio, embaixador na Franca e,
posteriormente, bispo em Toulon. Conhecia o latim, o grego e o hebraico.
Antiquério, possuia preciosas colecbes de arte, e no periodo que Holanda

¥ D. Miguel da Silva permaneceu em Roma dez anos — 1515 a 1525, como embaixador de D. Manuel

na corte papal de Ledo X e de Clemente VII. Estabeleceu neste periodo relacbes de amizade que o
acompanharam durante toda a vida e foram de grande valia quando mais tarde retornou a Roma
fugindo da perseguicédo politica de D. Jodo lll. Baldassare Castiglione dedicou-lhe seu livro Il
Perfetto Cortegiano. Este livro, fundamental para a cultura renascentista, insere-se na tratadistica
de comportamento. Deswarte afirma que O cortesdo de Castiglione é o retrato do homem social
ideal, mas também é uma obra que contribuiu para a divulgacdo das teorias artisticas e
neoplatdnicas na Europa. Cf. DESWARTE-ROSA, Sylvie. |l “perfetto cortegiano” D. Miguel da Silva.
Roma: Bulzoni, 1989.
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encontrava-se em Roma, era embaixador da Republica de Siena. Lattanzio
Tolomei e o secretario do papa Blosio Palladio eram amigos de D. Miguel
da Silva e foi por intermédio dos dois que Francisco de Holanda foi
introduzido primeiro ao circulo da Marquesa de Pescara Vittoria Colonna e
posteriormente ao artista florentino Michelangelo Buonarroti.

Francisco de Holanda também teve acesso a diversas colecfes artisticas.
Do cardeal Paolo Emilio Cesi, j& morto quando de sua viagem, conheceu a
colecdo de antiguidades conservada por seu irméo Frederico Cesi na villa
da familia. Do cardeal Andrea della Vale, também colecionador de
antiguidades, conheceu seu palacio e suas colecdes [Fig. 7]. De Ottavio
Farnese, duque de Parma e Piacenza, casado com Margarida, filha natural
do imperador Carlos V, teve acesso a uma das ville Medici [Fig. 8]. Além
disso, Francisco de Holanda tinha facil transito nas casas do Papa Paulo 11|
e na do seu neto, o cardeal Alessandro Farnese.

Fig. 7

Francisco de Holanda

Uma galeria do palécio Vale Capréanica, em Roma

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 54r.
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Fig. 8

Francisco de Holanda

Fonte na Villa Medici

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 32v.

No periodo que permaneceu em Roma, empreendeu pequenas viagens
para o sul e para o norte da peninsula Italica. Foi até Tivoli. Percorreu a
Via Appia em Terracina. Visitou o Passo de Garellano, em Gaeta, Napoles,
os Campos Flégreos, Pozzuoli e Barletta. Em outra ocasido foi a Civita
Castellana, Orvieto, Narni, Spoleto, Loreto, Ancona, Pesaro, Bologna,
Ferrara, Padua, Veneza e Mildo. Sempre tendo em mente 0s objetivos que
o haviam levado a iniciar aquela viagem.

Sobre a viagem de regresso, José da Felicidade Alves® sugere que talvez

% ALVES, José da Felicidade. Introducdo ao estudo da obra de Francisco D'Holanda. Lishoa:

Horizonte, 1986, cap. 16.
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esta tenha ocorrido em seguimento a excursdo ao norte da Italia®. De
Mildo, teriam seguido a Moncalieri, préximo de Turim, onde Francisco
assistiu a um duelo publico entre dois militares. Nos Alpes franco-italianos
passou por Mont-Cenis, visitou Fontaine-de-Vaucluse [Fig. 9], onde
Petrarca viveu como héspede do cardeal Cabassole e conheceu Laura. De
Avignon foi a Saint-Maximin, cidade de peregrinacéo religiosa em virtude
das lendas envolvendo os trés irméos Lazaro, Marta e Maria Madalena.
Dali seguiu a Nimes, Toulouse, Bayona, Fuenterrabia e San Sebastian.

ASCES DOVE-PETIRARCHA MO § )
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Fig. 9

Francisco de Holanda

A fonte de Valclusa, na Provenca

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 49v.

¥ José da Felicidade Alves data a viagem de regresso no ano de 1541. Raphael Fonseca situa o

retorno em 1540, junto com Rafael Moreira, diferindo apenas na justificativa. Fonseca recorda que
em 1540 D. Pedro de Mascarenhas retorna de Roma, e que em 1541 Francisco de Holanda
trabalhou na traca da Fortaleza de Mazagéo. Rafael Moreira situa o retorno como consequéncia do
estado de salde do cardeal Infante D. Afonso, opini&o com a qual concordo. Cf. ALVES, José da
Felicidade. Introducdo ao estudo da obra de Francisco D’Holanda. Lisboa: Horizonte, 1986;
HOLANDA, Francisco de. Do tirar pelo natural. Organizagdo, apresentacdo e comentario Raphael
Fonseca. Campinas: Unicamp, 2013.
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Rafael Moreira acredita ser possivel que Francisco de Holanda tenha
antecipado seu retorno a Portugal em funcdo da noticia da doenca do
Infante D. Afonso. A comitiva dos criados de D. Pedro de Mascarenhas
embarcou em Napoles no fim de fevereiro de 1540, em menos de um més
Francisco ja poderia estar em Evora, a tempo de participar da
peregrinacdo ao santuario de Guadalupe® para rezar pela saide de D.
Afonso. Esta peregrinacéo foi chefiada por André de Resende. D. Afonso
morreu em 21 de abril.

Corriam os primeiros meses do ano de 1540, Francisco de Holanda
retornara da viagem dos seus sonhos e em setembro de 1541 ja se
encontrava integrado a casa real, trabalhando junto de D. Joéo lll e do
Infante D. Luis, na categoria de Escudeiro Fidalgo, tendo sua renda anual
aumentada em mais de trinta mil reais. Existem ainda notas* de
pagamento por trabalhos executados para a Rainha D. Catarina nos anos
de 1543-1544, além de um retrato do Rei D. Jo&o lll enviado em 1545 para
a Princesa D. Maria em Castela. Cartas régias de 30 de julho e 18 de
agosto de 1556 dao noticia de que Francisco recebia também uma tenca
do Infante D. Luis.

Moreira ** afirma que o Infante D. Luis, apreciador dos talentos de
Francisco de Holanda, havia lhe solicitado um projeto para ser
apresentado a junta de arquitetos que, em abril de 1541, discutiu a
modernizacdo das fortalezas portuguesas na Africa. Além disso, Francisco
de Holanda acompanhou o Infante em diversas incursdes que tinham por
foco o interesse antiquario. Os conhecimentos que ele possuia em torno
da antiguidade, do colecionismo, da histéria da arte classica e da epigrafia
latina, sdo o que, nos primeiros anos ap6s o retorno de Roma,

¥ No prologo de Do Tirar polo Natural concluido em 1549, Francisco se refere a uma viagem feita a

santuéario de Guadalupe. HOLANDA, Francisco de. Do tirar polo natural. Introdugdo e notas: José
da Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1984. HOLANDA, Francisco de. Do tirar pelo natural.
Organizacdao, apresentacéo e comentario Raphael Fonseca. Campinas: Unicamp, 2013.

¥ Sobre esta documentagéo cf. MOREIRA, op. cit.

*  MOREIRA, op. cit., p. 636.
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caracterizam a sua atuacgdo junto a Corte Portuguesa.

Ao que tudo indica ele também trabalhou no projeto de diversas fortalezas
e obras arquitetdnicas apds o seu retorno. Jorge Segurado acredita que
sdo diversas as tracas arquitetdbnicas em que se pode adivinhar a sua
participacdo, apesar de somente o projeto da Fortaleza de Mazagdo trazer
alguma confirmacdo documental®. S&o nas obras de pintura e nas
literarias que se pode encontrar a confirmagéo da atuacdo de Francisco de
Holanda. E o seu Album das Antigualhas, da noticia do que ele viu e pode
ter utilizados nos anos em que atuou sob as ordens de D. Jodo lll.

Os livros de desenhos da antiguidade

Durante o Renascimento, o desenho alcangcou um status proprio. Antes,
era pensado como estudo preparatdério para as obras que seriam
executadas, fossem elas pinturas, esculturas ou construcdes
arquitetdénicas. Com o crescente interesse pelas obras da antiguidade, ndo
s6 por parte dos artistas, mas também por colecionadores, os desenhos
passaram a serem entendidos como obras originais, com valor artistico,
tais quais as outras obras artisticas entendidas como dignas dos artistas
liberais.

Salvatore Settis em 1986 organizou um livro intitulado Memoria dell’antico
nell'arte italiana, onde no terceiro tomo consta um artigo escrito por Arnold
Nesselrath®” intitulado | libri di disegni di antichitd. Neste artigo, Nesselrath
faz o que segundo ele seria uma tentativa de estabelecer uma tipologia
gue facilitaria a abordagem metodoldgica desses materiais, os cadernos de
desenhos ou livros de coépias.

% Sobre as tracas arquitetdnicas que podem ser atribuidas a Francisco de Holanda, cf. SEGURADO,

op. cit. Neste livro o autor faz um minucioso estudo sobre as construgfes portuguesas que podem
ser atribuidas a Francisco de Holanda.

¥ NESSELRATH, Arnold. “I libri di disegni di antichita. Tentativo di uma tipologia”. In: SETTIS,
Salvatore. Memoria dell'antico nell’arte italiana. Tomo terzo. Dalla tradizione all'archeologia. Torino:
Einaudi, 1986.
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Nesselrath inicia seu artigo, recordando que os desenhos, cépias de obras
antigas que poderiam servir de modelos para constru¢des arquitetbnicas
ou relevos decorativos, ja vinham sendo feitos por artistas desde a Idade
Média. O interesse pela antiguidade e pela imitacdo desta teve inicio com
o0 novo florescimento da arte ocidental sob Carlos Magno e atravessou
toda a Idade Média, dando margem a mudltiplas reflexdes e pesquisas
sobre seu conteldo e ideologia.

A auséncia, porém, deste tipo de material — livros de desenho medievais —
enquanto fonte de pesquisa para estudiosos na atualidade, deve-se em
parte ao fato de que o papel ndo era um suporte comumente usado neste
periodo. O mais comum era o uso de tabuletas enceradas que recebiam os
desenhos e poderiam ser reaproveitadas. O uso do papel e a difusdo da
constituicdo de cadernos de desenhos com modelos, constituindo um
corpus imagético, um taccuino — o qual poderia se constituir de desenhos
de um Unico autor ou daqueles que se relacionavam a ele — é pratica que
se instituiu a partir do século XIV.

Nesselrath classifica o0s coédices de desenhos segundo algumas
categorias. Segundo a espécie, esses coédices podem ser albuns ou
taccuini. Ao contrario do taccuino que antes de tudo constituia-se de um
repertorio formal, o album seria uma cole¢cdo de desenhos, uma
miscelanea. Desenhos diversos, podendo ser de varios autores; formatos
distintos, papéis, materiais e técnicas diversas. No caso dos albuns os
félios geralmente séo “colados”, encadernados em um volume Unico em
um segundo momento. E um proposito ao qual geralmente os autores ndo
haviam destinado seus desenhos. A ordem do material geralmente era
pensada por um colecionador, podendo as vezes ser usado para ensino,
assim como podendo se prestar & conservacdo de pecas delicadas. O
album é entendido enquanto objeto de um colecionista. Nesta acepcao do
termo, entendendo album como objeto de colecionista, podemos dizer que
ndo era este o caso de Francisco de Holanda.

Os taccuini sao livros de desenhos de um Unico autor, composto como um
corpus de um unico autor ou daqueles que se relacionam a ele (parentes,

W96



Figura: Studies on the Classical Tradition « 5/ 2 « 2017

amigos, colegas). Alguns albuns podem possuir fragmentos de taccuini.
Em alguns casos um taccuino pode ser desmontado e ‘transformado’,
traduzido em album para melhor conservacdo. Se existem referéncias
cronoldgicas, estas podem ser conservadas; o que ndo significa a
subordinacdo a cronologia de produgcdo do desenho ou a cronologia da
organizacao do taccuino.

Os taccuini podem, segundo a sua variedade, ser classificados como de
desenhos originais ou de coépias. Estes dUltimos, por sua vez, se
subdividem, segundo Nesselrath, em seis tipos: libro di modelli, libro di
disegni autobiogréfico, libro-souvenir, libro-trattato, libro-corpus e tipo di
libro misto®. Nesselrath comenta ainda gue muitos estudiosos antes dele,
levaram em conta também outras categorias de analise: se os félios foram
desenhados com o0 objeto antigo diante dos olhos; se haviam sido
copiados dos desenhos feitos anteriormente por outros artistas, alterando
mais ou menos o modelo; se existem duvidas se o artista teria ido a Roma;
se ha certeza de que o artista foi a Roma; se os artistas foram a Roma,
mas copiaram desenhos antigos; se os desenhos foram feitos para serem
transformados em gravuras; e se o0s desenhos foram copiados de
gravuras.

E na categoria de libro-souvenir que ele situa o album de Francisco de
Holanda. O libro-souvenir caracteriza-se por ser uma colecdo de varios
tipos de modelos. Sado plantas, vistas, desenhos de arquitetura,
ornamentos, esculturas, relevos, entre outras coisas. Geralmente sao
organizados de acordo com o interesse do comprador. Sao semelhantes
as séries de cartdes postais ou slides para viajantes e turistas das diversas
cidades do mundo, nos tempos atuais. Muitas vezes é composto por
desenhos que inicialmente ndo haviam sido criados para aquela funcao.

Encontramos neste caso, duas situagBes distintas com relacdo aos
desenhos de Francisco de Holanda. Os desenhos trazidos por ele de sua
viagem foram utilizados como modelos para as atividades desenvolvidas

% NESSELRATH, op. cit., p. 93.
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por ele na corte de D. Jodo lll, ou que ele pretendia desenvolver. Quando
anos mais tarde Francisco de Holanda escreveu suas duas lembrancas ao
rei D. Sebastido, ele inseriu no Da Fébrica que falece, um desenho de
porta de fortaleza [Fig. 10] e, o desenho do félio 47v das antigualhas [Fig.
11] serviu de inspiragcdo para a sugestdo dele para a porta interior de uma
fortaleza em Lisboa.
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Fig. 10

Francisco de Holanda

Porta de fortaleza

HOLANDA, Francisco de. Da fabrica que falece a cidade de Lisboa. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, fl. 10r.
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Fig. 11

Francisco de Holanda

Porta rustica de fortaleza

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 47v.

Retornando a leituras passiveis de serem feitas com relacdo as imagens,
convém recordar mais uma vez a hipétese do professor Rafael Moreira, de
que a viagem a Roma teria ocorrido ndo somente para estudos, mas
também para trabalho. Sendo assim, é possivel supor que a intencao de
Francisco de Holanda, como citado por John Bury* e Rafael Moreira®,
fosse a de registrar em imagens aquilo que ele teria visto na viagem. Uma
espécie de repdrter a servico da corte portuguesa. Neste sentido, os
registros da viagem néo seriam definidos por um programa de estudos

¥ BURY, John. B. Two notes on Francisco de Holanda. The Warburg Institute. University of London,
1981.

“ MOREIRA, op. cit., pp. 619-692.
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especifico, mas sim norteada pelos estudos previamente feitos em
Portugal e, consequentemente, refletiriam aquilo que poderia ser
considerado mais interessante aos olhos da corte.

Francisco de Holanda dedicou-se claramente a alguns pontos na ‘redacao’
do seu Album das Antigualhas. A estrutura do seu album, segundo Sylvie
Deswarte-Rosa*!, seguindo D. Elias Tormo*, compée-se de dipticos. O
prefacio seria composto por trés dipticos. O primeiro, a dedicatéria, é
composto pelos retratos do papa Paulo Il e de Michelangelo. O segundo
diptico traz a evocacgdo da viagem, os registros de indumentérias feitos por
Francisco de Holanda. Por fim, encerrando o prefacio, encontram-se as
alegorias Roma Imperial e Roma Desfeita. A autora ndo prossegue, porém,
na leitura da estrutura do album. As imagens que representam as
antiguidades romanas, onde a organizacdo em dipticos ainda aparece de
forma clara, suceder-se-ia um caos desconexo de imagens, no qual os
desenhos de arquitetura militar formam o Unico nudcleo coeso.

Penso que o album de Holanda é um pouco mais complexo. Nao ha duvida
da sua adeséo cultural ao culto da Antiguidade. Seu album traz, no
entanto, noticias de outros elementos que devem ser considerados, ao
analisar a sua proposta. A ‘viagem a Roma’ é o tema constante de todo o
discurso do album. Nessa viagem, o Papa Paulo Il e Michelangelo séo os
seus protetores, merecendo por isso a dedicatéria do album. Segue-se a
essa evocacao da viagem, os estudos de indumentaria.

As alegorias Roma Imperial [Fig. 12] e Roma Desfeita [Fig. 13], simbolizam
0 culto da Roma Antiga. Os desenhos do titulo da Cruz de Cristo e da
coluna do Templo de Salomio trazem a primazia do Cristianismo. E
importante recordar que Francisco de Holanda organizou seu album apés

Y

a criacdo da Inquisicdo, em 1536, e seu alinhamento & ortodoxia da

“ DESWARTE, Sylvie. Idéias e imagens em Portugal na época dos descobrimentos: Francisco de

Holanda e a teoria da arte. Lisboa: Difel, 1992, p. 59.

“2 HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducédo e notas: Elias Tormo,

1940, introdugéo.
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Contrarreforma do Concilio de Trento em 1563, é perfeitamente explicavel
pela conjuntura religiosa em Portugal.

Fig. 12

Francisco de Holanda

Roma imperial ou Roma triunfante

HOLANDA, Francisco de. Album dos Desenhos das Antigualhas. Introducéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 3v.
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Fig. 13

Francisco de Holanda

Roma caida de sua grandeza ou Roma desfeita

HOLANDA, Francisco de. Aloum dos Desenhos das Antigualhas. Introdugéo e notas: José da
Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, fl. 4r.

A partir deste ponto, das imagens da Cruz de Cristo e da coluna
salomdnica, inicia-se 0 que se poderia entender como uma enciclopédia de
antiguidades. Um mostruario das obras-primas da arte classica greco-
romana, com indicacdo do lugar em que se encontravam, dando noticias
das cole¢bes de antiguidades existentes e inserindo algumas obras que
rivalizariam com as obras antigas, mostrando a superacdo da antiguidade
por alguns artistas contemporaneos a ele. A partir da pagina 35 r, ou seja,
do ‘caos’ identificado por Elias Tormo, comeca o relato visual da sua
viagem, com marcado interesse pelos monumentos, paisagens, fortalezas
e curiosidades habituais nos viajantes. Essa a estrutura do livro. O Album
da Antigualhas néo reune a totalidade dos desenhos feitos por Francisco
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de Holanda, e sim, os mais significativos para o discurso que ele pretendia
escrever com a constituicdo deste album.

Algumas consideracdes

Com relacao as antiguidades, acredito que Francisco de Holanda possa ter
seguido, ou buscado os estudos desenvolvidos por Raphael de Urbino e
Baldassare Castiglione, os quais resultaram na carta enviada ao Papa
Ledo X. A Renovatio urbis Romae, poderia muito bem ter inspirado um
projeto semelhante em Portugal. Desde o periodo manuelino, a imagem
publica que Portugal queria produzir de si relacionava-se ao controle
maritimo e as descobertas cientificas que possibilitam essas descobertas e
gue, ao mesmo tempo, derivam delas. Humanistas portugueses tentaram,
recorrendo ao conceito da renovacgdo imperial, fortalecer a imagem de
Portugal como herdeiro de Roma. Alguns autores colocaram o carater de
estudo das fortalezas como o principal motivo de sua viagem. Os
desenhos de fortificacbes de fato mostram a preocupacgdo crescente em
Portugal de defender as novas possessodes, principalmente no continente
africano, mas acredito que esses estudos nao constituem a principal parte
do livro.

Acredito que Francisco de Holanda tenha buscado em sua viagem
aprofundar os estudos que tinha feito em Evora, principalmente as noticias
gue ele havia recebido por intermédio do bispo de Viseu, D. Miguel da
Silva, dos estudos da antiguidade que vinham sendo desenvolvidos pelo
circulo de Rafael e Baldassare Castiglione. Os estudos das fortificagfes
foram um pedido do Infante D. Luis, responsavel pela defesa das
possessdes portuguesas na Africa. Os outros desenhos s&o fruto dos
interesses do cortesdo que Francisco era, de trazer da sua viagem as
curiosidades, os fatos mais importantes presenciados por ele, para
apresentar aos seus patronos. Souvenires, enfim.

Francisco de Holanda registra no Album das Antigualhas o seu registro de
viagem. Mas desse registro fazem parte os relatos dos estudos feitos
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durante a viagem. Rafael Moreira* comenta que Francisco de Holanda
apresentava interesses que, nos dias atuais, poderiam ser considerados
guase turisticos. Esses interesses podem ser percebidos nos desenhos
reunidos no Album das Antigualhas. S&o tipos humanos, paisagens,
episédios pitorescos, vistas de cidades e monumentos importantes, com
especial interesse pelas antiguidades e pelas fortificacdes.

Os interesses néo diferiam dos descritos por outros viajantes portugueses
do mesmo periodo, seja na Europa, seja fora dela. Seria no meio de
expressao utilizado por Francisco de Holanda, ou seja, o desenho, que se
encontraria a novidade. Por isso, Moreira situa o livro de Francisco na
categoria de “literatura de viagens ilustrada”. Sendo “literatura de viagens
ilustrada”, o Alboum das Antigualhas € uma rica compilacdo de desenhos
feitos por Francisco de Holanda, talvez saudoso em virtude do falecimento
do seu idolo Michelangelo. Talvez um livro comemorativo, rememorando a
viagem, sugerido pelo Infante D. Luis, por ocasido das festas
comemorativas do casamento de D. Maria, filha dos Duques de Braganca
com o terceiro Duque de Parma, Alessandro Farnese, ocorrido em 1565.
Talvez ainda, um livro autobiografico onde, recordando a figura do seu
grande protetor D. Jodo lll, Francisco tenha registrado o que de mais
significativo, de mais importante, ele tenha visto em sua viagem.

Na falta de documentacdo que possa comprovar alguma das opcdes
apresentadas, fico com a ultima. Do taccuino inicial, livro misto de modelos
e recordacfes, Francisco de Holanda fez um livro souvenir como diz
Nesselrath, onde reuniu os desenhos que representavam os interesses da
sua viagem, o que ele buscava em Roma, as expectativas de seus
protetores e da corte a que ele servia. Um livro feito pelo artista corteséo,
ap6s a morte do seu protetor, apresentando nao so os registros da viagem,
mas o resumo de tudo o que trouxe para a corte e norteou sua atuagdo nos
anos gue se seguiram a viagem.

Sou da opinido de que os desenhos que Francisco de Holanda trouxe de

“ MOREIRA, op. cit., p. 634.
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sua viagem podem ser lidos como 0 seu primeiro impulso na tentativa de
organizar um referencial imagético que — teorizado anos mais tarde —
compunha o arcabouco representativo do Renascimento que ele queria
para Portugal.

A organizacdo posterior desses desenhos, no formato em que se
encontram até hoje, representam uma reflexdo amadurecida dos estudos
efetuados durante a viagem. E importante ressaltar que entendo estudo
ndo somente do ponto de vista artistico, mas reunido de informacdes
pictoricas que compdem um conjunto, que tem como linha norteadora a
antiguidade na visdo de um humanista.

Os desenhos reunidos por Francisco de Holanda no Album das
Antigualhas possuem um gosto que hoje definiriamos romantico na sua
composi¢do, que destoa um pouco dos estudos que se queriam
arqueolégicos, ou se pensavam como modelos. Francisco de Holanda
finaliza os desenhos que constam do album, deixando presente neles, as
marcas da passagem do tempo, presentes nas vegeta¢gBes que insistem
em macular a inteireza das constru¢des. E, no entanto, reconstitui parte
dessas ruinas, povoa de personagens as cenas compostas por ele,
humanizando-as. Sao estes desenhos que evocam as antigualhas vistas
por ele enquanto reinava em Portugal D. Jodao lll.

Abstract

This article aims to present some reflections on the Album das Antigualhas
by Francisco de Holanda. To achieve this we propose an analysis of the
album structure, placing it among the books of antique drawings,
widespread during the Renaissance, relating it with its object, the trip to
Rome made by Francisco de Holanda between the years 1538 and 1540.
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