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Abstract

Anton Heinrich Springer (1825-1891) is one of the most important actors in
the development of art history as an academic discipline in German
universities during the 19th century. His intellectual production, which went
through journalism, political history and political activism, bore its most
beautiful fruits in the field of historical-artistic studies. Author of introductory
works, iconographic studies, and artistic biographies, Anton Springer was
also an occupant of important chairs of art history and acted directly in the
founding of the historical-artistic institutes of Strasbourg and Leipzig.
Despite his importance to the history of the discipline, his name is rarely
remembered. This article, therefore, intends to highlight the role of this
historian in the foundation and in the theoretical-methodological debate of
the discipline, presenting to the Brazilian reader the translation of
“connoisseurs and art historians”, an essay published in 1881, in which
Springer observes the transformations in the artistic world and clearly
expounds his theoretical perspectives on the nascent discipline of art
history.

' Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.
O presente texto é um desdobramento de minha pesquisa doutoral que versa sobre os
fundamentos teoricos do pensamento de Aby Warburg. Agradeco ao meu orientador, Prof. Dr. Luiz
Marques, e a Coordenacgéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pelo apoio
e fomento a esta pesquisa.
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A obra historico-artistica de Anton Springer

Um livro histérico-artistico de
Springer é sempre um
acontecimento em nossa literatura®

O estabelecimento da histéria da arte como disciplina académica no meio
universitario alemao esta intimamente ligado a obra e atuacdo de Anton
Springer (1825-1891). Springer foi um dos mais relevantes historiadores da
arte do século XIX, ocupante de importantes catedras de histéria da arte:
Bonn (1860), Estrasburgo (1872), Leipzig (1873). Retrospectivamente,
pode-se constar que apesar de suas significativas contribuicdes para a
afirmacéo institucional e metodologica da histéria da arte como ciéncia
metodica, a literatura subsequente deu pouco destaque a sua obra, fato
responsavel pelo desconhecimento de seu nome para além dos circulos
eruditos.

Springer iniciou sua carreira voltado a filosofia, debrucando-se mais
especificamente sobre a estética e a filosofia da histéria de Hegel. Em sua
tese de doutoramento, publicada em 1848, “A concepcéo hegeliana de
histéria” [Die Hegelsche Geschichtsauffassung], pretendeu precisamente
“preparar o surgimento de uma verdadeira histéria da humanidade™. Essa
empreitada passava diretamente pela critica aos fundamentos da filosofia
de Hegel, inclusive de sua filosofia da arte. Assim, em Hegel, em vez de os
géneros artisticos se desenvolverem a partir de sua relagéo concreta com
a cultura da época, sao, ao contrario, subjugados a certa doutrina abstrata;
neste sentido, 0 método dialético “fundamentalmente ndo consegue se

nd

aproximar da realidade histérica Em suas memoérias autobiogréficas,

2 THAUSING, Mpritz. “Raphael und Michelangelo” [Resenha]. Historische Zeitschrift, v. 45, n. 2,
1881, p. 362. E de minha autoria a tradugéo de todas as cita¢cdes e demais passagens presentes
neste texto.

SPRINGER, Anton. Die Hegelsche Geschichtsauffassung. Eine historische Denkschrift.
Tubingen, 1848, p. VL.

SPRINGER, Die Hegelsche Geschichtsauffassung, op. cit., p. 7.
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Springer relembra como estava obstinado em sua tese a demonstrar as
contradi¢des inerentes a filosofia da histéria de Hegel e, apesar do alcance
restrito dessa obra de 1848, ela teve 0 grande mérito de resguardar a
“formacdo de seu pensamento contra qualquer influéncia das doutrinas
especulativas”s. Com isso, estabeleceram-se fundamentos metodologicos
determinantes para suas futuras pesquisas no ambito da histéria da arte,
0s quais resultaram na rejeicdo da abordagem meramente especulativa e,

consequentemente, na predilecdo pela minuciosa pesquisa empirica.

A producédo subsequente de Springer se destaca pela publicacdo de suas
“Cartas historico-artisticas” [Kunsthistorische Briefe] entre 1851 e 1857.
Essa obra percorre sinopticamente a arte da Antiguidade oriental, da
Antiguidade classica, do periodo medieval e renascentista. Em seu pano
de fundo reverbera uma tendéncia, em moda na época, que encontra no
ambito da histéria da arte, talvez, seu principal modelo nas “cartas
neerlandesas” [Niederldndische Briefe], de 1834°. Esse modelo literario
estava muito vinculado a cultura do viajante. Springer, ainda muito jovem,
conheceu a peninsula italica. Foi, entretanto, a viagem aos Paises Baixos
que influenciou mais diretamente sua producdo na década de 1850. Dai,
extrairam-se algumas importantes licbes metodolégicas: “Agora eu
observava, especialmente as pinturas, de uma forma distinta de trés anos
atrds, durante minha viagem a lItdlia. Nao mais me perguntava pelo
significado e valor estético dos quadros, mas me empenhava em
apreender a natureza caracteristica dos mestres de maneira individual”’.

Esse direcionamento para a figura do artista individual foi determinante
para sua obra madura. Todavia, nesse momento Springer estava muito
voltado ao escopo anunciado em sua tese de doutoramento, uma
perspectiva histérica generalista. As “Cartas histérico-artisticas”
correspondem, assim, a esse esforco de “descrever panoramicamente o

®  SPRINGER, Anton. Aus meinem Leben. 3ed. Berlin: Holzinger, 2014, p. 62.
®  SCHNAASE, Karl. Niederlandische Briefe. Stuttgart; Ttibingen: Cotta, 1834.
7 SPRINGER, Aus meinem Leben, op. cit, p. 78.
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curso do desenvolvimento das artes plasticas e demonstrar o seu nexo
com as demais instancias da cultura, especialmente da cultura poética”s.
Nao por acaso, nessa mesma época Springer se dedica a publicacdo de
um “Manual de historia da arte” [Handbuch der Kunstgeschichte]g, em uma
empreitada de apresentacdo panoramica do desenvolvimento das artes
plasticas prdéxima a projetos contemporaneos, como o manual de histéria
da arte de 1842 de Franz Kugler1°. Sem duvida, esse trabalho de Springer
representou importantes avangos para a jovem disciplina da histéria da
arte. Como destaca Janitschek, seu “Manual de histéria da arte” apresenta
o melhor tratamento critico com base no conhecimento historico-artistico
da época”.

A producdo da década de 1860 coincide com o inicio da atuacdo de
Springer como professor catedratico da Universidade de Bonn. Desse
periodo, destacam-se diversos estudos singulares que constituem um
efetivo eixo programatico das pesquisas do autor. Os mais relevantes sao
os “Estudos iconograficos” [Ikonographische Studien] publicados em 1860
e a coletdnea de ensaios reunidos sob o titulo “Imagens da mais nova
histéria da arte” [Bilder aus der neueren Kunstgeschichte]. Os “Estudos
iconograficos” consistem em quatro ensaios publicados nos informes da
“Comissao para a investigacdo e conservacdo dos monumentos
arquiteténicos”12, nos quais se delineia a iconografia como ciéncia auxiliar
da historia da arte medieval. Isso faz de Springer um pioneiro no método
de pesquisa que se desdobraria ao longo do século XX na iconologia. A
literatura posterior reconhece esse protagonismo do autor, colocando-o ao
lado de Aby Warburg, respectivamente, como fundadores da iconografia e

SPRINGER, Aus meinem Leben, op. cit., p. 102.
SPRINGER, Anton. Handbuch der Kunstgeschichte. Stuttgart: Rieger, 1855.
KUGLER, Franz. Handbuch der Kunstgeschichte. Suttgart: Ebner & Seubert, 1842.

"' JANITSCHEK, Hubert. “Anton Springer als Kunsthistoriker”. In: SPRINGER, Anton. Aus meinem
Leben. Berlin: Grote, 1892, p. 368.

> SPRINGER, “lkonographische Studien”. Mittheilungen der K. K. Central-Comission zur
Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale, v. 5, 1860, pp. 29-33; 67-75, 125-134, 309-322.
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da iconologia13. Os seus ensaios reunidos na coletanea “Imagens da mais
nova histéria da arte”, por sua vez, representam importantes contribuicoes
a investigacdo de questbes artistico-culturais como a presenga dos
elementos antigos na ldade Média, a singularidade do Renascimento e o
papel de Alberti. Além disso, traz investigacdes histéricas sobre grandes
personalidades artisticas, como Rafael. Um leitor contemporaneo destaca
que essa obra de Springer deve ser vista como “uma bela producdo da

nascente ciéncia da moderna histéria da arte”'*.

Entretanto, foi no final da década de 1870 que a obra de Springer alcangou
sua maturidade. Direcionando o foco de sua investigagdao para a obra e
atuacdo dos grandes artistas, Springer obteve resultados primorosos em
suas pesquisas sobre Rafael e Michelangelo. A dupla-biografia publicada
em 1878", cujas conclusbes, segundo Topfstedt e Zéliner, podem ser
vistas como ainda relevantes para o leitor contemporéneo16, representa o
apice do engajamento de Springer em torno do problema da grande
biografia histérico-artistica. Reverbera-se, dessa forma, uma tendéncia
historiografica contemporanea também presente nos estudos de Carl Justi
sobre Winckelmann (1866-1872), Velazquez (1888) e Murillo (1892), e nos
estudos de Herman Grimm sobre Direr (1866) e Rafael (1872). Springer
pdde se afirmar, assim, como um dos principais representantes dessa
geracdo de historiadores voltados a grande monografia artistica. Seu
estudo sobre Direr 17, publicado postumamente, é outra importante
publicacdo nesse ambito investigativo.

Paralelamente a essa vasta obra, Springer precisou lidar com problemas

' PRANGE, Regine. Die Geburt der Kunstgeschichte. KoIn: Deubner, 2004, p. 149.

MARCUS, Adolph. “Springers Bilder aus der neueren Kunstgeschichte” [resenha]. Die Grenzboten,
v. 26, n. 2, 1867, p. 77.

' SPRINGER, Anton. Raffael und Michelangelo. Leipzig: Seemann, 1878.

'®  TOPFSTEDT, Thomas; ZOLLNER, Frank. Kunstgeschichte. In: HEHL, Ulrich von; JOHN, Uwe;
RUDERSDORF, Manfred (Orgs.). Geschichte der Universitat Leipzig 1409-2009. v.4. Leipzig:
Leipziger Universitatsverlag, 2009, p. 219.

" SPRINGER, Anton. Albrecht Diirer. Berlin: G. Grote, 1892.
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praticos de metodologia. A nascente disciplina da Histéria da Arte
precisava se afirmar como um campo de estudos rigorosamente cientifico
e cravar seu espaco no debate publico da época. Semelhantemente a
varios expoentes da pesquisa em historia da arte — como Herman Grimm,
Moritz Thausing e August Schmarsow'® —, Springer também se propés a
refletir sobre os fundamentos da disciplina e sobre sua posi¢cao diante dos
campos correlatos do conhecimento. Seu texto de 1881, “Peritos em arte e
historiadores da arte” [Kunstkenner und Kunsthistoriker]19, representa,
nesse contexto, uma profunda reflexao metodoldgica sobre esse campo de
estudos e a indicacdo de caminhos especificos para seu estabelecimento
como ciéncia metodicamente fundamentada.

Historia da arte: delimitacao e fundamentacao

A fundamentagdo da histéria da arte sob um ponto de vista teoérico, com a
correta distincdo em relagdo aos correlatos dominios do saber, aparece
como a principal questdo de “Peritos em arte e historiadores da arte”.
Nesse texto, Springer expde as principais caracteristicas de uma histéria
da arte baseada em critérios objetivos de cientificidade, dialogando
diretamente com as principais teorias artisticas de meados do século XIX.
Embora consista em um ensaio relativamente breve, apresenta de maneira
clara as posi¢coes do autor dentro do debate teérico-metodolégico da
época.

O principal dialogo estabelecido em “Peritos em arte e historiadores da
arte” se da& com Giovanni Morelli. Morelli, mais conhecido pela

Respectivamente: GRIMM, Herman. “Ist die moderne Kunstgeschichte eine auf solider Grundlage
ruhende Wissenschaft?”. In: Uber Kiinstler und Kunstwerke. Berlin: Ferd. Diimmler, 1865, pp. 1-
8. GRIMM, Herman. “Das Universitatsstudium der neueren Kunstgeschichte”. Deutsche
Rundschau, v. 66, 1891, pp. 390-413. THAUSING, Moritz. “Die Stellung der Kunstgeschichte als
Wissenschaft (1873)”. In: Wiener Kunstbriefe. Leipzig: Seemann, 1884, pp. 1-20. SCHMARSOW,
August. Die Kunstgeschichte an unsern Hochschulen. Berlin: Georg Reimer, 1891.

SPRINGER, Anton. “Kunstkenner und Kunsthistoriker”. Im neuem Reich, v. 27, n. 2, 1881, pp.
737-758.
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historiografia contemporanea em funcdo das mengdes ao seu nome no
método indiciario de Carlo Ginzburgzo, tem sua teoria criticada por Springer
em pelo menos dois pontos fundamentais. Primeiro, em relacéo a selecao
dos indicios relevadores das “manias” dos artistas. Aqui, faz-se necessario
ampliar o repertorio classico de Morelli, baseado nas orelhas e maos,
introduzindo novos elementos para anélise. Segundo, em relagdo a
aplicacdao “mecénica do método analitico”. Em uma critica mais aguda,
Springer mostra que o artista ndo foi o Unico a viver e experimentar
determinadas formas e imagens. Sua arte, portanto, traduz o caréater
instintivo de sua natureza espiritual, o qual, embora ndo possa ser
mecanicamente analisado, pode ser sentido. E, para tanto, o método
morelliano se mostra insuficiente?’.

O debate com Morelli, na verdade, esta inserido em um contexto em que
Springer se propde a demonstrar a correta distincdo entre oficios distintos,
0s quais, ndo raras vezes, transpdem os seus limites naturais. Permeia o
texto, por conseguinte, a necesséria distingdo entre artistas, peritos em
arte e historiadores da arte. Para Springer, o perito em arte é aquele
responsavel por fazer o julgamento de procedéncia da obra. Apresenta-se
como um estudioso da arte, ao mesmo tempo que é possuidor de um olhar
clinico que n&o pode ser aprendido, nem ensinado. Assim sendo, sua
atividade se constitui como um trabalho de preparacédo para o historiador
da arte, o qual, por sua vez, esta atrelado a uma apresentacéo geral do
desenvolvimento da arte, sua evolugcédo e processos de ruptura. Springer
compara o oficio do perito em arte com o oficio dos paledgrafos,
diplomatas e arquivistas. Todos esses tém em comum o fato de suas
atividades estarem voltadas ao exame e critica individual das fontes, a
partir das quais o historiador concebe sua criagéo.

®  GINZBURG, Carlo. “Sinais”. In: Mitos, emblemas, sinais. 2 ed. S4o Paulo: Companhia das Letras,

2007, pp. 143-179.

2 Morelli ficou descontente e teve uma reacéo critica & interpretacdo de Springer, cf. BICKENDORF,

Gabriele. “Die Tradition der Kennerschaft”. In: EMILIANI, M.; MANCA, M.; PANZERI, M. (Orgs.).
Giovanni Morelli e la cultura dei conoscitori. Bergamo: Lubrina, 1993, pp. 38-39.
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O artista, por outro lado, esta voltado a atividade criativa, interessa-se
especialmente pelas manifestacdes coesas e unitarias do mundo artistico
e cré em uma forca motriz autbnoma das formas. Diferentemente do perito
e do historiador, os quais estdo situados no ambito de uma “analitica da
arte”, o artista esta voltado para o elemento intuitivo, para a transformacao
da forma. E justamente nesse sentido que, em seu livio sobre Durer,
Springer oferece sua dupla definicdo do grande artista: aquele que
materializa através da pureza do belo a forma de pensar de um povo;
aquele que aspira em sua personalidade pela inovagdo, concede uma
expressao  artistica as novas tendéncias presentes ainda
embrionariamente na “alma do povo” [Volksseele]zz. Em “Peritos em arte e
historiadores da arte”, portanto, o artista aparece claramente “distante” do
perito e do historiador. Embora a pratica artistica possa contribuir para a
formacéo destes Ultimos, ela ndo é em si mesma suficiente.

O historiador da arte para Springer pode se beneficiar de uma formacgao
artistica, pois essa oferece a oportunidade de esbocos preparatérios.
Beneficia-se ainda da atividade do perito, de sua analise da autenticidade,
a qual se demonstra como uma condi¢cdo necesséria para o trabalho do
historiador. Entretanto, sua atividade & bem especifica e ndo deve ceder a
certas exigéncias, apelos ou qualquer forma de amadorismo. Nesse
contexto, a opinido do publico é vista como um elemento nefasto para a
histéria da arte. Da mesma forma que na historia nacional a invocagao de
categorias morais traz pouco esclarecimento a respeito da evolucédo dos
acontecimentos, também na histéria da arte a exaltacdo de predilecbes
estéticas individuais, cujo principal reivindicador é o publico, encontra-se
fora dos propositos da apresentacdo histdérica da evolugdo artistica.
Ademais, o historiador da arte deve também se desvencilhar das obras de
“pouca importancia” (essas deveriam se restringir a “historia local”’, ao
mero levantamento catalografico), direcionando-se exclusivamente aquelas
que foram determinantes para o desenvolvimento da personalidade
artistica.

2 SPRINGER, Albrecht Diirer, op. cit., p. 2.
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Afastando do escopo do historiador da arte o amadorismo e a exigéncia
estética-hedonista, a historia da arte se vé diante do desafio de adentrar
nas mindcias historicas e compreender as perspectivas reais em torno dos
artistas e de seu ambiente. Para Springer, portanto, deve-se individualizar
tanto quanto possivel se se pretende estabelecer o vinculo da atividade
artistica com a formacédo contempordnea de um povo. As narrativas
abstratas sdo supérfluas. A generalizacdo, indcua. Qualquer modelo e
substancia ideal do pensamento ou do modo artistico de uma época
simplesmente nao corresponde a realidade historica. Como fica claro em
“Peritos da arte e historiadores da arte”, Springer caminha entre a histéria
da arte e da cultura, apontando especificamente para a influéncia da
literatura, principalmente da poesia, na fantasia artistica. O conhecimento
apurado da literatura faz-se, portanto, necessario ao historiador da arte®.

O texto de Springer, por conseguinte, ao tratar explicitamente de distinguir
0os campos correlatos do conhecimento e afastar certas polémicas e
exigéncias do oficio do historiador, oferece a histéria da arte um campo de
atuacdo seguro e bem delimitado. A resposta de Springer ao
estabelecimento metddico da disciplina passa pelo estudo empirico das
fontes, a exclusdao da especulagcado e a tentativa de se estabelecer nexos
entre a producao artistica e a vida cultural e social de determinado periodo.
Nesse contexto, a historia da arte deve ser vista como metodologicamente
proxima a ciéncia histérica. Para concluir, ndo ha davidas de que nesse
texto de 1881 encontra-se um rico documento para compreensédo das
origens da disciplina, evidenciando nao apenas as propostas individuais de
seu autor, como também um amplo didlogo com as teorias da arte e da
histéria do século XIX. De fato, Springer € hoje um historiador pouco
debatido e conhecido; todavia, sua obra pode se mostrar extremamente

®  Em uma carta de 1882 Springer escreve: “Finalmente deve-se tentar iluminar a histéria da arte por

meio do estudo da poesia contemporénea”’, cf. JANITSCHEK, Anton Springer als
Kunsthistoriker, op. cit., p. 376. O estudo apurado da literatura € um direcionamento metodologico
presente desde os “Estudos iconograficos”, nos quais Springer defende o exame, especialmente,
da poesia com o intuito de esclarecer os motivos da arte medieval; cf. SPRINGER,
lkonographische Studien, op. cit., pp. 32-33.
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enriquecedora para o leitor contemporéne024.

Peritos em arte e historiadores da arte®®
Anton Springer

Ha alguns meses artistas e “estudiosos da arte” % se digladiaram

calorosamente na enfadonha disputa sobre Rubens. No entanto, nenhuma
das partes, acredito eu, saiu vitoriosa, ao menos naquilo que se conhece.
Hoje, quando centenas de novos combatentes sdo trazidos a esse debate,
o resultado permanece 0 mesmo. Argumentos estilisticos sdo introduzidos
a fim de determinar a autenticidade ou inautenticidade dos quadros
berlinenses de Rubens. Sabemos, todavia, com base em longa
experiéncia, que argumentos estilisticos, independentemente de seu peso
e extensao, jamais sao suficientes para convencer o partido contrario. Com
isso, repreende-se 0 partido oposto por fazer um juizo parcial e denega-lhe
duramente a exatidao analitica. Quando a questao se torna completamente
direcionada ao problema de se tal quadro realmente vale o que |he foi
pago, a disputa perde seu ultimo resquicio de interesse cientifico. O perito

?  Para apresentagdes introdutérias ao pensamento de Springer, cf. BAYER, Joseph. “Anton Heinrich

Springer”. In: Studien und Charakteristiken. Prag: |. G. Calve, 1908, pp. 432-449. ESPAGNE,
Michel. “Anton Springer et Hippolyte Taine”. Revue germanique internationale, v. 13, 2000, pp.
187-200. JANITSCHEK, Anton Springer als Kunsthistoriker, op. cit, pp. 358-382.
KULTERMANN, Udo. “Das Lehrgeb&ude Springers”. In: Geschichte der Kunstgeschichte. 2 ed.
Berlin; Frankfurt/M; Wien: Ullstein, 1981, pp. 213-221. PODRO, Michael. “From Springer to
Warburg”. In: The critical historians of art. London; New Haven: Yale University, 1982, pp. 152-
158. WAETZOLDT, Wilhelm. Deutsche Kunsthistoriker. v. 2. Berlin: Spiess, 1927, pp. 106-129.
Para uma leitura mais aprofundada e atual da obra de Springer, cf. ROBLER, Johannes. Poetik der
Kunstgeschichte. Berlin: Akademie, 2009.

® 0 texto de Springer foi publicado originalmente em 1881 no periédico /Im neuen Reich:

Wochenschrift fiir das Leben des deutschen Volkes in Staat, Wissenschaft und Kunst. Em 1886, foi
novamente publicado como acréscimo a segunda edicdo de Bilder aus der neueren
Kunstgeschichte. Embora tenha sido ligeiramente modificado nessa ultima verséao, sobretudo em
aspectos estilisticos, o texto permaneceu, no que é mais essencial, inalterado. Esta tradugéo foi
baseada na verséo de 1881. Em ambas as versdes, Springer ndo utiliza notas de rodapé e nédo faz
indicacdes bibliograficas. Dessa forma, todas as notas ao texto séo de minha autoria.

% Springer se refere aos que se dedicam ao estudo erudito da arte [Kunstgelehrten).
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em arte®’ teve que capitular diante do corretor de arte. A expresséo “valor
de mercado” de um quadro ndo soa bem, contudo, nao é tao ruim quanto o
fato que pode ser observado no mundo artistico ha algumas décadas:
obras de arte se tornando cada vez mais objeto da especulagdo, objeto
desse, assim chamado, esporte. Para o pesar dos, cada vez mais raros,
amantes da arte (no velho sentido positivo da expressao), somam-se, na
concorréncia pela aquisicdo dos quadros, colecionadores que nao se
guiam pelas inclinagbes pessoais, mas que se voltam a escolha e
aquisicdo dos quadros que estdo na moda. Portanto, a ditadura da moda
foi também introduzida no ambito artistico, elevando ou diminuindo, ao seu
bel-prazer, o valor de determinados mestres e obras. Esses
colecionadores sdo praticamente criancas afortunadas do Império, as
quais acreditam possuir culpa por sua posi¢cdo social. Permitem-se, assim,
o luxo de uma colecao de arte. S40 agenciadores que sempre apostam no
crescente prazer com a imagem e com O colecionismo e investem em
colegbes com o intuito de vendé-las novamente em “conjunturas”
oportunas. Os resultados dessa alteracdo de relagbes j4 se tornaram
claramente visiveis no processo de circulacdo da arte. Agora, no decorrer
de uma década, quadros trocam de dono mais vezes do que outrora
trocavam em um século inteiro. Parte significante de nosso acervo de
quadros esta aparentemente em constante circulagcdo. Mal abrigamos de
forma segura uma pintura em uma galeria particular, ela ja se transfere
para outra colecdao privada gracas a uma nova compra. Outra situagcao
ruim € a rapidez com que se mudam os mestres favoritos, as vezes, de
forma completamente arbitraria. Os mestres que hoje dominam o mercado
sdo muito venerados e bem pagos, no entanto, ontem mal eram notados,
estavam relegados a segundo plano. Talvez amanhd esses mesmos
mestres voltem a despencar em seu valor e preco. O destino das
paisagens de Hobbema®® no mercado de arte europeu dos ultimos anos

" Springer usa o termo aleméo Kunstkenner, equivalente a connoisseur. Optou-se aqui por utilizar a

expressao “perito em arte” para evitar o galicismo, que néo ocorre no original.

#  Meindert Hobbema (1638-1709).
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ainda estd vivo na memoria de todos. Os precos dos quadros, contudo,
nao estdo apenas sujeitos as oscilagées incalculaveis, mas atingiram
também, no geral, cifras extremamente elevadas, com as quais 0s antigos
peritos em arte jamais sonharam. Esse aumento de precos deve ser
considerado exagerado ou fraudulento? Por uma Madona rafaelita que se
encontra no depésito da Galeria Nacional de Londres — a assim chamada
Madona das irmas de Santo Antonio® — pediu-se, ha algum tempo, a
quantia de um milhdo de francos. Em um primeiro momento 0 anuncio
desse valor foi recebido sob risos. Contudo, é sempre possivel que se
encontre um homem rico tomado pela ambigcdo de adquirir a pintura mais
cara do mundo. O constante aumento nos precos dos quadros poderia ser
encarado com serenidade se apenas os aficionados e os colecionadores
privados tivessem que arcar com esse excesso. Infelizmente, com isso
também as colecbes publicas mantidas com fundos estatais sé&o
gradualmente excluidas da concorréncia. Percebemos que especialmente
as pecas decorativas holandesas do século XVI atraem os aficionados de
forma quase irresistivel. Essas mesmas, alias, encontram-se muito
proximas das concepcbes artisticas modernas e sao diretamente
admiradas como ideal da pintura. Permanece sempre desejavel, nao
obstante, que elas também encontrem, dentro de um prazo razoavel, o seu
lugar em galerias publicas, ndo comerciais. E dito que mudar de residéncia
trés vezes equivale a incineracdo. Algo semelhante sucede com os
quadros que passam frequentemente de uma colecéo privada para outra.
Aqui os restauradores tém grande margem de liberdade e concebem as
pinturas, sobretudo as paisagens, com o intuito de “embelezéa-las”,
levando-as até mesmo a uma condigdo irreconhecivel, embora nao se
deva dizer que as restauracbes em galerias publicas tenham contribuido
necessariamente para a conservacao das pinturas. Colec¢des particulares
nas mé&os do Estado — como as de Florenga, Dresden, Paris — possuem

®  Referindo-se a Madona e o Menino entronados com santos, obra realizada por Rafael para o

convento de Santo Antdnio, em Perugia, e atualmente conservada no Metropolitan Museum of Art,
Nova lorque. Imagem disponivel em < https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437372 >,
acesso em 19 de maio de 2020.
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um carater histérico, constituem uma unidade coesa e verdadeiramente
solida. E relativamente mais facil que elas prescindam de novas
aquisicbes. E diferente com as galerias ainda em formacao, para as quais
€ peremptério o aumento do acervo de quadros. Aqui, conflitos como
aqueles vivenciados recentemente sao inevitaveis. Uma decisdo normativa
parece ser impossivel. Em cada caso particular deve-se encontrar uma
solucéo, sob o risco de a disputa sempre recomecar a partir de algo novo.
Varias vezes é possivel que a erupcéo da disputa ndo se dé em funcao de
ponderacdes meramente artisticas, cujo valor ndo é determinado em cifras,
mas em funcéo das relagcdes de mercado. Pode-se lamentar esse estado
de coisas, mas, por enquanto, essa situacao nao pode ser alterada. Assim,
toda a sofrivel disputa em torno de Rubens — a qual, em dltima instancia,
terminou no debate sobre o preco pago pelos velhos quadros — ndo teria
gerado o menor resultado cientifico se nao tocasse, para além disso, em
alguns assuntos de significado geral. Foi levantado o questionamento:
quem poderia, de fato, declarar-se perito em arte, os artistas ja& bem
estabelecidos ou os estudiosos da arte? E, como ambos os partidos
insistiram em suas posi¢cdes bruscas e antagdnicas, tanto os criticos como
os defensores da autenticidade e da dignidade dos quadros de Rubens,
em varios ambientes podia-se ouvir a acusacao contra a histéria da arte
com base em fundamentos superficiais e movedicos. Na verdade, a critica
baseava-se em um conjunto de opinibes subjetivas, as quais
lamentavelmente careciam de seguranca e solidez.

Restringir o direito ao conhecimento artistico aos artistas ou aos
estudiosos da arte aparentemente pouco corresponde as relacdes reais.
Desde que o conhecimento externo dos quadros se compenetrou em
circulos tdo amplos, gracas ao transito facilitado e as constantes
exposicdes, apareceu um numero expressivo de leigos que acreditam em
sua compreenséo interior da obra de arte. Frequentemente essa crencga se
baseia em um erro grave; em todo caso, suas reivindicagdes ao direito de
proferir julgamentos sobre a arte ndo podem ser descartadas, desde que
se leve em consideracdo sua validade. H4 alguns anos, entretanto, surgiu
um breve tratado no qual se discutiu detidamente a tese de que néo seria
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possivel a um leigo, tampouco a um artista préticoso, 0 correto julgamento
da obra, mas somente ao préprio artista que a executou. Certamente, o
préprio artista fornece a melhor informacéo a respeito de suas intengdes e
propdésitos. Porventura, seria ele também a pessoa certa e imparcial para
julgar o menor ou maior éxito na realizacdo de cada uma de suas
intencdes? E dito que os artistas mediocres jamais nutrem a menor divida
a esse respeito, como também ¢ dito que a autoridade de um leigo como
conhecedor de arte cresce, sob o ponto de vista dos artistas, a medida que
esse se expressa em tom elogioso sobre suas obras. Artistas que nao
produzem obras exclusivamente para a sua propria fruicdo sdo ainda mais
dependentes dos encomendadores e compradores. Devem suportar o fato
de esses nao conterem suas criticas e, além disso, devem se sujeitar as
criticas dos leigos. Todavia, pelo menos o conhecimento da arte mais
antiga nao esté restrito aos artistas ou estudiosos da arte? Aqui, elementos
subjetivos ndo se mesclam com o0s juizos, a obra individual ndao é
examinada na medida de seu prazer, mas sim em sua génese. Nao é o
sentimento frequentemente imprevisivel que decide. Quem decide é o
entendimento. Primeiro, gostaria de recomendar a reformulagdo da
questdo: ndo se deve discutir quem tem legitimidade, mas se deve
demonstrar quem tem a capacidade de se apresentar como conhecedor
das obras antigas, especialmente, dos quadros antigos. A resposta
consiste em perceber que nem o exercicio pratico da arte, nem a
acumulacdo de conhecimentos variados sobre a vida e atuagdo dos velhos
mestres sdo suficientes em si mesmos para instruir com sucesso o olhar
do perito para as criagdes das diferentes escolas e dos diferentes mestres.
Se nos tivessem sido transmitidos com seguranca os processos técnicos
dos velhos mestres e revelados de forma clara e nitida os exemplos
precedentes na execucdo das obras que temos conservadas, o técnico
moderno, j4 habituado a esses processos e procedimentos, teria uma

% Em vérias passagens do texto Springer usa termos como “artista pratico” [praktischer Ktinstler,

“arquiteto pratico” [praktischer Bauklinstler]. Apesar da estranheza das expressbes, opto por
manter uma tradugdo mais literal com o intuito de preservar a énfase que Springer da ao exercicio
pratico desses artistas em contraposi¢cdo a uma postura mais teorica.
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enorme vantagem diante dos meros estudiosos da arte. Sabe-se,
entretanto, que esse raramente é o caso. Tateamos na escuriddao no que
diz respeito aos procedimentos técnicos empregados pelos antigos e
muitas vezes nos encontramos em grande embaraco quando se trata de
trazer novamente diante de nossos olhos pinturas antigas em seu estado
original, como comprovam as varias copias mal elaboradas. A maioria dos
quadros sofreu alteracbes ao longo do tempo. Mesmo quando as cores
tém sua harmonia conservada, sua configuracao é, alids, essencialmente
distinta daquela de quando a pintura ainda fresca saiu da oficina do artista.
Aprecia-se a obra em relacdo a sua origem tendo em vista seu aspecto
externo atual. Fazer isso com segurancga aproximativa ou perfeita ndo é um
exercicio da mao, mas do olho. Nao importa como o ultimo foi formado,
nem mesmo 0S meios pelos quais a memoria foi agucada na direcao das
formas e cores. Apenas nao € crivel que isso possa acontecer por um
caminho curto e facil. Somente o estudo pormenorizado, a comparacéo
exaustiva e continua e a delimitagdo sabia conduzem ao objetivo.
Desconfia-se dos que se declaram possuidores da pericia do juizo artistico
como um dom natural e desconfia-se, inclusive, dos “peritos de arte
generalistas”, os quais pretendem se familiarizar de igual forma com cada
uma das escolas, tendéncias e géneros artisticos. A verdadeira pericia31
artistica é inseparavel do amor pela arte (no bom e velho sentido do
termo), no entanto, pressupde uma certa excluséo da afei¢éo.

Adquirir pericia em matéria de arte nunca foi facil, no entanto, nas ultimas
décadas as dificuldades se multiplicaram consideravelmente. O estudo do
perito toma como ponto de partida as obras auténticas de um mestre,
certificadas interna e externamente. Com essas, ele compara as obras cuja
procedéncia gera duvidas, das quais quer dar conta a si e aos demais. A
fim de, todavia, tornar util essa comparagcao, ndao basta insistir em uma
impressao geral. A impressdo pode ser extremamente similar sem que

% No original, Kennerschaft Em Springer ha uma distingdo entre a pericia ou expertise

[Kennerschaff] artistica, na qual estdo presentes elementos intuitivos, e o conhecimento [Kenntnis]
sobre a arte, o qual se vincula mais diretamente a um saber erudito, sistematicamente organizado.
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com isso se permita uma conclusdo segura sobre a personalidade do
criador. No méaximo, talvez se faca através disso a atribuicdo da obra a
determinada escola. O juizo baseado nas impressdes gerais e similares foi
responsavel pela confusdo, outrora tdo comum, entre mestre, discipulos e
imitadores. Desse modo, foram atribuidas a Leonardo pinturas de Luini32, a
Rembrandt pinturas de Eeckhoutgs, Flinck®, entre outros. Nao se devem
discutir os erros em relagcdo a origem das pinturas holandesas de géneros
e de paisagem, as quais provém da mesma fonte. Somente depois de se
identificar a escola, 0 grupo e o cla, inicia-se efetivamente o estudo do
perito. Para ele, € como se a imagem geral se resolvesse nos elementos
particulares. O procedimento analitico permite descobrir véarios tracos
distintivos e caracteristicas, as quais, ora sd0 comuns ao mestre e outros
artistas, ora pertencem exclusivamente ao mestre. Aqui estad em jogo a
nitida diferenciacdo e a comprovacdo da exatiddo analitica. Quais tons
cromaticos, quais contrastes de cores se tornaram tao habituais para o
artista, de forma que ele sempre retorna involuntariamente aos mesmos;
por quais tipos de cabeca, por quais medidas de cranio ele nutre uma
preferéncia especial; quais linhas e formas ele emprega de modo quase
inconsciente, ja que sempre vém automaticamente a sua mao em virtude
de sua tendéncia e formacéo. Em todas as coisas essenciais e importantes
o artista procede com discernimento, medindo de forma prudente. Nao se
deixa levar, antes, verifica todos os meios artisticos para o efeito
pretendido, subjuga os habitos contréarios, instrui e da forma a sua prépria
fantasia, ao seu olho e mao. Em seguida, o perito que deseja investigar a
origem de uma obra n&o se conduzird pela forma como o artista constroi
seus quadros, ordena seus grupos, seleciona os tipos e caracteres dos
personagens principais, pela forma como os projeta e os veste. Se, nesses
casos, 0 habito pessoal acidental recua diante do intuito conscientemente
artistico, aquilo que é insignificante e de pouca importancia em um quadro

% Bernardino Luini (c. 1482-1532).
% Gerbrand van den Eeckhout (1621-1674).
% Govert Flinck (1615-1660).
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concede muitas vezes um indicio seguro para se descobrir 0 autor da obra.
Por boas razbes deve-se aceitar que o artista em todos os pormenores
procede sem intencéo, deixando-se levar quase inconscientemente pelos
habitos pessoais. Para a exatiddo dessa afirmacdo recorreu-se a
comparagao com a escrita a mao. A fim de averiguar a autenticidade de
um documento, um perito em escrita manual ndo observara as grandes
iniciais e os titulos executados de maneira cuidadosa. Observara, ao
contrario, o ornamento que se junta a rubrica e as pequenas letras
especificas, extraindo dai suas conclusdes. Isso porque o ornamento é
acrescentado pelo escritor de maneira irreflexiva e € sempre repetido, ja
que se tornou habito. O perito direciona seu foco sobre tais ornamentos
artisticos e avalia, com base neles, a procedéncia da obra. Nao sao
transmitidos ou transplantados por meio de ensinamentos e modelos.
Neles se exprime de forma mais nitida a personalidade intima e
espontanea do artista. Em nossos dias, um famoso perito italiano em arte,
o senhor Morelli, que assina com o nome de Lermolieff, desenvolveu o
conhecimento dos certificados estilisticos de origem, sinalizando de
maneira cativante a direcdo que devemos olhar quando se trata de
procurar 0 ornamento. Segundo Morelli, no geral deve-se observar o
desenho das orelhas e de sua concha, bem como do l6bulo, ou ainda a
forma dos dedos e do dorso da mao. Em relacdo as orelhas, as quais
possuem grande significado fisionOmico nos satiros e faunos, antigos
pugilatos, o artista ndo se esforca para desenha-las sempre seguindo a
observacdo da natureza, ndo se esforca para varia-las. Portanto, segue
desenhando em sua maturidade da forma como aprendeu em sua
juventude, sem dar a menor importancia para a expressao e carater por
meio da utilizacdo de novos modelos. De forma andloga, o artista cria
precocemente o tipo de mao que empregara posteriormente; seja esse tipo
adaptado de uma certa forma ideal ou fixado em um estudo da natureza
qualquer, tornando-se reaproveitado por forca do habito. Quando a
doutrina de Morelli dos sinais distintivos foi colocada a prova, demonstrou-
se, muitas vezes, surpreendentemente correta. Nao obstante, a critica
imparcial teve que limitar sua validade em dois pontos. H& mais sinais que
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permitem identificar a origem de uma obra de arte do que o mero desenho
das orelhas e da mao. Assim, apresenta-se também como tipico dos
mestres em particular o desenho do peito e dos dedos dos pés,
especialmente, do halux, para citar somente um exemplo. Aqui, do mesmo
modo, o habito exerce um papel importante. Sem duvida, deve-se
pressupor que as figuras tenham os pés descobertos, mas também as
orelhas ndo raras vezes se encontram cobertas pelos cabelos. Util é
apenas o principio de que se pode, antes de qualquer coisa, indicar o
mestre com base em sinais particulares, insignificantes em si mesmos e,
por isso, reproduzidos inconscientemente. Esses sinais, todavia, devem
ser especialmente encontrados para cada mestre, ndo devem ser isolados,
mas sempre trazidos em conjunto ao fundamento da critica. Uma
descricdo da velha pintura35 partindo exclusivamente da analise dos
I6bulos ou dos halux simplesmente beiraria o ridiculo. Ainda uma segunda
ponderacdo sobre o limite da doutrina dos sinais distintivos. Para se
compreender perfeitamente a obra de arte, para se reconduzir a sua
verdadeira origem, deve-se introduzir outro elemento na busca pelos sinais
externos e concretos. O método analitico empregado de modo mecéanico
nao é suficiente. O artista ndo se habitua simplesmente a certas formas e
desenhos, mas também involuntariamente imprime em suas obras a marca
caracteristica de sua natureza espiritual, revelando a esséncia e a
substancia de sua singular personalidade. O artista intui de forma diferente
de seus companheiros e essa forma de intuir € colocada diretamente em
suas criagcdes. Nao conseguimos apontar com os dedos para esses
vestigios, nem mesmo extrai-los da obra. Mal conseguimos apreender em
palavras as formas de intuir dos artistas, no entanto, podemos senti-las.
Aqui o amante da arte completa o analista que examina reflexivamente
apenas os sinais distintivos externos. Sucessivamente, vive-se isso em
sua paixao de maneira intima. Seu percurso espiritual é tal que se pode
afirmar, com muita seguranca, em casos especificos, que somente assim o
artista compreendeu a natureza e o homem ou que esses nunca foram

®  No original, alte Malerei. Ndo ha aqui nenhuma conotagao pejorativa.
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compreendidos. Dele, ndo se devem exigir provas. Nao é capaz de da-las,
mesmo com boa vontade. Apelar-se-ia para “algo” existente em sua alma,
para sua sensacao que é o eco do modo de sentir expresso na obra.
Quem é indiferente a isso ignora justamente o poder do elemento subjetivo
na criagdo artistica e o fato de esse elemento subjetivo s6 poder ser
compreendido e intuido por um sujeito vivo.

Portanto, o conhecimento da arte pressupde dupla capacidade. Uma pode
ser adquirida. Para isso, ndo é de modo algum necessario 0 exercicio
artistico. Ao contrario, observamos frequentemente em homens, cujo oficio
se situa distante da arte, o mais agudo olhar para os movimentos delicados
€ pouco pessoais de um mestre. Por exemplo, os oriundos dos estudos em
ciéncias naturais encontram o caminho em direcdo a aquisicao da pericia
em arte, na medida em que se baseia em investigacdes analiticas, de
forma rapida e facil. Estdo acostumados em sua disciplina cientifica a
separar € decompor, a dissecar o fenOmeno geral em seus elementos
constituintes e a observar o particular com especial atencdo ao que lhe é
mais caracteristico. De fato, encontra-se em cientistas naturais, médicos
muitas vezes, 0 auténtico olhar do perito. Morelli também em sua juventude
exerceu o oficio da medicina. Artistas praticos, em contrapartida, raras
vezes tém oportunidade de desenvolver o conhecimento especifico. Olham
com justica para as obras mais antigas, atentando-se para aquilo que é
digno de imitacdo, para aquilo que pode ser visto como modelo.
Perseguem atentamente as dimensbes puramente artisticas e tocam de
modo mais proximo as caracteristicas estritamente pessoais. Quando
estudam as criacdes de séculos anteriores, como auténticos artistas, sao
cativados justamente por sua regular beleza e n&o por sua origem
contingente.

A capacidade de aclimatar-se perfeitamente ao modo pessoal de sentir de
um mestre é outra habilidade do perito em arte que nao pode ser ensinada,
nem desenvolvida seguindo determinadas regras. Gostariamos que isso
nao fosse verdade. Por se fundamentar em um afortunado dom natural e
em tendéncias predispostas, ndao propicia uma utilizacdo fecunda e nem
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oferece seguranca. Alias, devemos reconhecer que a cada dia s&o
aumentadas as dificuldades de se fazer uso dessa habilidade. A pericia
artistica experimentou um avanco decisivo no curso das ultimas décadas.
Foi-se a época em que se distribuiam os trabalhos entre os membros de
uma escola seguindo certos critérios de equidade, ou em que surgia um
novo nome que considerava com especial afeicdo todo um acervo de
obras anOnimas. Atualmente, a atribuicdo de autorias aos quadros é
efetuada de forma mais zelosa e com mais fundamento. Porém, o niUmero
de atribuicbes cresce sem cessar e mal pode ser levado a cabo.
Concentrar-se em um mestre € consideravelmente dificil em virtude do
grande numero de artistas proximos, os quais devem ser examinados
pormenorizadamente. Dispomos, gracas a abertura de colegdes outrora
fechadas, de uma grande quantidade de obras originais. Com a facilitacédo
da circulagdo das obras, tem-se a possiblidade de observa-las
repetidamente e minuciosamente. Além disso, dispomos agora de um
magnifico acervo de desenhos feitos a mao, os quais eram pouco
acessiveis. Especialmente os rascunhos livres dos velhos mestres, 0s
quais sdo muito importantes para o perito, uma vez que revelam o
exercicio continuo da mao, a formacgao gradual do habito. Por outro lado,
todavia, o aumento do material, muitas vezes completamente novo, forgcou
uma revisdo radical das perspectivas tradicionais. E muito instrutiva a
comparacdo dos pareceres dos velhos mestres com as opinides
dominantes na atualidade. Muito daquilo que era tido como fundamentado
de forma inabalavel e irrefutavel, dispersa-se como debulho diante da
critica moderna. Muitos quadros que eram admirados como auténticas
obras de Rafael, Giorgione, Correggio ou Holbein perderam sua gléria. Em
contrapartida, obras que mal eram conhecidas, ou até mesmo criticadas,
foram valorizadas. Quadros, por exemplo, tidos at¢é o momento como
execug¢oes de menor importancia de discipulos e imitadores de Rembrandt
passaram a ser vistos como obras de juventude do artista. Em virtude
dessa inconstancia da critica, os escarnecedores podem chegar a
conclusdes desconfortaveis sobre a esséncia oscilante e incerta do
conjunto do conhecimento sobre a arte. Os bem-intencionados e
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esperancosos encontrardo ai apenas uma comprovacao de sua constante
evolucdo. Se, em algum momento, for escrita a histéria das criticas
artisticas endossadas nas ultimas décadas pelos renomados peritos em
arte, perceber-se-ao erros ndo apenas no proprio método, mas se
descobrird que os erros frequentemente estdo atrelados a trajetdria em
direcdo a verdade. As atribuicdes feitas pela escola bizantino-renana do
dignissimo Sulpiz Boiserée® das pinturas de Colbnia como provenientes
do final do século XV sao insustentaveis. Entretanto, ndo foram produzidas
de forma totalmente arbitraria. Colocou-se nelas, como fundamento, a
observacao do rigoroso carater eclesiastico-devocional, do rigoroso valor
da personalidade subjetiva do artista e, a seguir, da influéncia neerlandesa
sobre a escola de Colbnia. Nota-se que os peritos tomam como ponto de
partida a observacdo do universal e do genérico e, apenas de modo
gradual, voltam o olhar de forma agucada em direcdo ao singular e ao
individual. Nisso reside, portanto, a direc&do indicada, tomada naturalmente
pelo conhecimento da arte. A partir dai, como parece, temos o direito de
extrair das normas e principios atrelados ao progresso a expectativa de um
amplo e bem-sucedido desenvolvimento do conhecimento sobre a arte.
Geracles futuras provavelmente aprenderdo a separar ainda com maior
seguranca os artistas de forma individual, mostrar um olhar técnico mais
agucado, fundamentado sobre alicerces mais seguros. Admitida a atual
oscilacdo nos juizos proferidos pelos peritos em arte, deve-se pressupor
semelhante inseguranca também na histéria da arte? A historia da arte
deve meio que esperar até que os peritos em arte estejam aptos, até que
tenham elucidado os resultados de suas investigaces?

Considerando as acepgdes praticaveis de historia da arte, a pergunta deve
ser respondida afirmativamente. O perito em arte e o historiador da arte se
escondem dos olhos da maioria das pessoas. A histéria da arte é a
simples compilagdo cronolégica dos pareceres que diferentes peritos em
arte externaram sobre as obras e sobre a personalidade dos velhos
mestres. Certamente todo historiador pode narrar com serenidade e

% Sulpiz Boiserée (1783-1854).
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seriedade, como frequentemente se exige. Determinar imediatamente a
origem de qualquer obra obscura e dar mostras de seu incrivel
conhecimento, narrar para a surpresa e o espanto das pessoas, se ele
modestamente reconhece que atribuir autoria e nome aos quadros nao faz
parte do seu oficio. Dificiimente se elimina o preconceito. Para a maioria
das pessoas, bem como para os, assim chamados, amigos da arte e para
os artisticamente instruidos, a origem externa da obra de arte parece ser a
questdo mais importante. Com isso se aquietam e determinam, em
seguida, seu juizo estético, o parametro do prazer, o qual eles se sentem,
de forma honrosa, obrigados a oferecer. E ainda outro preconceito se
acerca do historiador da arte. Decerto, também se exige dele o exercicio
artistico na pratica, em outras palavras, somente isso o tornaria capaz de
compreender o desenvolvimento da arte no tempo e os principios de sua
evolucdo. Essa ideia € meramente a consequéncia logica da opinidao
segundo a qual somente a préatica artistica prepara o caminho para a
compreensao da arte. Qual parametro de pratica artistica se supbe ser
suficiente para o historiador? Sem duavida, ndo o mero trabalho diletante.
Independentemente do fato de estar descaradamente manifesta a
insuficiéncia e superficialidade, conduz-se sempre a atencdo para as
dificuldades técnicas. A pessoa permanece, portanto, um diletante, ja que
ndao dominou a técnica artistica em questdo. Daqui ele plagia seu juizo
artistico. Se ele for humilde, as obras nas quais as dificuldades técnicas
dominam lhe parecerdo admirdveis. Se ele for soberbo, elogiarad
fervorosamente todos 0s grupos nos quais acredita reconhecer a si
mesmo. Meros diletantes, bem como todos 0s meio-conhecedores,
manifestam diminuto vigor analitico em matéria de arte. Isso € amplamente
conhecido e reconhecido. Certamente é diferente em relagdo aos artistas
estritamente profissionais, perfeitamente amadurecidos. Nao resta duvidas
de que o conhecimento técnico das velhas obras € mais facil para eles.
Alias, somente se se partir do pressuposto de que tiveram como objeto de
seus estudos particulares a dimensao histérica da técnica artistica. Eles
devem se esquecer de seus proprios procedimentos e se imaginar em
diferentes processos técnicos, de séculos e milénios passados. Entretanto,
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assim que se coloca toda essa indispenséavel condi¢do, a questado passa a
ter um infecundo carater académico. Quantos artistas talentosos existem
que prefeririam atuar na atividade criativa que € semierudita, perfeita e de
modo algum definitiva, mas que, entretanto, voluntariamente se rebaixam
ao exercicio de oficios subalternos! Em contrapartida, artistas mediocres
ou completamente insignificantes levardo, e isso € algo a ser temido, seu
talento mesquinho, seu horizonte limitado e sua estupidez para toda
espécie de atividade. De todo modo, protestamos contra a opinidao de que
quem mal se consolidou como artista ja é bom o suficiente ou devidamente
apto a se apresentar como historiador da arte.

A afirmacdo de que a pratica artistica ndo desenvolve e nem desperta
primariamente a capacidade para o conhecimento historico-artistico nao é
refutada pelo fato incontestavel de que os mais significativos progressos
da histéria da arte devem muito aos artistas de forma individual. Isso é
verdade principalmente na histéria da arquitetura. Na arte de construir
sabidamente predomina o direcionamento retrospectivo. A fim de
proporcionar um fundamento sélido para sua prépria atividade, todo
arquiteto deve confiar nos velhos estilos de construgdo. Em muitos casos,
alids, ele aponta para sua imitacdo e reproducdo. Assim, o arquiteto é
levado pela propria pratica aos estudos histérico-arquitetonicos. Outros
géneros artisticos tomam esse direcionamento com menos frequéncia.
Além disso, na arquitetura a técnica de construgdao corresponde a forma
artistica. Essa ultima esta contida na primeira e, quanto mais puras e
perfeitas se apresentam as formas artisticas, mais nitidamente se revelam
como inseparaveis da construcdo, desenvolvidas a partir dessa e por ela
condicionada. Somente o conhecimento da técnica de construcdo deixa
claro o significado artistico do edificio e de suas partes. Sem duavida,
somente um arquiteto pratico pode servir como guia. Dessa forma, pois,
adquirimos, gracas aos arquitetos, também as mais importantes
explicagcbes e as visbes mais cativantes sobre a arquitetura antiga e
medieval. Mas €& extremamente instrutivo observar como a verdadeira
historia da arte, o real desenvolvimento das artes plasticas, reflete-se em

| Figura: Stud. Class. Tradit. | Campinas,SP | v.8 | n.1 | pp.321-358 | Jan.-Jun. 2020 |
[343]




Figura: Studies on the Classical Tradition

sua inteligéncia. O livro de Bétticher, “A tectbnica dos helenos”37, foi escrito

com entusiasmo e é em si mesmo cativante. Quem deseja romper com a
ideia geral de alvenaria morta, reconhecer a vida orgénica que ressoa em
todo edificio artistico, recorre ao livro de Bétticher. Bétticher descreve de
forma convincente como a determinacdo material de um membro é
enobrecida por meio da forma; da mesma maneira, ha de se pensar em
cada parte do edificio como algo animado. Vé-se formalmente o artista
grego a trabalhar a sua penetrante atividade de fantasia e suspeita-se que
a imagem do templo j& existia em seu interior antes de empreender a
tentativa de transporta-lo para a realidade, de materializa-lo por meio de
elementos rudimentares. O templo grego, especialmente o templo dérico, é
uma criacdo puramente pessoal, o produto de uma fantasia homogénea.
Todo leitor extrai essa impressdo do engenhoso livro de Bétticher e se
sente desapontado e asperamente despertado do belo sonho, ja que
ulteriormente se nota que o efetivo desenvolvimento da arquitetura grega
tomou um curso totalmente distinto. Bétticher sobrepde suas fantasias as
situacOes reais e ergue no lugar da narrativa histérica uma imagem ideal.
Se o titulo do livro ja ndo fosse amplamente conhecido, até pelos que tém
bom gosto e pelos que colecionam sentencas, poder-se-ia propor o
seguinte titulo: o espirito da arquitetura grega.

Nos escritos de Viollet-le-Duc® o estilo arquiteténico gético possui um
significado semelhante. A diferenca fundamental que distingue a
arquitetura antiga da gética concedeu naturalmente outro direcionamento
aos seus pensamentos. Enquanto para Bétticher o artista ideal grego se
apresenta como um poeta, o qual reveste as partes materiais do edificio
com belas formas simbdlicas, a fantasia de Viollet-le-Duc repousa sobre
um técnico genial, cujo olhar ja& contempla a audaciosa construcdo da
abobada, assim como os passos singulares para se alcancar esse
objetivo, perseguindo-o de forma admiravel. Na verdade, o trabalho divide-

¥ Titulo original: Die Tektonik der Hellenen. Karl Bétticher (1806-1889) foi um arqueologo aleméo

especializado em arquitetura; esse livro, considerado sua obra-prima, foi publicado em 1852.

% Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879).
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se entre mais pessoas, 0s varios mestres de obra e maftre-magonssg. No
entanto, todos vivem e atuam, em Ultima instancia, sob a ideia da
construcdo gotica. Poder-se-ia interpretd-los como  sucessivas
encarnagcbes do go6tico. Como elas se apresentam sequencialmente,
formam uma cadeia firmemente articulada de representantes do
desenvolvimento construtivo. As analises de Viollet-le-Duc das obras
goticas particulares s&o reconhecidamente primorosas. Langaram luz
sobre o0s procedimentos técnicos da construcdo de abdbadas e sobre as
regras matematicas que fundamentam a construcdo das diferentes partes
do edificio. Entretanto, os antecedentes do estilo gético foram investigados
apenas superficialmente. Pouco sabemos sobre as condi¢cbes sob as quais
0 g6tico atingiu 0 seu apogeu e sua queda. Viollet-le-Duc apenas menciona
de passagem a conexao das formas tipicamente géticas com os fluxos da
cultura. Para ele, o goético significa o0 mesmo que o templo doérico significa
para Boétticher, um ideal arquitetdnico absoluto e atemporal. Nao se
compreende efetivamente como foi possivel que ambos os estilos tivessem
um principio e encontrassem um fim. A forma de reflexdo, estampada nas
obras que marcaram ambas as épocas, ndao pode ser precisamente
classificada como filosofica, no antigo sentido do termo. Os autores que se
baseiam em ricas experiéncias praticas mantém-se afastados de todos os
conceitos especulativos. Todavia, ainda se valem de certa dose de
dogmatismo. Isso também acontece na famosa obra de Semper sobre o
estilo 40, mesmo quando ele parte de reflexbes agudas, precisas e
perspicazes. A0 mesmo tempo em que Semper se ocupa dos varios
materiais que servem ao artista, investiga a relacdo entre forma de
inten¢cdo e ornamentacdo e demonstra a relagdo entre essas formas e a
natureza do material, ele chega ao conhecimento dos principios gerais no
mundo artistico. Semper visualiza esses principios gerais corporificados

% Mestres pedreiros.

“ Gottfried Semper (1803-1879), arquiteto e tedrico da arte alemao. Springer refere-se a principal

obra de Semper no campo da teoria da arte, publicada em 1860: “O estilo nas artes técnicas e
tectonicas ou estética pratica” [Der Stil in den technischen und tektonischen Kinsten oder
praktische Asthetik].
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em obras de todas as épocas e povos, relne exemplos e documentos de
todos os periodos a fim de embasar suas opinides. Nao obstante, o
desenvolvimento histérico retrocede diante da analise légica das formas
artisticas. Vé-se claramente em que ponto se encontra a robustez da
pesquisa artistica realizada pelos grandes artistas praticos e em qual
direcao suas ideias se movem de forma natural e com maior éxito. Para
Semper, todas as formas admitem uma esséncia vive e animada e ja
sinalizam embrionariamente para uma florescéncia futura. Apontam para a
esséncia da obra, na qual se reflete de forma pura a fantasia da criagao, e
constroem espiritualmente, a partir de variadas manifestacbes, o ideal
perfeito. Nao ha davidas de que tais trabalhos nos permitem analisar com
profundidade a natureza da arte do passado, da mesma forma que uma
duzia de manuais e compéndios histérico-artisticos. Mas, com todo
respeito e consideragcdo pelos mesmos, deve-se admitir: 0 que eles nos
oferecem nao € historia da arte. O artista que se pde a observar as velhas
obras esquiva-se justamente dos pontos sobre os quais 0 historiador se
concentra com mais énfase, isto &, a demonstracdo das vérias
condicionantes externas e internas do desenvolvimento e a descoberta
tanto das diferentes correntes que atuaram sobre os artistas quanto das
influéncias que determinaram seus estilos. O artista interessa-se sobretudo
pelas manifesta¢gdes coesas e unitarias no mundo artistico, cré em uma
forca motriz autbnoma e viva das formas.

O mero erudito, que ndo comanda um préprio acervo artistico estatal, tera
cautela ao imitar esse modo de observacéo, cautela ao seguir 0s passos
do artista. Se o historiador reconhece de bom grado que da pratica artistica
s6 se produzem resultados tedricos extremamente fecundos, assim, tera
que, por sua parte, conformar-se com a mera familiarizacdo com os
elementos do exercicio artistico. Com justica, ndo se pode exigir que
aprenda a projetar, supervisionar e dar execucdo a uma construgcéo, que
esculpa e molde, que saiba pintar afrescos e a 6leo. Ele deve se contentar
com o conhecimento da arte elementar, a arte do desenho. E também esse
conhecimento nao serad usado com o propésito de encontrar erros de
desenho nos quadros antigos, um reconhecido amadorismo dos semi-
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instruidos e ignorantes, mas utiliza-lo preferencialmente como ajuda e
suporte para a rememoracado das formas no momento em que a palavra
nao é suficiente para traduzir a impressao tdo vaga e geral da obra. O
historiador esquematiza a composicdo com a ajuda do desenho e marca
as formas e linhas caracteristicas e individuais, as quais podem auxilia-lo
enquanto indicios para definir a origem da obra e para revelar o estilo
caracteristico do artista. O melhor para a compreensdao das questbes
técnicas ndo é a prépria atividade artistica, mas o transito instrutivo entre
os artistas em conjunto com a observagcdo das obras de arte. Visitar
assiduamente oficinas na companhia de artistas, sendo por eles orientado.
A dimenséao na qual o historiador da arte domina de forma autbnoma é tao
ampla e rica que s6 se manifesta como algo negativo a partir do momento
em que ele, tomado por uma falsa ambicao, tenta rivalizar com os artistas
praticos e passa a desprezar os limites naturais entre ambos. Nao apenas
em relacdo aos artistas, mas também em relacdo aos peritos em arte. A
prépria experiéncia ja diz que o oficio do historiador da arte e o do perito
em arte ndo sao idénticos. Em nada se diminui a grandeza de
Winckelmann como historiador da arte o fato de ter tido varios pontos
fracos como perito. Waagen‘”, na qualidade de perito em arte, foi por muito
tempo uma autoridade europeia. Todavia, assim que ele se preparou para
uma reflexdo rigorosamente histérica, alcancou o limite do seu talento.
Abstraindo-se disso, a pericia em matéria artistica e a historia da arte séo
coisas inteiramente distintas. A primeira é uma habilidade adquirida
principalmente por meio do exercicio do olho, a capacidade de determinar
a procedéncia de uma obra de arte e de ordenar sequencialmente criacbes
afins; a ultima é uma ciéncia distinta das demais disciplinas histéricas em
relacdo ao objeto, mas idéntica em relacdo ao método. A atividade do
perito em arte constitui um pressuposto indispensavel para o historiador da
arte. Oferece-lhe material imprescindivel para o seu trabalho, fornecendo-
Ihe fundamento. Todavia, ndo substitui a atividade do historiador da arte,
da mesma forma que a mais perfeita teoria arquivistica nunca é capaz de

*'" Gustav Friedrich Waagen (1794-1868).
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substituir o trabalho do historiador. O oficio do perito em arte é comparavel
a atuacao dos paledgrafos, diplomatas e arquivistas. Esses também
ordenam e examinam individualmente as fontes, a partir das quais, em
seguida, o historiador da arte elabora sua criagcdo. Naturalmente, o0 dominio
do perito em arte ndo deve ser estranho ao historiador da arte; entretanto,
ele deve aprender a avaliar os seus resultados com o intuito de distinguir
os auténticos peritos, lamentavelmente cada vez mais raros, do grande
namero de peritos que sao falsos e superficiais. Em muitos casos, em seus
trabalhos monogréficos, o historiador deve se provar como um verdadeiro
perito em arte. Nao obstante, esse exercicio sempre constitui uma
atividade de preparacao.

Tanto o fato de essa relacéo ser frequentemente ignorada, quanto o fato
de o carater puramente cientifico da historia da arte nao estar assegurado
de forma suficientemente sélida, estdo relacionados com a juventude da
disciplina. A historia da arte mal saiu do jardim de infancia. E se essa
afirmacéo talvez pareca ofensiva a alguns companheiros de disciplina,
entretanto devem reconhecer o grande nimero de questdes que ainda
esperam por solucdo, que ainda nao foram superadas. Um consideravel
conjunto de praticas instalou-se no tratamento da histéria da arte, valendo
até como preferéncia e virtude, enquanto se apresenta na investigacao
mais acurada simplesmente como pecado da juventude, doenca do
desenvolvimento. Ndo queremos que isso seja simplesmente ignorado
como algo estranho. Nem mesmo enumerar e demonstrar de forma
maliciosa, mas preferencialmente reconhecer essas praticas de forma
honesta e sincera.

Em nossos livros de histéria da arte inserimos informacdes sobre tantos
artistas — para comegar com o0 erro mais comum — e enchemos esses
livros com tantos nomes que mal sobra espagco para a matéria, a saber,
para a descricdo da constante evolugcdo da arte e para a narrativa dos
principais destinos em nossa vida artistica passada. Seus nomes e
atuacdo nao devem cair no esquecimento. Isso deve ficar ao cuidado dos
Iéxicos artisticos, os sinépticos histérico-estatais, as historias locais. A
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historia da arte apenas conhece personalidades na quais se reflete a
direcdo tipicamente dominante, ou as quais exerceram influéncia no
percurso de seu desenvolvimento. O quéo risivel seria se na histéria
politica de determinado século ou de determinada nacdo também se
tratasse pormenorizadamente dos entes estatais totalmente insignificantes,
dos regentes inertes e dos ministros mediocres sem nenhuma
contribuicdo. Por exemplo, na histéria alemd também se narrariam os
acontecimentos ocorridos nos pequenos principados e que néo tiveram
consequéncia alguma. Corre-se o risco de transformar a historia em
estatistica, especialmente a histéria da arte alema, quando zelosos
pesquisadores locais, muitas vezes de extremo mau gosto, comecam a
revolver incansavelmente cantos escuros e papéis empoeirados em busca
de nomes e obras cujo valor incontestavelmente deveria se restringir aos
circulos locais, j& que sdo completamente insignificantes para o
desenvolvimento da arte alemd. Com o intuito de imputar grandeza
historica a comunidade, frequentemente se atribuem caracteristicas que a
sbbria observacao debalde procura. Nossa arte dos finais do século XV e
principios do XVI foi rica em bravos mestres artesdes, cujo artesanato, de
uma forma ou de outra, sobreviveu. Descrevemos o conjunto do
artesanato, extraimos a soma da atividade do mestre individual, mas
somos cautelosos em transforma-lo em uma personalidade importante. A
aspiracdo a uma integridade exterior conduziu, consequentemente, a uma
usual confusdo do juizo histérico com o juizo estético. Enumerar
criticamente e sequencialmente os nomes demonstrou ser, como era de se
esperar, algo enfadonho. Ai todos foram envolvidos em um curto invélucro
estético, em cada um exaltou-se um desdobramento formal. Surgem desse
modo os epitetos decorativos: tratamento elegante, atitude vigorosa,
interpretacdo enérgica, sentimento delicado, etc., 0s quais se repetem em
todos os ambitos da histéria da arte e quase levam o leitor atento ao
desespero. Na historia nacional, a invocacdo de categorias morais traz
pouco esclarecimento & evolucdo dos acontecimentos, tampouco na
historia da arte a exaltag@o de predilecGes estéticas individuais é suficiente
para tornar compreensivel a evolugao artistica. O publico, ao qual o
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historiador da arte regularmente deve se dirigir, € o maior culpado por esse
vicio. Todo mundo quer saber algo sobre arte, mas a maioria se contenta
com pouco. Apenas uma minoria exige mais do que uma instrucao
superficial. Para muitos, o objetivo principal da histéria da arte parece ser
complementar os catalogos de galerias, catadlogos com ilustracdes e que
servem para uma mera consulta rapida. Com a compra se recebe uma
frase estética pronta, assim o complemento é adaptado com o devido
agradecimento. A histéria da arte ndo tem motivo para se regozijar com o
favor generalizado e abundante, ja que 0 mesmo se apresenta como
tendéncia a ambicdo e permite o elogio aberto a limitada semi-erudicéo e
aos seus adeptos. Aqui, h4 uma amarga vinganga, uma vez que a historia
da arte foi novamente forcada a considerar com pormenorizada atencado o
numeroso publico antipatico, a submeter o resultado conclusivo da
pesquisa, aparentemente coeso e consistente, antes de ter estabelecido
rigorosamente um método e escrutinado individualmente as partes. Alias,
mesmo em escritos com pretensao de validade cientifica, teria sido dificil
obter por tanto tempo a composi¢cao mais elementar.

Como se interpretaram historicamente geragbes inteiras de artistas?
Relunem-se primeiramente, conforme a natureza das fontes, de forma
breve ou delongada, as relacbes externas da vida dos artistas, catalogam-
se, em seguida, suas obras: as que possuem definicdo cronoldgica,
depois, as auténticas, porém incertas quanto a datacdo, por ultimo, as
duvidosas ou totalmente inauténticas. Sobressai-se novamente a confusdo
do oficio histdérico com a catalogacéao racionalmente ordenada. Em uma
apresentacao histérica s6 ha espaco para aquelas obras nas quais se
manifestam a verdadeira natureza e o desenvolvimento da personalidade
artistica. Deve entrelagar-se com a descricdo biografica, entendida entao
de modo mais profundo do que acontece em regra. A melhor critica ao
método predominante consiste no fato de que, nos trabalhos em questao,
pode-se examinar comecando de tras para frente, quando se abrangem
mais volumes. Por exemplo, pode-se tomar o terceiro volume antes do
segundo sem se perceber uma diferenca marcante ou se exigir alguma
explicacdo. As sec¢bes individuais conservam apenas o0 volume histérico
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mais externo e provisorio, o elemento cronolégico.

A histéria da arte tem principalmente duas questées para resolver. Deve
delinear uma imagem explicita e viva dos representantes do movimento e
desenvolvimento artistico, esclarecer quais ideais prevaleceram na
fantasia dos artistas, por meio de quais formas eles as transmitem, quais
percursos seguiram durante sua atuacdo e quais objetivos perseguiram.
Ao lado dessa caracterizagao psicologica, a histéria da arte deve descrever
0s ares que os artistas e suas geracdes respiraram; as imediacbes nas
quais transitaram; as influéncias que encontraram; a heranca que eles
administraram e incrementaram. Nomeia-se isso de delineamento
historico, especificamente, pano de fundo historico-cultural. Nos ultimos
tempos, a histéria da arte efetivamente tem sido enriquecida, com grande
fervor e evidente predilecdo, pelas consideragdes historico-culturais. A
intencdo foi boa, o conhecimento, em muitos casos, insuficiente. A
conexdo da histéria da arte com a histéria da cultura, na média, foi
preparada de forma que todo grande periodo historico é precedido por uma
introducdo, a qual explica mais ou menos pormenorizadamente as
circunsténcias e costumes gerais que sdo dominantes, o grau da formacéo
intelectual e moral, a atividade social e politica. Apresentam-se muitas
duvidas em relacdo a separacdo dessas consideragdes da narrativa
histérico-artistica, ainda que de vez em quando sejam engenhosas.
Duvidas ainda maiores em relagdo a sintese dos grandes periodos
cronolégicos presentes nessas introdugdes.

Alias, 0 que tem valor é a introducdo ao mundo real, aquele em que os
artistas se situam e transitam; o que tem valor é a dissecacdo das
influéncias reais e imediatas, as quais definem sua natureza e a direcao de
sua fantasia. E possivel pensar que uma extraordinaria exposicdo das
perspectivas e direcdes dominantes tratada de forma geral, abrangendo
grandes eras da historia, possa iluminar também a vida espiritual em sua
mindcia, circulos autolimitados? Pode-se descrever com a devida
persuasdo o feudalismo, a cavalaria e 0 amor cortesdo, sem, com isso,
tornar compreensiveis, mesmo que minimamente, as concep¢des nas
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quais os simples artesdos medievais cresceram. Falta a ponte, a mediacao
tangivel. Quando se empreende a tentativa de construir tal ponte entre os
grandes acontecimentos mundiais e 0s pequenos circulos de artistas, isso
se mostra sempre um erro. Tudo o que se disse, por exemplo, sobre a
influéncia direta das cruzadas sobre 0 desenvolvimento do mundo artistico
foi muito superficial e equivocado. Nao se deve generalizar. Quando a
pretensdao é descrever o entorno dos artistas e revelar o vinculo da
atividade artistica com a formag¢do contemporanea de um povo, deve-se
individualizar tanto quanto possivel. No lugar da imagem geralmente ideal
das poténcias intelectuais mundialmente dominantes, deve haver
numerosos esbocgos realizados segundo a natureza, os quais representem
como as tendéncias da fantasia dos géneros artisticos consecutivos e
distintos (se também simultdneos) desenvolvem-se gradualmente e
preparam o terreno para diferentes cenérios e linhagens artisticas. Com
isso, as reflexbes histérico-culturais isoladas seriam transformadas, as
introdugcdes abstratas seriam eliminadas. As introducbes abstratas
parecem, ainda quando sao corretas, supérfluas ou essencialmente
carentes de uma complementacdo. N&o existe, para citar apenas um
exemplo, um artista puramente medieval, nenhuma encarnacdo de uma
substancia geral do pensamento medieval, menos ainda enquanto estilo,
nao existe um modo artistico no qual se corporifiqgue o ideal da arte da
Idade Média. Completamente distinto no que tange a formacao e objetivos
séo os artistas renanos e saxdes do século XI. Os mestres de obra do sul
e do norte da Franca desenvolveram-se de forma independente. Aquilo
que é valido para os artistas do século Xl ndo se aplica a arte e aos
artistas do século seguinte. Todo circulo se movimenta em um mundo
determinado de ideias e formas. Sempre se deve perguntar pelas razdes
de seu advento e desenvolvimento, bem como pela sua conexdo com a
formacédo geral. Nado se deve temer que isso obscuregca a ideia do
desenvolvimento da arte. Atrelados de forma correta, os circulos
particulares revelam-se como membros de uma cadeia ou permitem
reconhecer o surgimento de uma nova etapa do desenvolvimento gragas a
iniciativa de uma personalidade criativa.
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A associacdo mais sélida do elemento histérico-cultural com o elemento
histérico-artistico deveria eliminar ainda outro erro metodoldgico.
Preferencialmente se acentua nas reflexdes historico-culturais de carater
geral aquilo que é preponderante, interessante, capaz de excitar a
curiosidade, ou ainda aquilo que incita o embate, como se a fantasia dos
artistas se nutrisse apenas do que é mais singular. Pode ser dificil
descobrir o elemento popular, verdadeiramente dominante e duradouro na
formacdo de wuma época da humanidade. Mesmo porque o0s
contemporéneos falam pouco sobre o tradicional e consensual; ja as
excecbes a regra, o pouco habitual e o extravagante chamam mais a
atencdo, sendo facilmente notados. Todavia, essa tarefa ndo deve ser
posta de lado. Considerando a forma como atualmente se descrevem os
ambitos culturais das épocas particulares, logo notamos quais momentos
nao exerceram nenhuma influéncia sobre a fantasia dos artistas e, quando
desejamos averiguar a conexdo do contexto geral da cultura com a
formacéo artistica especifica, deparamo-nos com um enigma. Em relagao
aos principios da arte alema do século XVI, fala-se sobre os costumes
rudimentares dos procedimentos, a barbarie da nobreza, o movimento
impositivo das classes mais altas por meio da dura forga, a indiferenca dos
eruditos e das mentes dominantes para com o gracioso jogo da fantasia e
para com a livre atividade do impeto artistico. Partindo desses circulos,
nenhum caminho conduz ao Renascimento alemao, o qual esta enraizado
no seio da burguesia ativa e possui aqui 0 mais importante fundamento em
pensamentos arranjados de forma tranquila e silenciosa. Geralmente o
Renascimento italiano é interpretado como uma flor milagrosa que brotou e
foi regada em meio ao estrume. Depois de se descrever com cores
deslumbrantes a imoralidade dominante, o declinio do espirito nacional, o
egoismo indisciplinado, passa-se a exaltacdo da magnificéncia e do impeto
puro e ideal da arte italiana. Desse modo, entretanto, vai-se de encontro a
uma contradicdo que nao possui solugcdo. Deve ser colocado o seguinte
questionamento: a arte do Renascimento é realmente inseparavel da
depravacdo das classes altas e do posterior declinio da nagcdo? Em
seguida, deve-se perguntar: o0s estragos morais na época do
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Renascimento apresentam-se, de fato, mais imponentes que em outras
épocas da humanidade, de forma que aqui devam ser enfatizados, ao
passo que em outros casos, ao contrario, apenas superficialmente
mencionados? No todo, na época do Renascimento o rompimento com o0s
principios morais foi expandido também para a esfera da vida individual,
familiar e social, tornando-se uma marca caracteristica do periodo? Desde
que nao se demonstre como inauténtica a troca de cartas de Alessandra
Strozzi** com seus filhos, ninguém tem o direito de falar de uma dissolucéo
geral do costume familiar. E essa primorosa mée néo € um caso isolado. A
partir de incontaveis testemunhos, amplamente espalhados e
majoritariamente negligenciados, esclarece-se que nas camadas médias
do povo, e essa era a classe social dos artistas, os sentimentos morais
possuiam forga vital. Embora possa parecer o contrario, isso pode ser
facilmente esclarecido. Em nenhuma outra época a indiscricdo teve um
papel tao importante como no periodo do Renascimento. Isso ndo significa
apenas que, com curiosidade compreensivel, seguimos de perto a
intimidade dos herdis renascentistas, mas também que os proprios
contemporéneos se preocupavam com isso de forma a ndo deixar oculto
nenhum de seus vicios. Sabidamente a implacavel dedicacdo a objetivos
universais distingue o Renascimento. S&o tdo integrais que os homens se
identificam diretamente com esses obijetivos, transformando-os em paixao
pessoal. Através disso, embates sdo transformados em inimizades,
surgem disputas pessoais travadas por todas as formas costumeiras. No
julgamento das personalidades individuais ndo se deve esquecer desse
contexto, com isso, também a censura do egoismo privado comum &
evitada pelos individuos. Quando se escuta que a sociedade do
Renascimento tomava virtude e forca como sinénimos, virtu e coraggio,
que tinha como lema que “por amor a patria deve-se sacrificar a prépria
alma, que a infamia é preferivel ao esquecimento”, assim se reconhece
nisso um enorme desvio de nossas concepc¢cdes morais. Entretanto, outra
regra moral ndo significa imoralidade. Assim, parece ser uma exigéncia

* Alessandra Macinghi (1406-1471), que em 1422 se casou com Matteo di Simone Strozzi.
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barata ao historiador que, a fim de esclarecer a atividade da fantasia de
uma época, nao coloque em primeiro plano os aspectos negativos da
formacdo. Os epigramas de Hutten®® sobre o Papa Julio ndo acrescentam
nada ao nosso conhecimento sobre Bramante, Michelangelo e Rafael.
Entretanto, séo relativamente legitimos e encontram um lugar adequado no
século XVI, em um contexto de disputa eclesiastica. Simplesmente nao
pertencem a histéria da arte, a qual estd4 obrigada a procurar as raizes
positivas para o desenvolvimento da fantasia e do sentido de forma.
Certamente muitos itinerarios interessantes desaparecem da descricao
histérico-cultural, assim como pela melhoria de algum defeito uma certa
aparéncia de elegancia se empalidece. Procura-se de bom grado comparar
0s grandes escritores e poetas de uma época a fim de demonstrar que
suas formas de pensar e sentir se refletem nas obras de arte
contemporéneas. Seria muito honroso para essas Ultimas, porém, com
excecdo das ilustracbes das obras poéticas, isso raramente ocorre. Uma
experiéncia extraida de nossos dias nos ensina a ter cautela. Dava-se
como certo que os mais antigos pintores de Dusseldorf extrairam suas
inspiracdes das poesias de Uhland*. Os assuntos representados e o tom
da descricao deixam presumir uma dependéncia imediata do pintor em
relacdo ao poeta. Agora nos é assegurado por elementos fidedignos que
os roméanticos de Dusseldorf ndo conheciam nada da poesia de Uhland e
elaboraram seus quadros de modo totalmente autbnomo. Evidentemente
devemos retroceder a uma fonte anterior e supor uma disposicédo
fundamental, comum para ambos, poeta e pintor. De modo anéalogo
aconteceu nos séculos anteriores. Dante e Giotto, normalmente
mencionados como possuindo a mesma aspiracdo, nado estdo téo
relacionados. Giotto ndo se orientava diretamente pelo poeta, como que
tomando emprestado suas ideias particulares. Ambos, no entanto,
captaram com exceléncia as concepgbes, as quais ja ressoavam
silenciosamente na consciéncia do povo, concedendo-lhe a forma poética

“ Ulrich von Hutten (1488-1523).
* Ludwig Uhland (1787-1862).
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e a configuracao artistica. O conhecimento refinado da histéria da literatura
€ indispensavel para o historiador da arte. Nao é suficiente para os
propositos da histéria da arte o simples confronto da atividade literaria e da
atividade artistica de uma época ou mesmo um breve esboco preliminar do
que um periodo alcancou nas instancias da poesia e da literatura. O
historiador da arte utiliza a histéria da literatura de maneira dupla. A
observagdo das obras individuais da poesia e da literatura conduz sua
atencdo ao universo de ideias, o qual aparece transformado e
materializado nas concepc¢des presentes nas obras de arte. Isso permite
que se pressinta em quais A&mbitos da vida intelectual encontra-se a origem
das obras. Assim, as antigas preces eclesiasticas e 0s escritos dos padres
da Igreja nos esclarecem, de forma totalmente surpreendente, sobre a
tendéncia das imagens dos antigos sarcéfagos cristdos. A recordacao da
poesia de enigmas, muito estimada entre os anglo-saxdes, auxilia na
melhor compreensdo da curiosa maneira de composicdo presente em
manuscritos do periodo carolingio, por exemplo, do saltério de Utrecht™.
Livros medievais de homilias, hinos e sequéncias46 nos permitem conhecer
varias concepcdes artisticas da era romana. O estudo de Marsilio Ficino e
de outros platénicos do Renascimento nos introduz ao mundo que Rafael
exaltou em seus afrescos individuais. Observamos o reaparecimento das
comédias de Brederode nos quadros de género da escola de Haarlem.
Esses exemplos poderiam ser facilmente expandidos. No entanto, os
exemplos expostos j4 sdo suficientes para evidenciar a importancia dos
estudos histérico-literarios para o historiador da arte. Primeiramente,
certamente apenas para sua orientacdo pessoal, como um trabalho
preparatério. Raramente o historiador pode comprovar 0 nexo direto entre
determinadas obras literarias singulares e a atividade artistica
contemporénea, demonstrar cada uma de suas fontes exclusivas, a partir
das quais a fantasia artistica se manifestou. Teve que proceder de outra
forma. Quando se desprende tudo dos produtos literarios e das criagdes

* Saltério iluminado do século 1X, obra-prima da arte carolingia.

* Do latim, sequentia. Canto tipico da liturgia catolica.
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poéticas de uma época, aquilo que é caracteristica pessoal do autor,
especialmente a tendéncia literaria ou cientifica, a singularidade poética,
vai-se de encontro aos elementos entranhados na fantasia do povo do
respectivo periodo. Aqui se movimenta e se conhece o direcionamento
geral do espirito artistico. O conjunto de ideias predominantes se forma
diante de nossos olhos; as concepgdes e sentimentos, as quais se
enraizam de forma mais profunda no espirito do povo47, tornam-se vivas; o
mundo, no qual os artistas circulavam, aparece em claras cores. A
decomposicédo das tendéncias e ideias pronunciadas na literatura e a
retomada dessas ultimas em tipos universalmente validos oferecem a
imagem mais fiel das adjacéncias nas quais se desenvolveu a atividade
dos artistas.

Inegavelmente, grandes dificuldades se aglutinam na solucéo dessa tarefa.
Ninguém é capaz de preparar o caminho para o historiador da arte. Seu
escopo consiste em encontrar os pontos de vista corretos e distinguir
aquilo que exerceu real influéncia sobre determinados circulos de artistas.
Devera abranger amplamente e compreender de forma profunda. Nao é
desejavel a circunscricdo as criagcbes mais eminentes e importantes da
literatura. A média da imagem predominante encontra-se representada
com mais frequéncia em obras menos importantes. E isso ndo é a Unica
tarefa que é colocada diante do historiador da arte. Ele deve possuir, se
nao a forga criativa, pelo menos uma vigorosa suscetibilidade para os mais
variados direcionamentos da fantasia artistica e se inteirar completamente
do estudo das contradicbes. Deve adquirir todo o aparato instrutivo do
historiador e mostrar-se eficientemente seguro e claro nas analises
histéricas e psicolégicas. Isso toca levemente em exigéncias que sao
arduamente realizaveis. Por outro lado, deve ser dito: se o estudo da
histéria da arte fosse tdo simples e confortavel, como amiude é
considerado, o esforco empregado nele ndo teria valor. E, se esses
desafios s6 puderem ser superados no futuro, permanece a obrigacéo de
nos prepararmos da melhor maneira possivel para tal futuro. A posicao

7 Springer usa o termo, tipicamente hegeliano, Volksgeist.
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imposta a historia da arte em muitos lugares nédo parece sustentavel a
longo prazo. O grande publico a considera como uma guloseima de sabor
agradavel, porém impotente. Os artistas negam-lhe a capacidade de um
juizo autbnomo e certeiro; os peritos em arte, os quais possuem dominio
sobre uma riqueza de conhecimento em seus ambitos estreitos, olham
para ela de forma desprezivel; os cientistas antiquados, sobretudo os das
disciplinas historicas, toleram-na condescendentemente ou a enxergam
como uma intrusa, uma estranha. S6 resta uma saida. Diante dos artistas
e dos peritos em arte, deve-se sustentar o rigoroso carater cientifico da
histéria da arte; ja diante dos historiadores, deve-se replicar que a histéria
da arte possui seu proprio método, seu sangue e seu corpo, forcando,
assim, o reconhecimento da legitimidade de sua suposta irma bastarda.
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