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CONSIDERACOES SOBRE AMUSICAEA
POESIA NOS DIALOGOS DE PLATAO

Adriana Natrielli*

Resumo: O trabalho pretende encontrar em algumas passagens dos Diédlogos de Platéo pistas
sobre como, a partir da discusséo de suas personagens sobre musica e poesia, o filésofo deixa
registrada sua filosofia, construindo sua prépria concepgao dela. Entretanto, como veremos, a
palavra “musica” nem sempre traduz corretamente o termo grego mousike. A presente analise
de alguns trechos dos Dialogos ira mostrar que “musica”, em Platdo, pode incluir, num sentido
amplo, os mais variados tipos de obras artisticas e intelectuais, até mesmo a propria filosofia, de
modo a ultrapassar os limites do conceito de misica como acompanhamento necessario do
verso e organicamente ligado a ele.
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MUSIC AND POETRY IN PLATO’S DIALOGUES

Abstract:This work aims to find clues in some passages of Plato’s Dialogues about how, from
the discussion of its characters about music and poetry, the philosopher registered his philosophy,
building his own conception of it. Nevertheless, as it will be discussed, the word “music” is not
always the correct translation of the Greek term mousike. The present analysis will show that
“music”, in Plato, may broadly refer to different types of artistic and intellectual works, including
philosophy, surpassing, thus, the limits of a concept of music identified as necessary
accompaniment of verse, being organically linked to it.
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O trabalho pretende encontrar em algumas passagens dos Dialogos de
Platdo pistas sobre como, a partir da discussdo de suas personagens sobre
musica e poesia, o filésofo deixa registrada sua filosofia, construindo sua prépria
concepcao dela. Entretanto, como veremos, a palavra “masica” nem sempre
traduz corretamente o termo grego mousike. A presente analise de alguns trechos
dos Dialogos ira mostrar que “musica”, em Platdo, pode incluir, num sentido
amplo, os mais variados tipos de obras artisticas e intelectuais, até mesmo a
propria filosofia, de modo a ultrapassar os limites do conceito de misica como
acompanhamento necessario do verso e organicamente ligado a ele.

Contudo, devemos tomar cuidado para néo fazer das ideias discutidas
nos textos de Platéo, as ideias do proprio filésofo, do mesmo modo que nédo
pretendemos confundir as personagens dos Dialogos com personagens histoéricas.
Nesse sentido, t&o pouco pensamos em sugerir a construcdo de uma figura de
Platéo “critico de arte”, tal como P. Vicaire, por exemplo, declara na introducéo
seu estudo Recherches sur les Mots Designant la poésie et le Poete dans I'Oeuvre
de Platon®. Segundo o autor, seu trabalho serviria de base para uma tese principal
gue sugere a construcdo da figura de Platdo como um critico literario de sua
época. A construgdo dessa figura nos parece impropria, pois, ainda que nos
textos de Platao sejam dirigidas duras criticas as obras dos poetas gregos da
época, parece-nos muito dificil atribui-las ao fildsofo como se ele fosse uma

espécie de “critico de arte”. Isso implicaria em deixarmos de lado todo o fato de

1 P. Vicaire diz: “Ce travail a été présenté comme thése compémentaire. Sa préparation fut
étroitement liée aux recherches d'une these principale sur Platon critique littéraire, ouvrage
dans lequel il covenait de dégager les grandes lignes de ce qu’on pet appeler, sans trop forcer
la vérité, I'art poétique de Platon, et d’apprécier l'attitude du philosophe a I'egard de la poésie
et des poetes”. No entanto, como esse estudo tem o mérito de ser um excelente guia das
passagens dos Dialogos nos quais se discute musica e poesia, pretendemos utiliza-lo dessa
forma, ainda que tenhamos outra proposta metodolégica.
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sua obra ser construida na forma de dialogo. Se o personagem Socrates dirige
severas criticas ao discurso poético, parece-nos um caminho muito arriscado
considera-lo porta-voz direto das ideias do proprio Platdo. Por outro lado, ainda
gue ndo possamos saber ao certo qual a verdadeira atitude do fildsofo com
relacéo a poesia, parece-nos sensato pensar os Dialogos como a prépria “arte
poética” de Platdo, uma forma literaria sem precedentes que marcaria toda a
histéria do pensamento ocidental com sua nova proposta da busca pela verdade:
uma ponte entre poesia e filosofia.

Quanto aos termos utilizados por Platdo nas passagens dos Didlogos
nas quais ha referéncia a poesia, € interessante observar que sdo empregadas
palavras pertencentes a duas familias. Enquanto palavras com a mesma raiz de
mousike nos remetem o nome da divindade que envia a inspiracdo: Mousa,;
termos como poiesis se relacionam a raiz do verbo poiein (fazer), o qual acabou
adquirindo, no uso corrente do tempo no qual Platdo escreveu, um sentido
especial, sendo muito frequentemente empregado com a significacéo de “compor
segundo as regras da poesia”. Assim, se por um lado o uso de palavras
relacionadas ao termo Mousa revela a intencdo de evidenciar a existéncia da
ligacdo entre o homem e o divino, por outro, os termos formados por poiein
tendem a encobrir qualquer possivel referéncia ao sagrado. Cabe entdo a Platao
dar, ou nédo, profundidade a nogao de que a “mdsica”, assim como qualquer
outra obra artistica e intelectual, € um dom das Musas, dependendo do uso
mais ou menos frequente ou pleno de sentido dos termos Mousa e mousike.

Tentaremos agora propor algumas consequéncias do emprego dos termos
mousike e poiesis para a construcéo de uma concepcéao de filosofia por Platdo,
visto que ndo podemos simplesmente ignorar que a discussdo de seus

personagens sobre o uso do discurso ocorre dentro de uma forma prépria de
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registro dessas ideias. Para essa analise investigaremos a possibilidade de
Platdo fundar uma nocéo de filosofia que se apoia em duas dimensdes: uma
gue, ao ressaltar a importancia do discurso filosofico e detratar a poiesis, nao
entra na discussao se essas praticas envolvem ou ndo inspiracao divina; e outra
que, aproximando filosofia e mousike, admite em ambas atividades a relagéo
entre o homem e o divino.

Sendo assim, a despeito de certos didlogos como ion, Fedro e Leis, nos
guais Platdo emprega Mousa para indicar a que criagao literaria acontece sob a
influéncia de uma euforia ou delirio?, o que certamente ndo cabe ao exercicio da
filosofia, a relacdo entre mousike?e filosofia pode indicar uma permanéncia do
conceito de perfeicdo, mesmo que, nesse caso, o0 valor da criacao literaria esteja
mais relacionado a busca pela verdade do discurso que a beleza de versos,
imagens e mitos.

Vejamos entdo como sdo empregados 0s termos poiesis e mousike na
Republica. E interessante notar como nesse dialogo é a discusséo sobre a

poiesis, e ndo sobre a mousike, que ocupa lugar central. Temos aqui um belo

2 No lon, por exemplo, o termo Mousa designa a divindade que inspira os poetas com a imagem
da cadeia de inspiragéo: “... E que esse dom que tu tens de falar sobre Homero, ndo é uma arte
(techne), como disse ainda agora, mas uma forca divina (teia dynamis) (...) Assim, a Musa
inspira ela prépria e, através desses inspirados, forma-se uma cadeia experimentando outros
o entusiasmo” (533a-b) e “Com efeito, 0 poeta é uma coisa leve, alada, sagrada, e ndo pode criar
antes de sentir a inspiracéo, de estar fora de si e de perder o uso da razdo. Enquanto nao
receber esse Dom divino, nenhum ser humano é capaz de fazer versos ou proferir oraculos.
Assim, ndo é pela arte que dizem tantas coisas belas sobre ao assuntos tratam, como tu sobre
Homero, mas por um privilégio divino, ndo sendo cada um deles capaz de compor bem sendo no
género em que a Musa o possui”’(534b). No Fedro observamos também a ideia de que a inspiragéo
divina toma a forma de um delirio benéfico: “Existe uma terceira espécie de delirio: € aquele que
as Musas inspiram (...) Mas quem se aproxima dos umbrais da arte poética, sem o delirio que as
Musas provocam, julgando que apenas pelo raciocinio sera bom poeta, sé-lo-a imperfeito, pois
gue a obra poética inteligente se ofusca perante aquela que nasce do delirio” e “Ha dois géneros
de delirio: um nasce de uma moléstia da alma, o outro de um estado divino que nos leva além das
regras habituais” Ap6s isso, o delirio divino é classificado em quatro tipos e um deles é “

o delirio poético inspirado pelas Musas” (245a).
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exemplo de como Platdo estabelece alguns pardmetros de sua concepcao de
filosofia a0 mesmo tempo que detrata o discurso poético, ainda que essa
contraposi¢do nao seja direta®. De fato, nesse didlogo a poiesis é censurada
sistematicamente e parece néo ser por acaso que Socrates fique praticamente
em silencio quanto a possibilidade dos poetas receberem algum tipo de inspiracéo
divina.

A discussao sobre musica e poesia comega, no livro Il da Republica, em
meio a exposicao de Sécrates sobre as qualidades daqueles que deveréo proteger
a cidade perfeita em 374e. Ele deseja mostrar que as consequéncias de um
animo unicamente a servico da for¢a fisica podem ser catastroficas, caso nao
se faca presente no temperamento dos guardides uma natureza filosofica, a ser
garantida por uma boa educacéo (376b-c). Assim, apos a definicdo da natureza
dos guardifes, os quais devem “acrescentar ao seu temperamento fogoso uma
indole filoséfica (physei philosophos)...” (375e), o didlogo prossegue discutindo
a educacéo (paideia) mais adequada para cultivar esse tipo de carater: “a ginastica
para o corpo e a misica (mousike) para a alma” (376e).*

Portanto, a discussdo ndo comeca diretamente atacando a poesia e a
tratando como a parte da mousike a ser reformada. Num primeiro momento é
ressaltada a importancia da “musica”, a qual deveria trabalhar a favor de uma
physei filosofica, sendo essencial para o aprimoramento da alma e tendo a missao
de torna-la virtuosa. Essa ideia se completa no final do livro Il com a conclusao

de Sécrates de que os poetas, assim como todos os outros artistas, inclusive

3 O antagonismo entre filosofia e poesia s6 sera citado de modo direto no livro X da Republica:
“Aqui estd o que tinhamos a dizer, ao lembrarmos de novo a poesia, por, justificadamente,
excluirmos da cidade uma arte dessa espécie. Era a razdo (logos) que a isso nos impelia.
Acrescentemos ainda, para ela ndo nos acusar de uma tal ou qual dureza e rusticidade, que é
antigo o diferendo entre a filosofia e a poesia” (607b).

4 Adotamos como base para as citagfes da Republica feitas nesse trabalho a traducdo de
M. Helena da Rocha Pereira (Platédo - A Republica), com algumas alteracées.
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os pintores, devem refletir em suas obras a imagem do carater virtuoso: “Mas
entéo, s6 aos poetas € que devemos vigiar e for¢a-los a introduzirem em seus
versos aimagem do carater bom (...) Ou devemos vigiar também outros artistas
... quer na pintura ... quer em qualquer obra de arte” (401b). E esse carater
virtuoso se resume nos adjetivos “corajoso” e “filoséfico”, ao corresponder, por
fim em 411e, a pratica da musica e da ginastica: “Para essas duas faces da
alma, a corajosa e a filosoéfica, ao que parece, eu diria que a divindade concedeu
aos homens duas artes, a musica e a ginastica, ndo para a alma e o corpo, a
ndo ser marginalmente, mas para aquelas faces, a fim de que se harmonizem
uma com a outra...”.

Admitindo inicialmente que a mousike, tomada num sentido amplo, fosse
um conjunto de atividades tao benéfico a alma quanto a filosofia que faz parte
dela, Sécrates passa a fazer uma série de obje¢des a respeito de como a mousike
era ensinada as criangas. E nesse contexto da obra que surge a discussio
sobre a poesia, como a parte da “musica” a ser reformada. Segundo a analise

socrética, uma das partes da mousike consiste no discurso (logos):

“Incluis na musica os discursos (logoi), ou ndo? (...) Mas ha duas
espécies de discursos, uma verdadeira e outra falsa! (...) E ambas
serdo ensinadas, mas primeiro a falsa (...) primeiro ensinamos fabulas
(mythoi) as criancas? Ora, no conjunto, as fabulas sdo mentiras embora
contenham algumas verdades” (376e-377a).

No sentido proposto por essa passagem, poderiamos também incluir na
“musica” a filosofia como o tipo de discurso no qual existe a preocupagao com
a verdade. Ora, € sobre esse sentido, exatamente na contraposicdo com o
discurso poético, que vemos Platdo construir sua propria concepcéo de filosofia,

a qual parece nédo excluir totalmente suas raizes “musicais”. Se a definicao de
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poesia proposta por Sécrates consiste em uma “mentira que contém algumas
verdades”, talvez a filosofia de Platdo pudesse ser definida como uma “verdade
gue contém algumas mentiras”, ja que, ironicamente, seu proprio método filoséfico
parece admiti-la ao “colocar palavras na boca de Soécrates”. Nesse caso,
estariamos frente a duas possiveis no¢oes de filosofia: uma, externa aos Diélogos,
gue € a praticada por Platdo ao utilizar o dialogo como método filosofico e,
outra, afilosofia proposta pelo personagem Sdécrates no interior dos Didlogos.

Continuando ainda no livro 1l da Republica, com relacéo as histérias
contadas pelos poetas, Platdo faz Sécrates dizer que, mesmo sendo 0 mythos
ou a poesia “mentiras embora contenham algumas verdades”, ndo se pretende
elimina-las por completo, pois: “aquilo que se deve censurar antes e acima de
tudo (...) € a mentira sem nobreza” (377d). Nesse caso, se considerarmos a
poesia a parte da mousike que contém discursos falsos e a filosofia, segundo a
nocao interna ao didlogo, uma possivel parte que admitiria somente discursos
verdadeiros, entdo, a filosofia “praticada” por Platdo, sendo um discurso ndo
totalmente verdadeiro, se distinguiria da poesia principalmente por sua nobreza,
ou seja, por sua preocupacéo “moral”’ com a verdade.

A nocao de filosofia proposta pelo dialogo passa entdo a ser ressaltada a
partir do embate entre dois diferentes usos do discurso, um confronto entre o
logos filosofico e a poesia, ideia que € retomada, por fim na Republica, no seguinte

trecho do livro X:

“Aqui estd o que tinhamos a dizer, ao lembrarmos de novo a poesia,
por, justificadamente, excluirmos da cidade uma arte dessa espécie.
Era a razéo (logos) que a isso nos impelia. Acrescentemos ainda,
para ela ndo nos acusar de uma tal ou qual dureza e rusticidade, que
é antigo o diferendo entre a filosofia e a poesia” (607b).
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De fato encontramos ao longo de todo o dialogo a preocupacao de Platao
em determinar as condic¢des do discurso filoséfico, principalmente no que diz
respeito a busca da verdade, na medida em que possa haver esse conhecimento
e o discurso seja capaz de expressa-lo. E portanto esse tipo de preocupacio
gue ird fornecer as bases para o confronto do logos filoséfico com as outras
maneiras de uso do logos pretendidas tanto por poetas quanto por sofistas®.
Tanto a técnica poética quanto a retérica utilizada pelos sofistas requerem a
habilidade de falar bem o que quer que seja dito e, tendo como objetivo principal
impressionar, ou seja, causar um pathos nos ouvintes, deixam em segundo
plano aquilo que Sécrates demonstra mais prezar e o que € mais importante
para a nogao de filosofia proposta pelo dialogo: a nobre verdade. Ora, ndo ha
como negar que Platdo comece o livro X se referindo exatamente a esse problema,

como observamos na seguinte afirmacéo de Sécrates:

“... contudo, uma espécie de dedicagdo e de respeito que desde a
infancia tenho por Homero impede-me de falar. Na verdade, parece ter
sido ele o primeiro mestre e guia de todos esses belos poetas tragicos.
Mas néo se deve honrar um homem acima da verdade, e, antes pelo
contrario, deve-se falar, conforme eu declarei” (595b-c).

A partir da definigao feita por Socrates dos tipos de discurso que se incluem

na “musica”, Platdo deixa de usar o termo mousike, juntamente com toda

5 Essa associagdo entre poetas e sofistas realmente sera feita por Platdo no livro X: “Mas
supdes, 6 Glaucon que se Homero fosse, na realidade, capaz de educar os homens e de os
fazer melhores, como pessoa que podia ndo ser imitado, mas bom conhecedor dessas matérias,
nao criaria numerosos discipulos que o honrassem e o estimassem, ao passo que Protagoras de
Abdera e Prédico de Ceos ... sdo estimados com tal veeméncia... que so6 lhes falta que andem
com eles aos ombros? (600c-d). Do mesmo modo, vemos que os sofistas também séo fortemente
criticados por Sdcrates no livro VI, o qual, os identificando como “particulares mercenarios®,
afirma ainda que “nada mais ensinam sendo as doutrinas da maioria... e chamam a isso de
ciéncia” (493a).
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referéncia a seus beneficios educacionais, para falar unicamente dos maleficios
psiquicos e morais provocados pela poesia. Aqui, termo poiesis passa a ocupar
lugar central no didlogo e os poetas sdo sistematicamente desqualificados,
enquanto que nessa parte nada mais é dito sobre quanto a mousike pode ser
importante educativamente na aquisicdo de qualidades intelectuais e morais,
alids, aimoralidade da poesia é fundamental no ataque.

Depois de iniciado o tema da educacéo pela musica através do mythos
em 376e, o termo mousike s0 volta a ser empregado em 398b, quando Socrates
comeca a avaliar alguns aspectos técnicos da “musica”, tomada agora em sentido
particular: “... estamos em riscos de ter completado em absoluto o que se
refere a discursos (logos) e historias (mythos) na arte das Musas: o que se deve
e como se deve dizer (...) Depois disto, ndo nos falta tratar do carater do canto
e da melodia?” E também, somente quando a discussao a respeito dos poietes
€ deixada de lado, os autores das obras comecam a ser chamados de mousikos,
como, por exemplo, logo a seguir em 398e, quando Sdcrates pergunta a Glaucon:
“Quais sdo entdo as harmonias lamentosas?Diz-me, j& que és musico
(mousikos).”

Contudo, devemos observar que nesse retorno do termo mousike ha
uma mudanca de sentido. No inicio da discussédo mousike designava, num sentido
mais amplo, um conjunto atividades culturais e artisticas, tal como sugere a
ideia de que cada Musa preside uma delas. Agora, num sentido particular,
mousike é uma parte desse conjunto, no qual o discurso nao € mais tao
importante quanto os elementos que para nés sao essencialmente musicais,
tais como ritmo e harmonia. Percebemos que aqui Platéo é forgado a falar
separadamente da técnica do canto e do uso de instrumentos, visto que a poesia

grega é inseparavel do que mais comumente chamamos hoje de “musica”.
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Em 400d Plat&o volta ao sentido amplo do termo mousike, ao retomar o
tema da educacao: “N&o é entdo por esse motivo que, 6 Glaucon, que a educacéo
pela musica € capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na
alma e afetam-na mais fortemente, e tornando aquela perfeita, se se tiver sido
educado?”. Nessa parte da obra, tudo que foi dito a respeito do componente
discursivo e da parte “musical” propriamente dita serd agora relacionado ao
“carater da alma”, ou seja, as qualidades psiquicas e morais, ndo s6 dos poetas,
mas de artistas e educadores em geral, que s@o desejadas nos guardides da
cidade perfeita. AQui vemos que Sécrates ndo fala mais somente sobre o poietes,
mas das caracteristicas do mousikos também em sentido amplo. Este nao é
mais s6 um mdasico instrumentista, mas um artista em sentido amplo que se
destaca por praticar uma arte complexa na qual reina harmonia, realizando nele
mesmo o equilibrio. Contudo, ainda assim devemos reparar que, em nenhum
momento na Republica Platdo permite que Socrates fale do mousikos como um
ser inspirado. Mesmo que o termo mousikos carrege em si uma referéncia
etimoldgica a Mousa, a relagdo entre o artista e a divindade nunca é valorizada
no contexto dessa palavra. O mousikos na Republica nédo é alguém que é capaz
de receber inspiracéo divina e transmiti-la em sua obra, assim como também
ndo necessariamente é misico, canta ou toca algum instrumento em particular.

Vejamos, por fim, como Platdo emprega o termo Mousa na Republica.
A palavra aparece apenas sete vezes no dialogo todo®, em trés acepcoes
diferentes e em nenhuma delas é ressaltado seu carater de inspirar o poeta,
salvo no livro VIII, quando o préprio Socrates evoca ironicamente a Musa,
parodiando Homero, antes de iniciar uma delicada exposi¢cdo sobre como a

timocracia se originou da aristocracia, com a pergunta:

8 Segundo P. Vicaire,op. cit., pg. 72.
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“... queres que, tal como Homero, dirijamos uma prece as Musas para
gue nos digam como é que principiou a contenda’, e que digamos que
falam no altissoante estilo tragico, como se fosse realmente a sério,
guando é apenas a brincar e a gracejar conosco, como se fossemos
criancas? (545d-e).

Numa segunda acepc¢éo, o termo Mousa aparece como equivalente de
mousike em sentido metafdrico, em duas ocasides: nos livros Il e X. No livro Il
ao fim de um longo desenvolvimento sobre a necessidade de equilibrio entre a
musica e a ginastica na educacéo, Sécrates diz que quem exagera na ginastica,
“sem tocar na musica e na filosofia (...) nada mais faz nem convive com a Musa
(...) torna-se um inimigo da razdo e das Musas” (411c-d). Nessa passagem
podemos observar novamente a frequente tendéncia de aproximacao entre
mousike e filosofia. No livro X, com o retorno a discusséo sobre a poesia, Sécrates
usa a expressao “Musa aprazivel”, em 607a, também como equivalente do termo
mousike. Nesse caso, ao acrescentar um epiteto moral a palavra Mousa, Platao
possibilita a classificacdo da poesia numa certa escala de valores: “Se, porém,
acolheres a Musa aprazivel na lirica ou na epopéia, governarao a tua cidade o
prazer e a dor, no lugar da lei e do principio que a comunidade considere, em
todas as circunstancias, o melhor”.

Interessante notar que o proprio termo mousike também aparece somente
uma vez no livro X, no entanto no mesmo sentido particular que vimos no livro 11
“...parece-me que o0 poeta, por meio de palavras e frases é capaz de colorir
devidamente cada uma das artes sem entender delas mais do que saber imita-
las de modo que a outros tais, que julgam pelas palavras, parecem falar muito

bem (...) com metro, ritmo e harmonia.. Tal € a grande seducéo que estas tém,

7Atraducgdo de M. Helena da Rocha Pereira (Platédo - A Republica) traz a nota de que essa é uma
possivel “alusédo a pergunta retérica do comecgo da lliada“.
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por si sos Pois julgo que sabes como parecem as obras dos poetas, desnudados
do colorido musical, e ditos s6 por si” (601a-b). No livro lll, encontramos a mesma
referéncia aos elementos técnicos que compdem a mousike, quando Sécrates
determina que, apés completar “o que se refere a discursos e histérias nas
artes das Musas... nos falta tratar do carater do canto e da melodia” (398b-c), o
que, segundo ele, engloba “as palavras, a harmonia e o ritmo” (398d). A
semelhanca entre essas passagens reforca a ideia de que, no livro X, o termo
também esteja sendo usado somente no sentido particular de “masica”, nao se
referindo ao conjunto das artes presididas pela Musa nem ao seu contetido
discursivo (logos), mas unicamente a seus ornamentos formais.

Numa terceira acepc¢éo do termo Mousa, a grandiosidade dessa nocéo,
como sendo a divindade que reina sobre a mais alta vida espiritual, por duas
vezes recai, ndo sobre a poesia, mas sobre a filosofia. Na primeira passagem,
Sdcrates considera que a perfeicao, individual ou coletiva, s6 pode ser alcancada
através da filosofia e que o amor pelo saber poderia até mesmo ser alcangado
através da inspiracao divina:

“... ndo ha Estado, nem governo, nem sequer um individuo que do
mesmo modo jamais possa tornar-se perfeito, antes que a esses
filésofos, (...) a necessidade, saida das circunstancias, os forcem,
quer queiram quer ndo, a ocupar-se do Estado; ou antes que um
verdadeiro amor da filosofia verdadeira, por qualquer inspiragéo divina,
se apodere dos filhos ou dos préprios homens que estdo atualmente
no poder ou ocupam o solio real...” (499b-c)

Sendo assim, o Estado perfeito descrito por Socrates por todo diadlogo s6
se realizaria de fato quando fosse governado por um, dentre os guardides, que

possuisse uma natureza filoséfica e Platéo chega, por fim, a ponto de identificar

20 Revista de E..Fe H. daAntiguidade, Campinas, n° 24, jul. 2007/jun. 2008



Consideracdes sobre a musica e a poesia nos dialogos de Platao

a postura filoséfica a ser tomada pelo governante com o préprio nome da divindade

Musa:

“... se a fildsofos eminentes se deparou a necessidade de se ocuparem
do governo (...) nés estamos dispostos a sustentar, a esse respeito,
gue existiu a dita constituicdo, que existe e que existira, quando essa
Musa (a da filosofia) se assenhorear do Estado” (499d).

Notamos que aqui o termo Mousa chega a ponto de se identificar com a
nocao de filosofia interna ao dialogo que imaginamos ser proposta pelo
personagem de Socrates em oposicado a poesia e, nesse sentido, filosofia
inspirada pela Musa seria aquela que nasce de um verdadeiro amor pelo saber.

Por fim, encontramos uma segunda passagem na qual Platdo utiliza o
termo Mousa para designar a propria atividade filoséfica, novamente no livro VI,
ao fim da explicacdo de Sdcrates sobre a causa do declinio da Timocracia:
“devido a terem descurado a verdadeira Musa, a da dialética e da filosofia e a
terem tributado maior veneracao a ginastica do que a musica” (548b-c).

Essas duas ultimas ocorréncias do termo Mousa reforgcam, portanto, a
possibilidade de que a concepgéo de filosofia construida por Platdo seja para o
filosofo um dos dominios no qual ha a participagao da Mousa, podendo assim
ser chamada mesmo de “musica”, ou de “verdadeira musica”’ em detrimento da
atividade poética. Atribuir as qualidades da mousike também a filosofia talvez
possa nos ajudar a entender o que Platao tem em mente ao executar seu método
filosofico, materializando sua propria concepcao de filosofia em seus textos.

Em suma, seria ingenuidade pensar que Platdo em algum momento
pudesse ter esquecido da relacédo entre o homem e o sagrado num dialogo téo

importante quanto a Republica. E verdade que essa referéncia aparece, ainda
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que timidamente, quando se fala de uma filosofia possivelmente inspirada pelas
Musas (499d/548b). Mas a auséncia da discussédo sobre a inspiracdo divina no
caso da poesia ndo deixa de parecer um tanto estratégica nesse dialogo.
Certamente Platéo néo quis correr o risco de atribuir lugar de destaque a poesia,
reservando suas poucas referéncias a relacéo entre o humano e divino apenas
a atividade filosdfica, de modo que na argumentacéo de Socrates nada salvasse

a pratica poética .
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