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Resumo

Neste artigo, apresento dois trabalhos performativos desenvolvidos por Ayrson Heraclito (1968-):
Sem Titulo (Sacudimento da Estacdo Pinacoteca) e Bori. Tais producoes foram elaboradas com base em
conceitos ligados as vivéncias em Comunidades Tradicionais de Terreiro (CTTro), como o tempo
espiralar, e apresentam caracteristicas rituais, seja pela presenca do corpo, objetos sagrados ou de
praticas especificas, como é o caso do sacudimento. Sendo assim, busco nas epistemologias de
terreiros — terminologia defendida e sistematizada por Sidnei Nogueira —, sobretudo de
matrizes banto e iorubd, pistas para possiveis ferramentas de analise teérico-critica destas
producoes. Considerando as lacunas provocadas pelo histérico de racismo religioso no Brasil, pais
com feridas coloniais abertas, e a pratica do epistemicidio ainda assentada na ciéncia, compreendo
o processo de pesquisa aqui descrito como uma oportunidade de sustentar a importancia da
defesa de tais epistemes para o pensamento sobre producoes artisticas nesta linha, a passo que tal
formulacao tedrica seja desenvolvida por pessoas viventes em terreiros, como Leda Maria Martins,
Sidnei Nogueira e Luiz Rufino.
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Introduc3o: Laroyé! A encruza é uma mais velha.

A encruzilhada é o encontro de mdltiplos caminhos. Como uma mais velha?, suas direcoes
apontam percursos que atravessam a concepcao linear do tempo. Os estudos decoloniais témsido, nesse
sentido, uma potente ferramenta nas encruzas da pesquisa cientifica. Diante das violéncias que se
reverberam como mantenedoras da colonialidade, por vezes passam despercebidas tecnologias de
resisténcia vivas, alimentadas por sabengas ancestrais do centro e oeste africanos, que para ca vieram em
diaspora forcada, como também as origindrias de nosso territério nomeado Brasil. Parte deste
conhecimento é preservado pelos terreiros, dentre outras comunidades como os quilombos e
aldeamentos.

Nos terreiros, aprendemos desde cedo a importancia do alimento, principalmente em relacao ao
nosso ori— ou cabeca, uma divindade pessoal. Por isso, o foco deste artigo esta na relacdo politica entre
cura e alimento. Com isso, pretende-se fortalecer a discussao sobre processos de agéncia de artistas cuja
escolha religiosa de matriz afro-brasileira permeia producoes performaticas.

Ainda que trabalhos nesta linha estejam circulando de forma expressiva no Brasil e
internacionalmente, sao perceptiveis lacunas de ferramentas para a critica da arte can6nica que possam
sustentar leituras atentas as realidades deste tipo de producao. Evidenciam-se as lacunas abertas pelo
epistemicidio, associado a manutencao de poder colonial®. Assim, tenho investigado pistas para a
seguinte questao: Quais ferramentas de andlise a critica e teoria da arte utilizam para pensar os trabalhos
performativos provindos de artistas cuja escolha “religiosa” é de matriz africana no Brasil?

Para as Comunidades Tradicionais de Terreiros (CTTro), a percepcao do sagrado extrapola o
conceito de religiao e esta mais proxima da nocao de cosmopercepgoes*— no plural. Como uma forma de
posicionamento critico ao epistemicidio, adotaremos a nocao defendida por Sidnei Nogueira em suas
pesquisas e falas publicas, que compreende a possibilidade de existéncia de mais de uma epistemologia
para as CTTro. Essas epistemologias, por sua vez, podem nascer das caracteristicas e funcoes das

divindades, orixas ou voduns, bem como de linhas do pensar que sustentam as praticas em cada

2 Nas Comunidades Tradicionais de Terreiro (CTTro), a expressao carinhosa denota uma pessoa que ocupa cargos mais altos e,
por isso, detém mais responsabilidades. E importante lembrar que tal sistema hierarquico nio tém ligacdes com qualquer tipo
de manutencio de poder, mas a uma maxima de respeito a sabedoria das pessoas que possuem mais tempo de experiéncia de
vida no geral, ou em algum local/fazer especifico.

3QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder, eurocentrismoy América Latina. Espacio Abierto, v. 28, n. 1, p. 255-301, 2019.

+ A preferéncia pelo termo em detrimento a “cosmovisdes” parte da pesquisadora oxunista Oyeérénké Oyéwumi, que em “A
invencao das mulheres” (2021) apresenta o pensamento ocidental como muito fixado ao visual, enquanto o ioruba e de outras
culturas do continente africano teriam uma concepcao de mundo mais ligada a percepcao como totalizadora de experiéncias
entre o pensamento “racional”, a intuicao e a vivéncia através do corpo.
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comunidade — ja que, ainda que tenhamos muito em comum, nao ha um livro sagrado ou uma série de
regras universais, a moral e ética nos terreiros esta baseada em conhecimentos passados dos mais velhos
a0s mais novos.

Nesta trama de comunidades, pode-se dizer que ha em comum a percepcao de que o sagrado
estd em tudo: na cachaca, na encruzilhada, nas festividades e inclusive nas banalidades do cotidiano.
Pensando nas Artes Visuais, é possivel que isto decorra no entendimento de que a expressao artistica nao
difere dosagrado. Além disso, os conhecimentos aqui citados fazem parte de uma tradicao que demanda
o0 convivio e a responsabilidade sobre segredos, que aglutinam a satide de uma comunidade como um
todo. Ou seja, tais saberes nao sao meras curiosidades, passiveis de categorizacdes herméticas. Estes
fatos representam desafios a teoria e critica da arte tradicional.

Obras performaticas desenvolvidas por artistas como Ayrson Heraclito (1968-), Renata Felinto
(1978-), Monica Ventura (1985-) e Castiel Vitorino Brasileiro (1996-), vinculam suas poéticas e processos a
epistemes de terreiros, cada qual com suas especificidades. Levando em consideracdo tais escolhas
poéticas, aproximo a pesquisa das epistemologias de terreiros, em busca de pistas para possiveis
ferramentas que possam acompanhar a leitura destes trabalhos. O emprego da palavra “ferramentas”
faz alusao as ferramentas de orixa.

Entendendo as obras dos artistas também como producdes de saberes, busco elaborar como
ferramenta de pesquisa uma metodologia que chamo de “cruzo-critico”, proposta imaginada por mim
em alusdo ao conceito de cruzo, apresentado por Luiz Rufino em Pedagogia das Encruzilhadas (2019). O
cruzo-critico seria uma espécie de “metodologia combinada” entre diferentes frentes de leitura —
conceitos ou saberes desenvolvidos por artistas, epistemologias de terreiros e estudo de caso de
exposicoes — a fim de observar/vislumbrar, em conjunto com os préprios artistas, ferramentas para a
teoria e critica da arte.

Por fim, encontro-me, poeticamente, com Ayrson Heraclito. Curador, historiador da arte,
professorda Universidade Federal do Reconcavo Baiano e oga no CandombléJeje-Mahi. Heraclito realiza
desde a década de 1980 um percurso artistico que é critico a colonizagao e suas reverberacdes na
contemporaneidade. Sua obra reafirma a complexidade e a riqueza de saberes ancestrais, que se
mantiveram vivos como forma de resisténcia, apds o violento sequestro e transito forcado de povos
originarios do centro-oeste africanos para o Brasil colonia. O artista-oga consolida a politica em seu
trabalho através do movimento de encarar as feridas histéricas da coloniza¢ao, enquanto busca meios e

pactos de cura.
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Para que este artigo pudesse ressoar em conjunto aos conceitos do artista, utilizei ferramentas
de andlise baseadas em epistemologias de terreiros de origem banto e ioruba®, por dois motivos: 1) a
banto diz muito sobre minha experiéncia como iniciada; 2) apesar de estar vinculado ao Candomblé Jeje-
Mahi, Heraclito declara sua preferéncia em realizar metaforas que remetem ao pensamento ioruba no
Brasil, sobretudo na Bahia, por ser mais conhecido®.

Apesar da relacao de ancestralidade com os povos aqui citados, vale ressaltar que tais culturas
passaram por transformacdes significativas no Brasil, cujos motivos estdo relacionados a colonizacao.
Portanto, o emprego destes termos, no caso do presente artigo, serve como referéncia para denominar
um certo conjunto de crencas, praticas e saberes que remete a tais origens. Isso porque, atualmente,
parte das CTTro tém buscado recuperar suas raizes, referenciando-se a seus respectivos grupos

etnolinguisticos.

O cruzo de saberes e a metodologia como caminho

Estar em estado de pesquisadora cientifica é estar em estado de gira. Isso porque a ciéncia é
continua, coletivamente construida e é capaz de lidar com diversas instincias temporais
simultaneamente. Nesse sentido, pensar a metodologia enquanto caminho é considera-la nao s6 como
bussola, que ancora e direciona, mas também como um processo trabalhado a conta gotas, em que a rota
é tracada pelo caminhar, ou a experiéncia de pesquisa que se transforma a cada encontro — por tras das
citacOes, existem pessoas. Estes conceitos, que muito parecem metaforas de minha subjetividade,
denotam uma praxis vinculada a um pensar desde os terreiros.

Nas comunidades tradicionais de terreiro (CTTro), as multiplas possibilidades de caminhos sao
representadas pela encruzilhada, um local sagrado e enigmatico. Apesar do valor metaférico, entende-
se que tais possibilidades sao materializadas através de praticas sagradas. O dono de todas as encruzas é
Exu, senhor dos caminhos, orixa responsavel pela comunicacdo, pela vida no diyé’, pela abertura e
fechamento de possibilidades, pela transformacao do axé através da troca. O seguinte oriki apresenta o
conceito de tempo nao linear e a capacidade de movimentar politicamente instancias temporais que, sob

Otica ocidentalizada, estariam fora do alcance.

> Grupos etnolinguisticos. Ambos sdo amalgamas de povos africanos que foram assim designados e agrupados por
pesquisadores europeus, com base em suas similaridades linguisticas, portanto culturais. O territério nomeado Congo é um
exemplo de regido historicamente ocupada por povos banto. Os povos iorubd estao em sua maior parte na Nigéria e constituem
uma regiao conhecida como lorubalandia.

¢ PINACOTECA DE SAO PAULO. Ayrson Heraclito: Yoriibdiano (Catalogo de Exposicao). Sdo Paulo: Pina, 2022.

7 Adimensdao em que os humanos vivem é chamada de aiyé, vocabulo ioruba que pode ser traduzido para “mercado”.
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[Exu] é o orixa que abre caminho para o acontecimento. Na mitologia, quandojogaa
pedra por trds do ombro e mata o passaro no dia anterior, Exu reinventa o passado.
Ensina que as coisas podem ser re-inauguradas a qualquer momento.®

Neste sentido, pensar em uma metodologia e episteme ancoradas em Exu para trabalhos
artisticos e cientificos sob lente decolonial, é relacionar intimamente a leitura destas producdes com a
reimaginacdo da historia, nao linear, por meio das artes. Entendo essa abordagem como possibilidade
de reparacao historica, ja que ela pode ser movimentada a partir do fazer artistico e suas camadas de
saberes e significados.

Ja o cruzo, denota uma pratica sagrada de transformacdo, porque tem como pressuposto
manipular caracteristicas de um objeto ou local. O préprio nome dado a esta pratica denota
caracteristicas importantes que as CTTro compartilham entre si, as quais Luiz Rufino analisa em

Pedagogia das Encruzilhadas (2019) para a formula¢ao de uma metodologia ancorada em Exu:

O cruzo versa-se como atravessamento, rasura, cisura, contaminacao, catalisacdo,
bricolagem — efeitos exusiacos em suas faces de Elegbara e Enugbarijé [diferentes
qualidades/existéncias do orixa Exu]. O cruzo é a rigor uma perspectiva que mira e
pratica a transgressao (...).°

Para o autor, o cruzo de saberes significa o encontro de dois ou mais saberes que, a priori, parecem
contraditérios ou diferentes entre si. Como exemplo, podemos citar o encontro entre uma linha de
pensamento europeia e outra do centro-oeste africano. Cabe dizer que esse processo nao deve ser
concebido como sincretismo ou antropofagia, mas como proposta que trabalha por vias da
transformacao provocada pelo encontro, intencional ou ndo, de saberes. E uma metodologia estratégica
para lidar com as instancias de poder colonial, que se baseia no orixd da comunicacao como
epistemologia.

Embora a proposta metodolédgica tenha sido organizada por Rufino (2019) pensando na
educacao, o autor defende a possibilidade de ser utilizada em outras areas, justamente pela elasticidade
proposta pelas taticas exusiacas. Ao aplica-la para as artes performativas, pude observar a possibilidade
do cruzo de saberes como uma “metodologia combinada” entre diferentes frentes de leitura (artistas,

epistemologias de terreiros e estudos de caso, a fim de observar/vislumbrar ferramentas para a teoria e

& OLIVEIRA, Flavia. As voltas que o mundo da. Portal Geledés, 24 de abril de 2015. Em Pauta. Disponivel em
https://www.geledes.org br/as-voltas-que-o-mundo-da/.
° RUFINO, Luiz. Pedagogia das Encruzilhadas. Editora Mérula, 2019, p. 12.
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critica da arte em conjunto com os artistas — pois estes também criam conceitos em seus processos de
pesquisa—, curadores e as epistemologias de CTTro. E o que apelidei de cruzo-critico.
Desta forma, incorpora-se ao caminho metodolégico a nocao de construcao de conhecimentoem

comunidade, ou em rede, bem como a valorizacdo do artista como também produtor de conhecimento.

Ayrson Heraclito e o devir-ritual

O trabalho de Heraclito é uma encruza entre o ritual sagrado e a expressao poética, pois segue
uma série de preceitos das CTTro, sobretudo aqueles em relacao a manter segredos, ao mesmo tempo
em que reformula metaforicamente praticas rituais a partir de sua subjetividade subjetividade do

artista. E o que ele nomeia “devir-ritual”.

Trata-se de uma experiéncia que eu chamo de devir-ritual. Entdo a fotografia e o
filme funcionam como algo que estende a temporalidade e a espacialidade da
recepcao daobra, ndo se trata de um registro, sobretudo etnografico, iconografico do
trabalho.”

Assim, seus fazeres artisticos nao sao miméticas ao que se faz em terreiros, e sim articulacoes
poéticas de elementos que fazem parte do cotidiano destes sagrados™ — exemplos sao o emprego de
materiais ritualisticos, relacoes com itans (uma determinada forma de contar histérias) de orixas, ou
mesmo a associacao de processos desenvolvidos dentro de terreiros com suas preocupacoes poéticas.

Os trabalhos que serao aqui apresentados fazem parte de uma recente exposicao solo do artista
no Brasil, intitulada Yoriibdiano. Realizada através de uma parceria entre o Museu de Arte do Rio de
Janeiro e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, a mostra contou com 63 obras, produzidas entre 1994 e
2022, e versa sobre o que o artista chama de “corpo cultural diaspérico™. O conceito remete a obra de
Paul Gilroy™, e é trabalhado a partir de trés materiais organicos, que, para o oga, atravessam uma
identidade formada pelo encontro de nagGes africanas no Brasil colonial: o aglicar, o charque e o dendé.

O aglcar, alude aos canaviais escravocratas, enquanto relaciona-se com o orixd Exu, pela

transformacdo da cana em cachaca. O charque seria uma metafora as violéncias sentidas na pele,

° HERACLITO, Ayrson. Os Sacudimentos: A reunido das margens atlanticas (Conferéncia virtual). Estlidio ANPAP 2021 -
(Re)Existéncias. Youtube, 29 de setembro de 2021. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=4WAshul-
76W&t=2s&ab_channel=EST%C3%9ADIOANPAP2021-%28RE%29EXIST%C3%8ANCIAS.

" PINACOTECA DE SAO PAULO, op. cit., 2022.

2 |bidem.

B GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Editora 34, 2001.
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enquanto pode ser alimento para o orixd Ogum na cozinha sagrada. Por fim, o ep0, ou azeite dendég,
fundamental para as casas de axé, representa os fluidos corporais do corpo, a energia vital — que esta
também nas maos de Exu, divindade da encruzilhada. A materialidade é central para os sagrados afro-
brasileiros, pois acreditamos que tudo gira em torno da troca. Nao a toa, a dimensao em que vivemos é
chamada de ayié, o mercado. Portanto, este aspecto importa a compreensao de obras que trabalham
sagrados afro-brasileiros.

Percorrendo o espacgo expositivo, 0 que vemos, sentimos e experienciamos é a passagem por
estes materiais como metafora também a trajetéria, nao linear, mas em espiral, de Heraclito. Isso
porque, de uma sala a outra, é possivel observar um foco maior em cada material, enquanto que ha
sempre uma referéncia a todos.

Na primeira parte da exposicao, onde o foco é o aclicar, encontra-se uma projecao dupla, frente
a frente, de dois videos realizados em ocasido da série Sacudimentos: um na Maison de Les Esclaves, |lha de
Gorée, e o outro na Casa da Torre, na Bahia. Como Heraclito explica, ambos sao filmagens estratégicas
dos rituais ali performados, tatica que ele denomina de “regimes de visibilidade”. O que ndao vemos no
espaco expositivo, porém, é o performativo do Sacudimento que o oga realizou previamente no prédio em
que se instala a mostra: A Estacdo Pinacoteca, que foi sede do Departamento de Ordem Politica e Social
(DEOPS) entre os anos de 1942 e 1983. Neste local, estiveram detidos e submetidos a tortura muitos

militantes politicos.

Figura1:
Ayrson Heraclito, Sacudimento da Casa da Torre, 2015/2020. Impressao com pigmento

124



XVI EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2022

mineral sobre Canson Rag Photographique 310 g/m?, 71,7 x 102 cm. Tiragem: 100 + 6 PA.
Fonte: MAM Rio - Clube de Colecionadores.

Osacudimento é umaformade limpeza espiritual intensa de locais, um tipo de expurgo realizado
com rezas e folhas sagradas. O principal objetivo deste ritual é afastar os eguns, espiritos de mortos do
tipo frio, que trazem infortdnios aos vivos. Além disso, afastam-se também memérias do tipo frio que se
tornam reverberacoes do que foi vivido e sentido em cada espaco, e que estao aliimpregnadas. Como o
equilibrio é uma base para nossos sagrados, sao utilizadas ervas do tipo muito quente como guiné e
espadas de Ogum para performar o ritual. Acredita-se que, dependendo da quantidade e forca dos
eguns, a pessoa responsavel pelo ritual corre risco de vida. Em razao deste fato, a série ritual foi planejada
por anos para que pudesse ser realizada. Se o sacudimento tem por objetivo livrar-se de algum
infortlnio, entao pergunta-se: o que esta sendo “exorcizado””™

Levando em consideracao o histérico dos locais e postura poética do artista critica a
colonialidade, pode-se afirmar que sao marcas coloniais e seus “senhores”. Faco esta relacdo também
com o atual prédio da Estacao Pinacoteca, porque as ditaduras na América Latina e outros regimes
autoritarios possuem uma ligacdo com o que Achille Mbembe denuncia como ricocheteios do
colonialismo na contemporaneidade, assim como o fez em relacio a regimes nazistas®. O sacudimento
na Estacao Pinacoteca pode ser entendido também como simplesmente um preparo de limpeza do
espaco, para que outros trabalhos artistico-sagrados pudessem ali acontecer.

O que o publico acessa destas performativos-rituais sao registros estratégicos do que ocorreu,
depois reelaborados pelo artista. Aqui, eu poderia elencar uma série de caracteristicas, bastante ébvias,
pelas quais este trabalho possa estar relacionado ao conceito de performance e performatividade.
Contudo, o que me interessa é a forma como foi assumida a postura de investigacao poética, a tatica de
regimes de visibilidade nomeada pelo artista de devir-ritual™.

Ha na histéria da arte de performance formas de categorizacao dos videos e fotos produzidos
nesses casos, que variam entre registro e obra. Heraclito nao utiliza nenhumadas duas, pois sua proposta
de producao transita entre ambas e tensiona tais definicdes. Os videos nao sao registros de performance,
nem a obra performatica em si, sao encruza entre o que seria uma particula desta obra (para nao dizer
registro) e o préprio rito. Este encontro entre ambos caminhos, no centro da encruzilhada, gera uma

terceira proposta de criacdo artistica, como é o caso dos dipticos ou da producao audiovisual que é

“ANTONACCI, Célia Maria. Apontamentos da arte africana e afro-brasileira contemporanea: politicas e poéticas. Sao Paulo:
Invisiveis Producdes, 2021.
> MBEMBE, Achille. Necropolitics. Palgrave Macmillan UK, 2008.
" HERACLITO, op. cit., 2021.
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exposta em Yoritbdiano. E, portanto, um conceito pensado com epistemologias de terreiros, em cruzo com
a praxis artistica, ja que nem tudo pode ser visto ou divulgado.

Outra tatica de regimes de visibilidade pode ser compreendida com a série performatica Bori
(2008-2022), adquirida no ano de 2020 pela Fundacao Pinacoteca”. A série é composta por uma
instalacao com 16 fotografias (fig. 2 e 3) e por uma performance (fig. 4). Aberta ao publico, a performance
é realizada por um oga, acompanhado pelo toque de atabaques e cantos sagrados aos 16 orixas
representados no trabalho. Sao dispostas em espiral 16 esteiras de palha, cada qual com uma pessoa
convidada para participar do ritual imaginado pelo artista e cestos de ingredientes da cozinha sagrada
dos orixas. O oga reorganiza os ingredientes em torno das cabecas de cada pessoa, respeitando o orixa a

qual cada uma pertence.

Figura 2:

Vista da instalagao Bori, na Estacio Pinacoteca,
2022.

Foto: Levi Fanan/Pinacoteca de Sao Paulo.

Figura 3:

Ayrson Herdclito, Bori Cabega de Oxala, 2009.
Impressdo de fotografia sobre papel algodao,
60x60 cm.

Fonte: Artsy/Divulgacdo.

7PINACOTECA DE SAO PAULO, op. cit., 2022.
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O nome dado a série pode ser traduzido como “alimentar a cabeca” e remete a um ritual intimo,
cuja principal funcao é auxiliar no renascimento de recém iniciados nos Candomblés, conferindo satde,
fartura, forca, energia e protecdao. Das informacbes que podem ser ditas e que importam a nossa
discussao, este rito conta com sacrificio animal e outros ingredientes organicos cozidos, como o feijao
fradinho, em alguns casos. A escolha destes materiais, bem como seu manejo, dependera das divindades

presentes no ori da pessoa em processo de iniciacao, dentre outros fatores.

Figura 4:

Ayrson Heraclito realizando Bori Cabeca de Yemanja, com arroz cozido, no octégono da
Pinacoteca de Sao Paulo, no ano de 2022. Foto: Christiane Ruffato.

Fonte: Pinacoteca de Sao Paulo/Divulgacao.

Como proposta de regimes de visibilidade, a performance ritual é imaginada pelo artista, ndo
sendo mimética ao Bori dos Candomblés. Isso porque a maioria dos alimentos nao passa pelo preceito do
cozimento — somente levaram fogo aqueles os quais suas caracteristicas quando crus dificultariam o
trabalho de organiza-los nas esteiras, como é o caso do arroz—, tampouco ha sacrificio animal aparente.
Portanto, a0 mesmo tempo em que pode ser entendido como um ritual sagrado, o Bori de Heraclito é

uma metafora, justamente por ser imaginado pelo artista a partir de preceitos das CTTro. O cozimento,
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ouseja, atransformacao dos alimentos pode ser entendido neste performativo como uma metafora a ser
resolvida pelo publico e pelos participantes que os recebem em suas cabecas.

Outras caracteristicas como forma de disposicao destes alimentos sobre a cabeca das pessoas nao
acontecem no ritual dos terreiros. Estamos na encruza entre trabalho artistico e ritual. Como caracterizar,
entao, este tipo de trabalho artistico?

Cabe dizer que, para nés, pertencentes as comunidades tradicionais de terreiros, isto nao é um
mistério, ja que rituais intimos e subjetivos podem serimaginados ou intuidos por iniciados. Tampouco,
a performance ritual o é para a Histéria da Arte, ha uma tradicao que remonta a década de 1960 com
Joseph Beuys (1921-1986), Otto Miihl (1925-2013), Hermann Nitsch (1938-2022) e Marina Abramovi¢
(1946-). A diferenca reside nas epistemes articuladas em trabalhos como os de Heraclito, que por muito
foram caracterizados como “populares” ou “nichados demais™® para fazer parte de um circuito artistico.
N3o coincidentemente, tais caracteristicas sao as mesmas que foram largamente incriminadas, até
meados da primeira metade do século XX no Brasil — muito do que temos de registros histéricos de
rituais que pertenciam ao acervo da policia®. Ademais, os artistas que articulam tais conceitos estao
abertamente discutindo colonialidade, racismo e cura como proposta de agéncia politica/resisténcia.
Assim, seria no minimo ingénua a comparacao entre um tipo de trabalho e outro.

O que gostaria de evidenciar, portanto, é o risco de apagamento de saberes em detrimento a
valorizacao de categorias herméticas como possibilidade Gnica de se existir um trabalho artistico. Se as
epistemologias de terreiros atravessam o trabalho de artistas como Ayrson Heraclito desde a concepcao
até a metodologia, ou ao processo, e a postura analitica do préprio artista sobre o que foi feito, outras
questoes podem ser por nés, pesquisadores, levantadas: Serd que cabem em categorias como
“performance” e “arte ritual”? Que ferramentas um trabalho como este solicita ao curador, a critica, as
instituicoes culturais e a propria Histéria da Arte?

Infelizmente —ou, pensando com Exu, felizmente— nao tenho respostas para as perguntas que
lancei. Seguindo a metodologia exusiaca, trago mais perguntas, me atenho as ddvidas como caminhos
frutiferos e ressalto as palavras de minha Yalorixa: “nao é nos livros, mas nos terreiros que aprendemos

tais ferramentas, e é na encruzilhada onde pedimos licenca para trabalhar com Exu”.

® Ainda que o artista ndo se considerasse como performer, tornou-se uma referéncia para a arte de performance, sendo,
inclusive, citado por Heraclito em entrevista (PINACOTECA DE SAO PAULO, op. cit., 2022).

W HERACLITO, op. cit., 2022.

22 VALLE, Arthur. O sagrado em exilio: objetos sacros afro-brasileiros em degredos institucionais. Colecoes de Arte em Portugal
e Brasil nos séculos XIX e XX-Colecdes em Exilio. Lisboa: Casal de Cambra, p. 263-278, 2018.
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O que defendemos como CTTros nao é a destruicao de epistemologias europeias, — note que
digo europeia, nao eurocéntricas— afinal, sio base da maioria de nossas formacoes académicas. Ao invés
disso, defendemos a valorizacao enquanto poténcia daquelas que continuam sendo vistas ou como
“populares” demais, com conotacdes negativas, ou entao aparecem na pesquisa e nos espacos museais

curiosidades exdticas, por vezes apropriadas por grandes instituicoes como modismos.

Consideracoes finais

As questoes aqui levantadas devem ser levadas em consideracao para uma praxis no ambito da
pesquisa sobre artes, tanto por seu potencial exusiaco, no sentido metodolégico e vivo do termo, quanto
pela necessidade de desatualizar o epistemicidio. Ao buscar ferramentas para tal praxis cientifica nas
epistemologias de terreiros, foi possivel depara-se conceitos criados pelo préprio artista e que foram
baseados nas vivéncias em CTTro, como o devir-ritual e o regime de visibilidade. Ambos nos aproximam
do universo discursivo e artistico de Heraclito e possibilitam um tipo de leitura critica de seus trabalhos

bastante coerente as no¢oes de decolonialidade.
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