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Resumo

Em 2012, 0 Museu D.Joao VI, museu da Escola de Belas Artes que abriga obras de referéncia para o
ensino da arte, recebe uma colecao de arte popular reunida pelo antigo professor da instituicao,
Renato Miguez. Este artigo discute o lugar das obras afro-diaspéricas da colecao a partir da andlise
da representacao de pessoas negras na producao artistica do colecionador, atentando-se para os
diversos indices de um regime colonial nas dindmicas do fazer artistico e do colecionismo.
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Introducao

Este artigo traz um recorte da pesquisa de dissertacao que objetiva compreender as tensoes
eosdialogos que surgem a partirda recente incorporacao da Colecao Renato Miguez de Arte Popular
ao Museu D. Jodo VI, museu da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro
responsavel por abrigar as obras que serviram de referéncia para o ensino da arte académica. Esse
acervo acompanha a Escola desde sua fundacao, em 1816, como Academia Imperial de Belas Artes, e
foi acrescido com a producao artistica interna ou doagoes externas.

O acervo de artes visuais abrange a maior parte do acervo. A Colecao Didatica é composta por
obras ligadas as atividades pedagdgicas da Escola de Belas Artes desde sua fundacdo, como os
principais trabalhos de discentes e docentes da instituicao, incluindo cépias de mestres da tradicao
europeia, moldes e materiais didaticos em geral, obras vencedoras de concursos diversos, entre
outros. Esse material corresponde ao sistema pedagdgico académico que, segundo a professora
Sonia Gomes Pereira, “continha certamente um carater tedrico e ideolégico, que manteve sempre
sua adesao as diretrizes dominantes da tradicao artistica ocidental”? Esse sistema tinha a pratica da
cépia como principal método, sendo reproduzidas principalmente obras candnicas como as da
Antiguidade greco-romana ou dos grandes mestres do Renascimento, além de estudos da figura
humana.

A colecao que se constitui como objeto desta pesquisa chega a instituicao no dia 15 de
fevereiro de 2012, como Colecao Renato Miguez de Arte Popular, fazendo mencao ao antigo
professor da EBA, responsavel por reunir essa parte do acervo. Durante a gestao da professora Carla
Dias, antropdloga e pesquisadora de arte popular, foi doada por Irene Miguez e Merisa Miguez, irmas
do colecionador, dez anos apés seu falecimento. E composta por 1366 pecas de diversas dimensées,
materiais e origens, mas que, em comum, sao identificadas como pertencentes a arte popular. A
maior parte desse acervo é composta por esculturas, mas também contém objetos variados e uma
fotografia do Mestre Vitalino feita pelo colecionador.

Uma parte da colecdo é constituida porobras de matriz africana, como esculturas em madeira
atribuidas ao continente africano, objetos ligados as religides afro-brasileiras, ex-votos e esculturas
em ceramica brasileiras que estao designadas ao campo da arte popular, mas foram produzidas por
artistas negras e negros e sao compostas principalmente por representacdes culturais e da figura

humana que remetem diretamente a dimensao étnico-racial negra e as manifestacoes culturais afro-

2PEREIRA, Sonia Gomes. O Museu D. Jodo VI. In: Acervo, Rio de Janeiro: v. 21, n°1, p. 149-160, jan/jun 2008, p.153.
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brasileiras. Por se tratar de uma colecao proveniente de doagao particular, a maior parte das obras
permanece sem quaisquer informacoes sobre autoria, data de producao ou origem. Este fato, que se
aplica a grande maioria das colecbes de arte popular reunidas nos séculos XIX e XX, mesmo se
tratando acervos de instituicoes especializadas, se torna um pouco mais complicado em um museu
que, além de nao ter seu foco inicial direcionado a esse tipo de producao, ainda enfrenta diversos
desafios para garantir sua existéncia.

Propoe-se levar em consideracao o embranquecimento sistematico da producao artistica no
Brasil, que n3o pode ser ignorado se levarmos em consideracao as teorias raciais que dominaram o
final do século XIX e inicio do século XX e reverberam na posteridade. Nesse sentido, consideramos
nao somente o que se constitui a partir das bases do conhecimento artistico europeu, em solucoes
estéticas em que isso se faz evidente, mas, principalmente, em uma série de apropriacoes e
expropriacoes de saberes nativos e de origens afro-diaspéricas, na fabulacio de movimentos e
categorias artisticas que tém mais relacio com a manutencao de hegemonias, sejam elas
académicas ou nao, do que com um interesse genuino no que esses “outros” teriam a contribuir.

O historiador da arte Igor Simdes aborda o fato de que o trabalho de alguns pesquisadores
negros brasileiros tem trazido “(...) ndo apenas a percepcao de novos objetos de pesquisa, como
também olhares outros para os passados inventados em nossa histéria e historiografia da arte”2.
Também é desenvolvida a questao da inseparabilidade entre as estruturas sociais e o sistema de arte
local. O autor expressa que a arte brasileira, entendida hegemonicamente, poderia ser chamada de
arte branco brasileira ou arte euro brasileira, evidenciando sua profunda relacdo com principios
brancos e de pretensoes europeias. Esse apontamento importante para a problematizacao do objeto
desta pesquisa, coloca em xeque todas as categorias racializadas construidas pela histéria da arte.
Se existe uma arte indigena e uma arte afro-brasileira, nesse caso especifico, englobadas pelo lugar
genérico da arte popular, qual seria, entdo o lugar dessa outra arte universal, que pode ser definida
como erudita e/ou académica? E, principalmente, a partir desses entendimentos que se pretende dar
conta da complexidade da existéncia de uma colecdo de arte popular em um museu historicamente

voltado para a arte académica.

3 SIMOES, Igor Moraes. Montagem Filmica e Exposicio: Vozes Negras no Cubo Branco da Arte Brasileira. Tese (Doutorado em
Artes Visuais - Historia, teoria e critica da Arte). Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2019, p. 316.
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A producao artistica e a constru¢iao do imaginario: representacgoes da negritude

Sendo um artista de orientagao essencialmente académica no inicio de sua carreira, Renato
Miguez seria conhecido, nos anos 50, por retratar em suas obras tematicas raciais e sociais, inserido no
contexto histérico, politico e social em que essas questdes estdo em voga no pais. Para entender a
situacdo dessas producbes, é necessario ressaltar que, embora as relagbes sociais estivessem
obscurecidas pela ideologia da democracia racial*, existia uma rede de intelectuais ativa, publicando e
atuando nos meios artisticos, que criticava as formas estereotipadas com que negras e negros eram
representados nas artes e nos meios de comunicacao, além de fazer diversas reivindicacoes politicas.

No inicio da década de 50, durante o segundo governo de Getllio Vargas, a Unidao das Nacoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), patrocina uma série de pesquisas a respeito das
relacoes raciais no Brasil como parte de uma agenda antirracista desenvolvida depois da Segunda Guerra
Mundial. Desfrutando, aquela época, de uma imagem positiva em termos de relacbes inter-raciais, o
Brasil foi considerado uma espécie de laboratério para investigar fatores econdmicos, sociais, politicos,
culturais e psicolégicos para a existéncia de relacdoes harmoniosas entre racas e grupos étnicos. A Unesco
produz, entao, um amplo inventario sobre discriminacao racial no Brasil, que evidencia a relacao entre
cor e status econdmico e racial.

E também neste periodo que diversos intelectuais negros se organizam, considerando a
investigacao racial também uma questao politica e existencial. Uma das maiores plataformas dessa
organizacao foi a revista Quilombo, de subtitulo “Vida, problemas e aspiracdes do negro”, sob a direcao
de Abdias Nascimento. E nessa publicacio, no niimero 1, em 1948, que o sociélogo Alberto Guerreiro
Ramos, no artigo “Contatos raciais no Brasil”, ja discute e analisa a questao, tratando das especificidades
dos diferentes niveis de preconceito racial. Uma discussao que deve ser evidenciada para o recorte
proposto para a abordagem da producao de Renato Miguez é o fato de que, enquanto o padrao estético
da populacao brasileira é o branco, os tracos culturais africanos permanecem no campo do pitoresco.
Podemos pensar, entdo, a representacao de pessoas negras como uma manifestacao dessa inddstria
turistica do pitoresco que se formava no pais, como ilustragoes de uma histéria romantizada do
genocidio e escravizacao da populacdo negra ou reproducao de esteredtipos que demarcam uma posicao
social inferior.

Desse momento politico e social, destaco aqui trés obras produzidas por Miguez que, além de

terem participado de saloes, recebido prémios e/ou criticas positivas da imprensa, também podem estar

4ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p.36.
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inseridas nessa discussdo. Através de uma observacao panoramica das publicacdes que comentam a
producao do jovem escultor, essas obras merecem atencao, muito provavelmente por serem indices da
construcao da identidade e do imaginario nacional presente na imprensa, na politica externa, na
literatura e nas diversas formas de expressao artistica. Sera feita uma breve apresentacdo de cada obra e
as fontes documentais relacionadas, incluindo o contexto de circulacao, antes de entendermos as
questoes implicitas nos regimes de representacao.

A primeira obra é um exemplo do que é abordado por Guerreiro Ramos justamente por sua
repercussao na romantizacao de uma figura subalternizada, ainda mais se tratando de uma imagem
infantil. O Vendedor de Amendoim (Figura1), premiado com medalha de bronze no Salao Nacional de Belas
Artes em 1952, retrata uma crianga com caracteristicas faciais que remetem diretamente a negritude, pés
descalcos, vestindo roupas desajustadas, carregado um recipiente onde estariam os amendoins a serem
vendidos. Aparenta ser um personagem presente no cotidiano carioca. Uma publicacio do Correio da

Manh3, de 18 de setembro de 1952, publica uma fotografia da obra acompanhada da seguinte critica:

Figura1:

Renato Miguez, O Vendedor de
Amendoim, 1952.

Fonte: imagem cedida por Merisa e Irene
Miguez, acervo de Carolina Rodrigues.
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Ja constituem figura grata e familiar para o habitante da zona sul esses inimeros
moleques que vendem amendoim pelas praias, nos bares e cafés, com sua galatice,
sua giria e aquela cara engracada, misto de malandragem e inocéncia. Renato
Carrido, talentoso escultor que comparece ao Salao Nacional de Belas Artes, foi feliz
ao captar com singeleza e maestria, o pequeno vendedor de amendoim que
reproduzimos acima e que é um dos trabalhos de escultura que mais interesse vem
despertando no piblico que frequenta a mostra de arte oficial do Museu Nacional de
Belas Artes. Sensivel, talentoso e conhecedor de sua arte, o jovem escultor deixa
prever um futuro promissor no desenvolvimento de sua carreira artistica. O seu
“Vendedor de Amendoim” é uma mostra do que afirmamos.

Paula (Figura 2), entre as trés obras destacadas, é a (nica que leva um nome proprio e que nao
carrega outros elementos que possam constituir um sistema de representacao estereotipado. Recebendo
0 1° prémio do Salao da Escola Nacional de Belas Artes de 1953, apresenta um estudo de nu, pratica
didatica recorrente no sistema pedagégico artistico-académico. Na escultura, é possivel reconhecer uma
mulher negra, cabelos crespos curtos, uma mao apoiada em seu quadril, um dos joelhos levemente
flexionado enquanto o apoio se encontra na outra perna. Apesar da auséncia de aderecos simbodlicos, é
possivel identificar na postura corporal e na expressao facial, um ar de severidade e altivez. Seu olhar se
volta para longe, com o rosto erguido, em uma direcao diagonal em relacao ao posicionamento do corpo.
Um ponto a ser destacado, entre o conjunto de trés imagens da negritude®, independentemente das
motivacoes que tenham levado a essa escolha, é o fato de ser a Ginica mulher, e a inica com o corpo
totalmente exposto.

A terceira obra, uma escultura de mais de dois metros de altura, foi apresentada no Salao
Nacional de Belas Artes em 1953. O Ultimo Escravo, apesar de nio ter recebido premiacdes, é certamente
uma das obras mais comentadas pela imprensa dentre toda a producao de Renato Miguez no periodo
em que foi aluno. A escultura é a nica da qual se tem registro da execucao com a presenca do modelo
vivo (Figura 3), até entdo, nao identificado. Nesta primeira imagem, é possivel identificar um homem
negro vestindo uma calca larga, com o torso nu e pés descalcos. Sua postura corporal se mostra um pouco
encurvada, com os joelhos levemente flexionados, pernas um pouco afastadas, cabeca baixa e bracos
paratras. Pelo angulo desta fotografia, a primeira a ser acessada através do acervo documental do Museu
D. Jodo VI, ndo é possivel identificar nitidamente, mas sua expressao sugere que seus bracos estejam
presos para tras, com as maos atadas de alguma forma, e o corpo parece se esforcar para se soltar das

amarras, num processo de libertacdo. Essa impressao se afirma, principalmente, pelo nome da obra e

5 Acredito que podemos considerar essas trés obras um conjunto interligado, apesar de aparentemente independentes. E
curioso que se tenha escolhido trabalhar com imagens de pessoas negras, sequencialmente, com obras consistentes, em um
curto perfodo. O fato de ser uma mulher adulta, um homem adulto e uma crianca, nos abre a possibilidade de um desejo de
explorar diferentes dimensoes da representacao da negritude.
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pela representacao dos musculos, volumosos e bem demarcados, que contribuem para a sugestao de
forca fisica.

A percepcao inicial se modifica, porém, quando temos acesso a imagem da escultura finalizada
(Figura 4). Pode-se constatar que se trata nao de uma expressao de forca e libertacdo, mas de uma
imagem de subalternidade. A figura humana se encontra acorrentada a um tronco, com correntes
exageradamente grossas. A cabeca abaixada nos remete a lamentacao passiva por sua condicao. Apesar
disso, é uma figura extremamente bem nutrida, o que contradiz os registros histéricos das condicoes as
quais as pessoas escravizadas eram submetidas. Mais que isso, a musculatura chega a ser exagerada,
assim como o tamanho das maos e dos pés.

As (nicas criticas que a obra recebe, na ocasidao do salao em que foi apresentada, dizem respeito
a dificuldade em solucoes formais na pratica escultérica, sempre justificada pela juventude do artista.
Porém, é sua coragem é elogiada pelas dimensoes ousadas da obra, sendo apontado, também, como
promissor e socialmente engajado. No jornal Alvorada, em uma publicacao de dezembro de 1953, o
critico Batista Machado elogia a firmeza na contextura de linhas e formas, apesar de apontar o
esquecimento de certos detalhes.

Em Cultura e Representacdo, Stuart Hall® apresenta um panorama histérico sobre as
representacoes de pessoas negras na Europa e nos Estados Unidos, principalmente considerando
imagens da cultura de massa e construidas pela literatura. Essas imagens, embora tenham sido
estabelecidas e afirmadas no imaginario popular no periodo da escravidao, teriam ultrapassado os
periodos histéricos, sendo reproduzidas até a era contemporanea. Podemos afirmar que muitos dos
elementos que o autor aponta como regimes de representacao, ultrapassam também as fronteiras
geograficas, servindo nao sb para estereotipar pessoas negras, mas, também, se tornando categorias
folclorizadas que passam a integrar alguns aspectos da identidade nacional brasileira. Podemos apontar,
também, sua relacdo com as imagens pitorescas, da romantizacao da subalternidade, apontadas por

Guerreiro Ramos.

¢ HALL, Stuart. Cultura e Representagio. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio; Apicuri, 2016.
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Figura 2:

Renato Miguez,

Paula, 1953.

Fonte: imagem cedida por Irene e Merisa
Miguez, acervo de Carolina Rodrigues.
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2021

Figura 4:

Renato Miguez,

0 Ultimo Escravo, 1953.

Fonte: imagem cedida por Irene e Merisa
Miguez, acervo de Carolina Rodrigues.

Figura3:

Renato Miguez,

0 Ultimo Escravo, 1953.

Fonte: imagem cedida por Irene e Merisa
Miguez, acervo de Carolina Rodrigues.
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Se faz necessario destacar, aqui, trés dos cinco esteredtipos apontados por Hall, que teriam
sobrevivido através dos tempos e que podem ser identificados nas esculturas de Miguez: o malandro, a
mae preta e o mal-encarado’. De acordo com o autor, a pratica da estereotipagem, enquanto produgao
de significado, é importante para demarcar a diferenca racial, sendo parte da manutencao da ordem
social e um exercicio de violéncia simbdlica que esta diretamente ligada as desigualdades de poder.
Nesse sentido, “a estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza e fixa a ‘diferenca™®.

A figura do malandro, ligada a juventude e ao entretenimento da elite branca, se relaciona
diretamente com ainterpretacao que se faz da imagem do Vendedor de Amendoim. Quando ojornal exalta
amalandragem, a “galatice”, as girias e a cara engracada dessas figuras “gratas e familiares”, ignora o fato
de se tratarem de criancas em situacao de vulnerabilidade, em uma situacao de trabalho incompativel
com a infancia. Destacar essas caracteristicas descritas de forma simpatica, embora evidentemente
acompanhadas de varios elementos pejorativos, contribui para que se ignore as profundas diferencas
sociais que produzem imagens que remetem a situacao da escravidao. A representacao elaborada pelo
artista, com destaque para as vestes desarrumadas e os pés descalcos, se relaciona diretamente com a
naturalizacao desse imaginario social que tende a apaziguar os conflitos que colocam em xeque a prépria
dignidade humana.

Embora nao tenhamos evidéncias de que a personagem abordada na escultura Paula tenha sido,
de fato, mae, se trata de uma imagem que remete diretamente ao esteredtipo da mae preta, que é
descrita por Hall como “geralmente grande, gorda, mandona e intratavel™. A forma como a palma de sua
mao é posicionada sobre o quadril pode nos remeter a postura como essas mulheres sao retratadas
quando em tom de severidade ou conflito, além da expressao de tensao presente em sua face. Embora
essaimagem possa ser lida em relacao aos estereétipos produzidos e reproduzidos a partir da escravidao,
teorizados pelo sociélogo britanico-jamaicano, é importante também considerar que pode trazer
expressoes de poder. De acordo com Lélia Gonzalez, as mulheres negras “sao perpetuadoras dos valores
culturais afro-brasileiros”® e as matriarcas possuem um lugar central em expressdes como o samba,
trazendo o exemplo de Tia Ciata, e a religiosidade, como as maes e tias do terreiro.

A obra O Ultimo Escravo ndo precisa ser exatamente uma reverberacio das imagens da escravidio,
porque tem exatamente essa representacao como objetivo. A escultura se relaciona com o estereétipo

do mal-encarado, com o qual os sujeitos sao definidos como “fisicamente grandes, fortes, imprestaveis,

71bid, p.177.
1bid., p.191.
°Ibid., p.177.
© GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Rio de Janeiro: Zahar, 2020, p. 205.
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violentos, renegados™. O exagero na representacdo da forca fisica e nos instrumentos de contencao
desse corpo que tenderia a ser potencialmente violento, mas que se encontra “domado”, traz justamente
elementos pitorescos que dificilmente refletiriam a realidade, dadas as condi¢Ges de vulnerabilidade de
uma pessoa escravizada, mas que sao elementos utilizados para justificar a necessidade da dominacao .
O tamanho da escultura é outro exemplo que podemos pontuar, embora, assim como foi observado pela

imprensa, o escultor encontrasse inimeros desafios para executa-lo com a qualidade técnica ideal.

Conclusao

Trazer a luz as producdes artisticas do professor responsavel pela formacao da colecao de arte
populardo Museu D. Joao VI nos revela seu alinhamento com os discursos que sao evocados no contexto
cultural de meados do séc. XX. Embora denunciados por intelectuais negros, essas ideias se
estabeleceram enquanto narrativa oficial, evocando uma suposta democracia racial enquanto
naturalizavam imagens de subalternidade para a populacao negra.

O carnaval, maior festa popular do Rio de Janeiro, foi um dos maiores instrumentos para a
propagacao desse imaginario. Renato Miguez, em sua trajetoria, se torna um dos agentes responsaveis
por essa disseminacao enquanto carnavalesco e cendgrafo da escola de samba Sao Clemente. Uma fala
que merece ser destacada foi publicada Henry Laus, no artigo intitulado “Folclore no Carnaval”, para o
Jornal do Brasil em 4 de marco de 1966. Comentando as inspiracoes para o desenvolvimento da

cenografia do desfile, Miguez declara:

Admitimos a formacio brasileira originada de trés racas. Partindo do branco, o
portugués, dele herdamos parte de nossas dancas e indumentdrias. Do indio, os
donos da terra, herdamos as mais lindas lendas e os mais lindos contos. Dos negros
africanos veio a ampliacdo e edificacdo de nossa misica que mais adiante tomariam
caracteristicas puramente brasileiras, como é o caso do samba. Além disto nos
trouxeram os negros uma variedade enorme de instrumentos que junto aos dos
brancos apresentam essa variedade de sons que caracterizam nossa batucada. Por
fim, ainda dos pretos, recebemos crendices e supersticoes que somadas as dos indios
e brancos colocam nosso folclore como um dos mais punjantes do mundo.

Lélia Gonzalez aponta que é justamente no momento do rito carnavalesco que o mito da
democracia racial se reencena, sendo atualizado com toda a sua forca simbélica™. A verdade ocultada

através desse mito é que, enquanto se celebram as criacoes da negritude nesse momento especifico do

"HALL, op. cit., p.177.
> GONZALES, op. cit., p.80.
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calendario, nesse pretenso grupo harmonico das trés racas, os espacos de privilégio branco sao negados
aos negros em todo o resto do ano®™. Nesse sentido, se torna dbvio que a intencao do discurso da
identidade nacional nio é visibilizar a “efetiva contribuicao das classes populares, da mulher, do negro e
do indio na nossa formacao histérica e cultural. Na verdade, o que se faz é folclorizar todos eles™.
Enquanto toda uma producao cultural se faz em cima da apropriacao do trabalho e da cultura negra, a
mesma continua sendo evidentemente marginalizada®™.

Esses questionamentos e reflexdes que se colocam para o carnaval, enquanto festa de carater
popular, também precisam ser considerados em uma colecao, fundada nessa estrutura de pensamento,
que tem como categoria o pertencimento ao campo da arte popular.

A incorporacao dessa colecao do acervo do Museu D. Joao VI ocorreu em uma década de grandes
modificacdes no cenario da UFR]. E no mesmo ano da chegada dessas pecas, em 2012, que as cotas sociais
sao implementadas na universidade, e no ano seguinte as cotas raciais sao adotadas. Essas Politicas de
Acoes Afirmativas possibilitaram o maior ingresso de estudantes de baixa renda provenientes de escolas
publicas, além de proporcionar maior diversidade étnica com a garantia da presenca de estudantes
pretos, pardos e indigenas.

Sendo assim, o potencial simbélico dessa colecao se expressa além da materialidade dos objetos.
Sua presenca em um museu universitario voltado para a histéria do ensino da arte e para as referéncias
eurocéntricas, abre precedentes para outras formas de leitura sobre essas producoes tao diversas,
mesmo que ainda definidas como uma categoria genérica como arte popular.

Portanto, ha que se pensar também nos desafios a serem enfrentados, pois uma proposta
possivelmente decolonial passaria pela rejeicao de uma estrutura de pensamento que, em suas bases
promove a separacao entre sujeito e matéria, na qual mesmos objetos podem ser uma fonte de atencao

evaloracao instrumentalizados para a afirmacao das hierarquias vigentes. De acordo com Bruno Brulon:

A racionalidade cartesiana, ao separar o sujeito (coletor) do objeto (de coleta dos
museus) engendra as representacoes de sujeitos sem corpos e destituidos de sua
historicidade como assujeitados aos regimes de colonialidade que fundaram a
musealizacdo. E, portanto, preciso re-pensar o pensamento: este que nos chegacomo
um instrumento de exclusao material e simbdlica dos corpos que nao podem ser
pensados — isso porque, ao longo dos ultimos séculos, alguns corpos nao foram
entendidos como corpos que pensam.'®

B1bid., p. 92.

“1bid., p. 204.

> GONZALEZ, op. cit,, p. 311.

'® BRULON, Bruno. Descolonizar o pensamento museolégico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus. In: Anais do
Museu Paulista —vol. 28, 2020, p.10.
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O museu, ou mesmo a universidade, enquanto centro de saber descorporificado viria a constituir
um ponto de vista deslocalizado do conhecimento museolégico e artistico, invariavelmente ligado ao
colonialismo, ao capitalismo, a supremacia masculina e ao patrimoénio eurocentrado. Porém, sio essas
mesmas bases que hoje provocam cada vez mais o desmonte dessas instituicoes, que estiao
hierarquicamente distantes do conhecimento que se considera (til e legitimo na sociedade brasileira. O
museu universitario hoje, enquanto instituicao produtora de conhecimento com a participagao ativa de
diversos segmentos da sociedade, ndo se encaixa mais nessa légica e reproduzi-la é contribuir com a
manutencao de um sistema que prejudica a propria existéncia.

A democratizacao da arte no campo simbélico se constitui como uma urgéncia provocada pela
propria dindmica social, que questiona cada vez mais as relacdes de poder provocadas pelas diferencas

de classe, raca e género.

Referéncias bibliograficas

BRULON, Bruno. Descolonizar o pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os
museus. In: Anais do Museu Paulista —vol. 28, 2020.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

HALL, Stuart. Cultura e Representacao. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio; Apicuri, 2016.

ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.

PEREIRA, Sonia Gomes. O Museu D.Joao VI. In: Acervo, Rio de Janeiro: v. 21, n°1, p. 149-160, jan/jun 2008
SIMOES, Igor Moraes. Montagem Filmica e Exposi¢do: Vozes Negras no Cubo Branco da Arte Brasileira.

Tese (Doutorado em Artes Visuais - Historia, teoria e critica da Arte). Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, 2019.

344



