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Resumo

The Grammar of Ornament, de Owen Jones, foi uma das publicacoes ilustradas sobre ornamento de
maior sucesso na segunda metade do século XIX. Fruto do historicismo oitocentista e surgindo em
contexto de imperialismo britanico, a obra traz um olhar particular sobre as culturas do passado,
reafirmando canones de criacao artistica ocidentais e cristaos. Compreender tal olhar requer
considerar as condicdes de emergéncia da obra, bem como sua estrutura e os efeitos de sentido de
seu discurso.
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Introducao

Em dois mil e vinte e um, The Grammar of Ornament [Figura 1], do arquiteto britdnico Owen
Jones, completou 165 anos de existéncia.? O sucesso editorial alcancado quando da primeira edicao
ecoa nos dias atuais na medida de sua permanéncia como uma obra de referéncia nos campos da
histéria da Arquitetura, Design e Artes Decorativas, figurando como uma das grandes coletaneas de
ornamentacao do século XIX, em meio a tantas outras que vieram a publico na época.

A pesquisa “O ornamento no século XIX: o antigo e os usos do passado” parte da constatacao
dessa relevante repercussao da obra e tem como objeto o discurso, tanto textual quanto visual,
apresentado na Grammar de Jones acerca das culturas do passado, sobretudo dos povos da
Antiguidade. Fruto do historicismo oitocentista e tendo surgido em contexto de imperialismo
britanico, a Grammar é obra de grande relevancia para compreender o olhar da sociedade vitoriana
sobre o “outro”. Nesse sentido, reconhece-se aqui que o modelo interpretativo do passado
proposto por Jones assenta-se em um olhar eurocéntrico, hegemonico, que reafirma canones de

criacao artistica ocidentais e cristaos.

Owen Jones e o mundo imperialista das exposicoes universais

Antes de iniciar uma reflexao sobre a The Grammar of Ornament, faz-se necessario investigar
as particulares condicoes de emergéncia dessa que foi uma das mais bem recebidas publicacdes de
padroes ornamentais do século XIX, bem como o lugar social de seu autor, o arquiteto e decorador
britanico de origem galesa, Owen Jones [Figura 2].

Comecemos porJones. Em meados do século XIX, Owen Jones fazia parte do “circulo de Cole”,
expressao utilizada pelo historiador Nikolaus Pevsner para se referir aos profissionais em torno de
Henry Cole, entusiasta da inddstria britanica.* Cole, desde as primeiras décadas do século, esteve
empenhado na melhora do produto industrial britanico e foi um dos responsaveis pela reforma das
Schools of Design, escolas oficiais criadas pelo governo britanico na década de 1830 com o propésito
de tornar as manufaturas nacionais internacionalmente competitivas. Ao lado de Jones, também
Richard Redgrave, Ralph Wornum e Mattew Digby Wyatt compunham o grupo que, além de estar

envolvido com as atividades das Schools, expunha suas reflexdes periodicamente em artigos e

3JONES, Owen. The Grammar of Ornament. London: Day & Son, 1856.
4 PEVSNER, Nikolaus. Pioneiros do desenho moderno: de William Morris a Walter Gropius. SP: Martins Fontes, 1980.
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matérias no The Journal of Design and Manufactures (1849-1852), periédico organizado por Henry Cole
e Richard Redgrave para divulgar reflexdes sobre a indistria moderna, bem como contribuir para
uma melhora do gosto artistico em termos de artes decorativas.® Dentre as consequéncias da
empreitada reformatéria de Cole, talvez a de maior impacto, e que envolveu diretamente Owen
Jones, foi a Grande Exposicao Universal de Londres, ocorrida em 1851, no Hyde Park.

Com o propoésito de exibir um panorama global da producdo industrial, encontravam-se
representados no mesmo espaco paises industrializados e nao-industrializados, nacdes
imperialistas e regides colonizadas. Segundo Sandra Pesavento, a exposicao se apresentava
“revestida de uma missao quase sagrada: dar oportunidade ao congracamento dos povos e estreitar
os lacos de solidariedade das nacoes dentro dos novos tempos de progresso e civilizagcao”.®
Entretanto, a prépria légica da organizacao dos objetos, refletindo a narrativa de progresso e
civilizacao, tornava evidente a hegemonia politica, econémica e colonial dos paises imperialistas,
sobretudo da anfitriad. Essa lideranca da Inglaterra na nova ordem econdmica mundial foi
simbolicamente representada pela construcao de uma edificacio monumental, inteiramente em
ferro e vidro, para sediar o grande espetaculo.

O Palacio de Cristal [Figura 3], como ja na época foi chamada a edificacao, teve importante
contribuicao de Owen Jones, quem, junto a Digby Wyatt, ficou responsavel pela supervisao do
projeto de interiores. Atento as discussdoes contemporianeas acerca da policromia nos
monumentos antigos e explorando e acompanhando as mais recentes publicacoes acerca desses
monumentos que exploravam a recente técnica cromolitografica, Jones elaborou uma estratégia
para experimentar na pratica, no Palacio de Cristal, essas questoes do colorido. Sua
experimentacao levou em conta os resultados das pesquisas recentes acerca da cor no campo da
fisica e da quimica, como as de Isaac Newton no comeco do século e mais recentemente de Georg
Field e Michel Chevreul. Partindo do aporte desses estudos, propds um esquema de cores primarias
na estrutura interna do Palacio de Cristal, proposta que obteve grande sucesso, causando

admiracao geral a época [Figura 4].

*Jones, apesar de ndo terassumido o cargo de professor no Department of Practical Art das Schools, como outros colegas o fizeram,
ali proferiu algumas conferéncias, expondo seus principios gerais sobre forma e cor nas artes decorativas.

¢PESAVENTO, Sandra. Do Crystal Palace a Paris: a mistica do progresso, o culto a maquina e a seducao do novo. In: PESAVENTO,
Sandra]. Exposigdes universais: espetaculos da modernidade do século XIX. SP: Hucitec, 1997, p. 73.
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Figura1:

PUBLISHED BY DAY AND SON, LITHOGRAPHERS TO THE QUEEN,
GATE STREET, LINCOLN'S INN FIELDS.

Pagina de titulo da The Grammar of Ornament, 1856.
Publicado por Day & Son, em 1856.

Disponivel em: https://library.si.edu/digital-

library/book/grammarornamentoojone. Acesso em 05.mar.2022 __—_

Figura 2:

Henry Wyndham Phillips,
Retrato de Owen Jones, 1857.
Oleo sobre tela, RIBA Collections.

Disponivel em:
https://artuk.org/discover/artworks/owen-jones-
18091874-ra-216430#. Acesso 05.mar.2022.
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Figura 3:
Joseph Nash, Louis Haghe, David Roberts, Vista externa da Grande Exposicao Universal de 1851, 1854.

Cromolitografia presente na obra: Dickinson's Comprehensive Pictures of the Great Exhibition of 1851, from
the originals painted for Prince Albert, by Messrs. Nash, Haghe and Roberts.

Disponivel em: https://www.bl.uk/collection-items/dickinsons-comprehensive-pictures-of-the-great-exhibition-of-1851.
Acesso em 05.mar.2022.

Figura 4:

Joseph Nash, Louis Haghe, David Roberts, Vista interna Grande Exposicao Universal de 1851,1854.
[lustracdo. Londres, Inglaterra. Dickinson's Comprehensive Pictures of the Great Exhibition of 1851, from the
originals painted for Prince Albert, by Messrs. Nash, Haghe and Roberts.

Disponivel em https://www.bl.uk/collection-items/dickinsons-comprehensive-pictures-of-the-great-exhibition-of-1851.
Acesso em 05.mar.2022.
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Apesar dessa repercussao, e do evidente éxito de publico, a exposicio ao mesmo tempo
colocou em duvidas a lideranca mundial da Inglaterra no campo artistico e cultural. Ja no fim do
grande evento reforcaram-se os debates acerca da qualidade das manufaturas britanicas. A
comparacao com os artefatos dos paises nao industrializados em grande medida levou a conclusao
de que o progresso no campo material nao vinha acompanhado de semelhante evolucao na area
artistica: uma pluralidade de estilos, misturados muitas vezes sem qualquer atencao a escala, ao
propésito e ao decoro, além da imitacao de materiais. Para muitos, a auséncia de uma unidade de
linguagem era evidente [Figura 5].

Enquanto as querelas ocorriam em meios oficiais e extra-oficiais, a Inglaterra poe em pratica o
projeto de reconstrucao do Palacio de Cristal, em nova localidade, Sydenham, mais ao sul da capital
[Figura 6]. Utilizando parte da estrutura do paldcio da exposicao anterior, foi aberto ao publico em
1854. Jones novamente integrou a equipe responsavel pela construcao da obra, da qual também
participaram, além de Digby Wyatt, Joseph Paxton, autor do Palacio de Cristal de 1851, 0 entao célebre
historiador e arquedélogo Henry Austen Layard, o historiador da arquitetura James Fergusson, o
arquiteto de origem germanica Gottfried Semper, entre outras autoridades no campo das artes e da
histéria.”

A variedade da equipe da qual participava Jones justificava-se, em grande medida, para
atender ao propédsito da nova exposicao de abrigar uma espécie de “museu universal”, conforme
coloca Braga, o qual deveria oferecer “ao visitante a histéria da terra e da humanidade desde suas
origens até a época contemporanea”.® A proposta organizava a ala norte da edificacao para as artes
e a sul as ciéncias naturais e aos produtos da indistria [Figura 7]. Tal disposicao geral, assim como a
organizacao interna de cada ala e setor, foram didaticamente organizadas, refletindo em grande
medida um discurso implicito de progresso e civilizacdao. O setor da histéria natural esta dividido
geograficamente, enquanto as partes artisticas sao divididas de modo histérico e cronolégico.
Segundo afirma Braga, “neste mundo sob vidro, a histéria pertence aos ocidentais, a natureza ao

resto do mundo”.®

7 Para mais informacbes sobre a participacao e o envolvimento de Owen Jones no Palacio de Sydenham, bem como em outras atuagoes
profissionais e fatos biograficos, conferir: FLORES, Carol A. H. Owen Jones, architect. Tese (Doutorado em Filosofia em Arquitetura) -
Giorgia Institute of Technology, Atlanta - EUA,1996. Disponivel em https://smartech.gatech.edu/handle/1853/20841. Acesso em 20.fev.2022.
8 BRAGA, Ariane Varela. Une théorie universelle au milieu du XIXe siécle. La Grammar of Ornament d'Owen Jones. Roma:
Campisano, 2017, p.33.
° Ibidem, p.36.
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Figuras:

Pagina de catialogo com objetos expostos na Grande Exposi¢ao \
Universal de1851,1851. Gravura. The Artjournal illustrated catalogue:
the industry of all nations by Bradbury and Evans, George Virtue.

Disponivel em
https://archive.org/details/artjournalillustoobradrich/page/26/mode/2up.
Acesso 05.mar.2022.

Figuraé:

Francis Bedford, Vista do Palacio de
Cristal em Sydenham, 1854.
Cromolitografia,18.2x 26.4 cm.

Disponivel em:
https://www.rct.uk/collection/1076706/the-
egyptian-court-from-the-nave-from-the-
crystal-palace-and-park-sydenham. Acesso
05.mar.2022.

Figura7:

Planta térrea Palacio de Cristal em

Sydenham, 1854 . Gravura. The Crystal
mE%' s ’% Fi=E = : ; Palace relocated to Sydenham, The

W W el gl Illustrated London News v.21a (1852.8.21).

Disponivel em
https://www.ndl.go.jp/exposition/e/data/L/
054l.html. Acesso 05.mar.2022.
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A parte das artes compde setores inteiros, organizados cronologicamente, com reconstrucoes
de monumentos ede esculturas, desde o Egito até a Renascenca. Ali, o visitante tinha a oportunidade
de conhecer a sucessao de estilos da histéria da arte ocidental, organizados e dispostos a partir dos
principais monumentos e esculturas representativos. E possivel observar que a disposicio espacial
dos estilos na ala norte de igual modo subentendia um discurso de progresso e civilizacdo: a
esquerda agrupavam-se as expressoes artisticas pagas (egipcias, gregas, romana e mourisca) e a
direita as cristas (bizantina, medieval, renascentista e italiana).

Toda a atividade museografica da exposicao de Sydenham, que foi resultado de intensa pesquisa
de Mattew Dygby Wyatt, Owen Jones e colaboradores, serviu como importante experiéncia, a qual,
somada aquela da exposicao do Hyde Park de anos antes, em grande medida contribuiu para a

concepcao de outro relevante “museu universal” do século XIX, a célebre The Grammar of Ornament.

Estrutura da Grammar

A primeira edicao da Grammar surge em 1856, e, de acordo com lain Zaczek, a obra foi “reimpressa
nada menos que nove vezes até 1910”."° Trata-se de um grande repertério de padrées ornamentais,
apresentados em um total de cem pranchas coloridas usando a técnica cromolitografica. Os padroes sao
estruturados a partir da tematica dos estilos histéricos —abordagem dominante da historiografia da arte
aépoca—esaodivididos em vinte capitulos. Precedendo as imagens, em cada capitulo, sao apresentados
textos explicativos sobre o estilo ou tema em questao.

Apesar da numerosidade dos motivos e do carater essencialmente visual da obra, ela diverge da
proposta de ser um mero catalogo de ornamentos a livre escolha do artista ou artesao. Antes, a intencao
do autor era, mediante as imagens graficas, ilustrar os principios gerais de ornamentacao que acreditava
serem universais, ou seja, compartilhados por diferentes culturas no tempo e no espaco. Tais principios
gerais, que compoem o total de trinta e sete e sao apresentados ao leitor logo no inicio do livro como
“Principios gerais do arranjo das formas e das cores na arquitetura e nas artes decorativas”, corroboram a

proposta, ja explicitamente declarada no titulo, da obra configurar-se como uma gramatica." Logo,

©ZACZEK, lain. Introducdo [a edicdo brasileira da Grammar]. In: JONES, Owen. A Gramdtica do Ornamento: ilustrado
com exemplos de diversos estilos de Ornamento. SP: Ed. Senac Sao Paulo, 2010, p. 15.

" Aideia e o termo “gramatica’, empregados primeiramente no dmbito dos estudos linguisticos e recorrente na literatura das
artes, sobretudo na sua segunda metade do século XIX, est4 associada a cultura historicista oitocentista e & abundancia, de
meios, de materiais, de imagens e informacoes, pode-se dizer, resultado de uma cultura global. Segundo Rémi Labrusse, “quem
diz gramaticadiz luta contra o ilegivel”, seu modelo respondendo a “uma inquietude profunda e difundida quanto a capacidade
datécnicade setornarculturaeassim, do ocidente industrial a se constituirem uma proposicao global de relacdo com o mundo,
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pressupOe-se que os padrdoes ornamentais ali apresentados seriam exemplares, no sentido de que
ilustrariam as regras apresentadas textualmente no inicio da publicacio e contribuiriam, com isso, para
uma melhora do gosto artistico.

Os vinte capitulos que compdem a obra oferecem um panorama histérico do ornamento,
passando por dezoito estilos histdricos e iniciando e finalizando na natureza, ou seja, partindo da arte
primitiva e finalizando com um dltimo capitulo sobre ornamentos de espécimens botanicas, linguagem
que, para Jones, seria o futuro da arte ornamental. E interessante notar que, na disposicio dos dezoito
estilos historicos, hd uma tentativa do autor de seguir uma sequéncia cronoldgica, apesar desta se revelar
fragil.

Observando a ordem dos capitulos, é possivel subdividi-la em trés grandes partes: ornamento da
antiguidade (egipcio, assirio e persa, grego, pompeiano e romano), ornamento oriental (bizantino,
arabe, turco, mourisco, persa, indiano, hindu e chinés) e ornamento ocidental (celta, medieval,
renascentista, elisabetano e italiano). Neste esquema sequencial, é evidente a estratégia, seguindo a
l6gica expositiva encontrada em Sydenham, de diferenciar expressoes cristas e expressoes pagas.
Ornamentos de povos e manifestacoes religiosas milenares, da Antiguidade, como hindus e chineses,
aparecem deslocados temporalmente, na sequéncia de arabes, turcos e mouriscos; ou seja, parece
importar mais sua caracterizacdo como expressao oriental e nao crista. No caso dos mouriscos,
expressoes surgidas no ocidente, no periodo medieval, e associadas ao islamismo, parecem nao se
agruparjunto ao grupo de “ornamento medieval”, reservada ao ocidente cristao e localizada mais ao fim
da sequéncia cronolégica de Jones. Inserindo indianos, hindus e chineses ap6s os de matriz arabe,
desconsideram-se as possiveis trocas e contatos ocorridos entre ocidente cristao medieval e oriente

islamico.

O ornamento jonesiano

O atrativo visual da obra jonesiana, em grande medida responsavel por seu éxito de publico,
deve-se muito a seu rico colorido, obtido com a exploragao da técnica da cromolitografia. Os coloridos
padroes ornamentais apresentam-se como prontos para serem copiados e aplicados nao sé na

arquitetura, mas em expressoes artisticas diversas, em todo tipo de material e suporte.

coerente em si mesma e legitima em termos da histéria universal”. LABRUSSE, Rémi. Face au chaos: grammaires de
'ornement. Perspective. Paris, vol. 1, 2010, p.97.
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Apesar de se tratar de motivos histéricos, ali ndo importa o contetdo simbdlico ousemantico dos
ornatos, tampouco seu suporte, contexto e material originais. O que vale para o autor sao as qualidades
visuais dos ornamentos representados, os quais, como observado anteriormente, expressam principios
de forma e cor. Bidimensionais e completamente estilizados, tais padroes formais estariam prontos a se
adaptar a um modo de producao mecanico e industrial.

Também deve-se considerar que o conjunto de ornatos que na Grammar compoe cada estilo de
um modo geral nao corresponde a ampla variedade de ornamentos que é possivel encontrar nas culturas
do passado. Jones faz uma selecao de ornamentos, a fim de ilustrar cada estilo. E, apesar do autor
declarar desejar que a Grammar contribuisse para frear a tendéncia geral de cépia de ornamentos
observada em sua época, aobraacabou, como coloca lain Zaczek, sendo “rapidamente aceita como fonte
definitiva de motivos ornamentais”.”

O processo de selecao do autor sobre as visualidades das culturas do passado fica claro sobretudo
nos ornamentos dos povos antigos, como, por exemplo, egipcios. No texto sobre o estilo egipcio, Jones
avalia a arte egipcia, ao menos aquela conhecida pelos remanescentes descobertos pelos europeus,
como em estado de declinio; seu momento de perfeicao seria desconhecido.” Além disso, apesar da
variedade de ornamentos que é possivel encontrar nos monumentos egipcios, no texto ele sustenta que
“os tipos de ornamentos sao poucos e naturais”, citando apenas |6tus, papiro, penas de passaros e a
palmeta.’* E interessante observar como ele exclui ndo somente varios outros ornatos, mas sobretudo
aqueles de aspecto antropomorfo e zoomorfo, bastante comuns na arte egipcia, por exemplo, na
representacao de divindades [Figura 8].

O mesmo procedimento ocorre no caso dos assirios, cujas representacoes de divindades hibridas,
parte figura humana, parte passaros, touros ou ledes, apesar de serem recorrentes nos remanescentes
desta antiga civilizacdo, sio excluidas pelo autor de suas pranchas [Figuras 9 e 10]. E possivel inferir que
tal exclusao tenha ocorrido devido ao fato de que, tais tipos de figuras, por seu carater evidentemente
simbdlico e por mais facilmente conotarem sentidos préprios aquelas civilizacoes —além de exprimirem
valores alheios a cultura a qual pertencia Jones —, seriam inadequadas ao carater universal, de unidade
dalinguagem, pretendido pelo autor. Dai o fato da maioria dos ornamentos escolhidos serem de motivos

vegetais.

>0p.Cit, p.15
ZJONES, Op. Cit.
" |bidem, Egyptian Ornament, p.3.
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Figuras8,9e10:
Owen Jones, Pranchas da The Grammar of Ornament com
ornamentos Egipcios; Assirios e Persas, 1851.

NINEVEH & PERSIA NO3 Cromolitografia. Publicado por Day & Son, 1856.

Assirios e Persas, N°3
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O estilo assirio, assim como o egipcio, também é avaliado como em estado de declinio, sendo
apenas umatransicao paraa perfeicao da arte grega. A apreciacao queJones faz da arte deste antigo grande
império mostra-se como mais negativa do que seu juizo sobre a grande civilizacao do Nilo; pois, se o estilo
egipcio nao deixa de receber o olhar negativo do autor da Grammar, ainda é reconhecido como a origem de
estilos posteriores, como o grego, romano, bizantino, arabe, mourisco e gético, fato que nao ocorre com os
assirios, os quais parecem nao ter muito espaco na cadeia genealdgica da historiografia da arte sugerida
por Jones. Além disso, e principalmente, o estilo assirio seria um estilo ndo original, pois que teria sido
“emprestado” dos egipcios — algo observado nas posturas e tipos de representacoes de figuras humanas,
por exemplo—, apenas “modificado pela diferenca da religiao e habitos do povo assirio”.”s

Essa avaliacdo negativa do autor da Grammar sobre os assirios de certo modo faz eco a recepcao
dessa antiga civilizacao pelos europeus no século XIX. Frederick Bohrer coloca que a recepcao dos
remanescentes arqueoldgicos assirios nos museus europeus ao longo do século XIX esteve impregnada de
relacdes de poder envolvendo o olhar sobre o “outro”.’ Segundo Eckart Frahm, a imagem que os europeus
construiram sobre os assirios em meados do século XIX era contraditéria, variando entre o que se
encontrava no relato biblico, que “apresentava a Assiria como uma nacao que, tendo eliminado o mundo
inteiro como um agente da ira divina, finalmente caiu em sua propria ira” e o que se podia ler na literatura
classica, a qual “preservava certa admiracao pelas realizacdes militares, politicas e arquitetonicas, mas
também reforcava a brutalidade e decadéncia de seus governantes”.” Apesar da ambivaléncia percebida
nos escritos classicos, observa-se que ambos pontos de vista enfatizam pejorativamente o aspecto violento
edecadente dos assirios. A abordagem de Jones parece seguira ordem dos discursos dominantes, discursos
que também eram observados na historiografia da arte e que, dentre outros aspectos, deixavam clara uma

distincao entre povos cristaos e povos pagaos, sobretudo, entre Ocidente e Oriente.

Consideracoes finais

A The Grammar of Ornament, por seu éxito editorial a época e por permanecer como obra de
referéncia nos campos da histéria da Arquitetura, Design e Artes Decorativas, requer olhares mais
aprofundados. A constatacao da apresentacao e recepcao dos motivos ornamentais como cépias

analégicas dos originais abre um vasto campo de possibilidades de investigacao sobre a circulacao destes

JONES, Op.Cit., Assyrian and Persian ornament, p.2.

' BOHRER, Frederick. Inventing Assyria: exoticism and reception in nineteenth-century England and France. The Art Bulletin,
New York, 1998, vol.80, n.2, pp.336-356.

7 FRAHM, Eckart. Images of Assyria in nineteenth- and twentieth century western scholarship. In: HOLLOWAY, Steven (org.)
Orientalism, Assyriology and the Bible. Sheffield, England: Sheffield Phoenix Press, 2006, p.76-7.

259



XV EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2021

ornamentos, sua apropriacao em suportes os mais diversos e os efeitos de sentidos que dai sao gerados.
Procurou-se, no presente artigo, por em evidéncia alguns dos sentidos possiveis observados na relacao
com o “outro” que é sugerida neste que foi um dos principais repertérios de ornamento da sociedade

oitocentista vitoriana. Acredita-se que muitas outras relacoes sao possiveis e dignas de atencao.
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