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Resumo

As relacbes da arte de rua com a institucionalizacao em Salvador sdao enfocadas por meio de
exposicoes ao ar livre de 1955, arte em calcaddes e performances promovidas no inicio dos anos
1980. Estas acOes objetivaram estabelecer maior didlogo entre criacdo artistica e espaco publico,
tendo em comum a vontade de tornar a arte mais préxima do cidadao dos centros urbanos.

Contudo, divergiam nas intencionalidades, nas maneiras de encarar as problematicas do espaco
urbano e busca por legitimacao.

Palavras-chave: Arte de rua. Arte baiana. Anos 1970 e 1980. Legitimacao.
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Algumas significativas experiéncias de arte praticada em espacos publicos urbanos ocorreram na
Bahia em diversos periodos, sendo que em termos de manifestacdes no espaco urbano desvinculadas do
poder publico (e que desde o século XIX tem caracterizado a escolha de esculturas e monumentos em
logradouros publicos) se da a partir da segunda metade dos anos 1970 e vigora na década seguinte.
Ocorreram, contudo, algumas iniciativas pioneiras anteriores, caso de obras de Mario Cravo Jinior e de
Carybé.

Excluindo-se os monumentos histéricos publicos dos séculos XIX e XX, dentre as iniciativas
restritas ao espaco de Salvador estdao: uma exposicao ao ar livre de Mario Cravo Jinior; a tentativa de
realizacao de exposicao do Etsedron; o calcadao e o playground do Edificio Monsenhor Marques, de Juarez
Paraiso; e as performances de Jayme Fygura. Por meio das linguagens plastica e performatica, estes
agentes almejaram criar estratégias para estabelecer maior didlogo entre criacao artistica e espaco
publico e possuiam em comum avontade de tornara arte mais préxima do cidadao anénimo dos grandes
centros urbanos.

A investigacao que resultou neste artigo? buscou analisar as relacdes da arte de rua em Salvador
com a institucionalizacao a partir da exposicao ao ar livre de 1955 de Mario Cravo Jinior, abrangendo as
obras efémeras do Etsedron nos anos 1970, a arte em calcaddes de Juarez Paraiso, e as performances de
Jayme Fygura promovidas no inicio dos anos 1980. Almejou, ainda, responder as questoes de quais
maneiras o espaco publico de Salvador era percebido e utilizado por aqueles artistas e, ainda, se
existiram elementos em comum que nortearam a ocupacao do espaco publico naquele periodo.

A metodologia de abordagem utilizada combinou os métodos analise e sintese, e analitico
comparativo e os procedimentos metodolégicos de levantamento bibliografico e iconograficoem midias
impressas.

Na primeira metade do século XX inexistiam galerias de arte em Salvador. Dado a isso, espacos
do Centro Histdrico como vitrines de lojas e sagudes de prédios e de hotéis, possibilitaram a exibicao de
trabalhos de artistas plasticos e, a partir da primeira metade da década de 1950, outros locais passaram a
ser utilizados, a exemplo do saguao do Palacio Rio Branco, na Praca Municipal e o Salao da Diretoria de

Turismo da Prefeitura cuja cobertura, ao ar livre, denominava-se Belvedere da Sé.

2 Por ocasido do doutoramento do autor, na disciplina Arte Urbana, ministrada pelo Prof. Dr. Roaleno Ribeiro Amancio Costa,
em 2015.

3 Deve-se observar, contudo, o aparecimento da Galeria Oxumaré em 1951 e que funcionou de 1951 a 1961, no Passeio Pdblico.
Tratou-se da primeira iniciativa de comercializacdo profissional de artes plasticas na Bahia e expds artistas baianos como Mario
Cravo Junior, Genaro de Carvalho, Rubem Valentim e Jenner Augusto, assim como acolheu individuais dos mais importantes
artistas do pafs.
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Parece-nos ser na segunda metade dos anos 1970 e, em especial, na década de 1980, que se inicia
a pratica de obras que refletem o pensamento da cidade como local privilegiado de proposicdes artisticas
em contraposicao aos ambientes fechados de colecGes, galerias e museus que caracterizam o usufruto
social das artes plasticas. Incluem-se neste Gltimo grupo obras murais em edificios, considerando que
estejam contidas no espaco arquitetdnico e restritas a uma visibilidade relativamente limitada (ou
circunscrita) pela arquitetura e pouca ou nenhuma acessibilidade pela area externa, ou seja, que
impossibilite sua visualizacao integral a partir das ruas. Estao fora desse contexto as obras murais em
prédios cuja visibilidade seja plena para o transeunte de rua, tal qual a fachada lateral do Edificio Braulio
Xavier, de autoria de Carybé*.

A presenca de arte no espaco urbano é costumeiramente pensada no sentido de enriquecimento
simbdélico e estético da cidade, e frequentemente tem sido tratada em termos de um embelezamento e
entretenimento que aliviem o peso do cotidiano®. Décadas de uma progressiva e continua fragmentacao
simbdlica e fisica do tecido urbano, porém, junto ao radical crescimento da marginalidade e da
inseguranca, fizeram da paisagem urbana e do espaco publico das capitais e grandes metrépoles
instancias indspitas e de dificil apreensio.

Cabriel Souza acredita que o ambito cultural presente no tecido urbano, por sua vez, teria se
tornado nas ultimas décadas um campo depositario de esperancas de recuperacao da fragmentacao

social e simbdlica e:

[..] nesse contexto, a arte na cidade seria cortejada como possibilidade de
embelezamento e ressemantizacao de uma cidade utilitaria e desencantada, assim
como de “democratizacao” de uma alta cultura normalmente elitista.

Entretanto, na celebracdo do embelezamento, da diversao ou da “democratizagao”, a
arte na cidade muitas vezes n3o é percebida em relacdo a dimensao de valores e
poderes conflituosos da cidade, e, raramente, a “arte” chega a pensar em si mesma,
como produto de diferencas e interesses interiores a sociedade®.

Entendemos ter sido nesta perspectiva da arte na cidade cortejada como ressemantizagao de
uma cidade utilitaria e desencantada, bem como para objetivar a democratizacao de uma alta cultura
normalmente elitista que Mario Cravo Jdnior (1923-2018) protagonizou a primeira manifestacao de

utilizacao do espaco urbano aberto de Salvador para mostrar suas esculturas ao ar livre, em 1955, o0 que

4 Em concreto, medindo 15 x 5 metros, datado de 1964 e situado a Rua Chile, em Salvador.
> SOUZA, Gabriel G. E. Estetizacao e conflito: reflexdes sobre o urbano no Projeto Arte/Cidade. In: CARDOSO, Selma Passos;
PINHEIRO, Elofsa Petti; CORREA, Elyane Lins (Org.). Arte e cidade: imagens, discursos e representacBes. Salvador: EDUFBA,
2008, p. 355.
¢ Ibid, p. 355-356. Grifos do autor.
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ocorreu na coberturado Salao da Diretoria de Turismo da Prefeitura, um patio ao ar livre conhecido como
Belvedere da Sé e onde hoje se situa o monumento Cruz caida, do mesmo artista, alusivo a antiga Igreja
da Sé que existiuno local. A escultura Antonio Conselheiro que integrou aquela Primeira exposicdo ao ar livre
(Figuras 1 e 2) foi, posteriormente, adquirida por Pietro Bardi e doada ao Museu de Arte Moderna da
Bahia. O escultor voltou a expor naquele mesmo local em 1958 e repetiria essa estratégia de utilizar o
espaco urbano a céu aberto nas décadas seguintes, a exemplo da mostra Cravo 80, no Farol da Barra, em
1980, ocasiao em que declarou: “A escultura adquire sua grandeza especifica quando respira livre nos
espacos abertos, sob o sol e sob a chuva”, acrescendo, ainda: “Quanto mais acessivel ao homem e ao uso
destes estiverem as artes e em especifico a escultura, estardao estas cumprindo sua finalidade concreta™.

Mario Cravo Junior é relativamente bem representado em pracas publicas da capital baiana por
meio de contratos firmados com a municipalidade e com o Estado®. ]a os artistas do coletivo Etsedron

sequer tiveram chance de ver suas obras expostas ao piblico em Salvador.

- - il

Figurasie2:
Mario Cravo Jdnior, Primeira exposicao ao ar livre, no Belvedere da Sé, e o artista

ao lado da escultura Antonio Conselheiro. Fonte: CRAVO, 1983, ndo paginado.

7CRAVOJUNIOR, Mario. Cravo. [S3o Paulo]: Raizes Artes Gréficas, 1983, ndo paginado.
& A exemplos da Fonte da rampa do Mercado, de esculturas permanentes no Parque Metropolitano de Pituacu e da mencionada
Cruz caida.

385



XV EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2021

O Etsedron foi um coletivo de artistas de varias linguagens que atuou de 1969 a 1979 (Figuras 3 e
4). Seu nome deriva de Nordeste lido ao contrario, indicando, desta maneira, o carater contestatério em
relacdo a identidade folclorizada do Nordeste pela indistria do turismo. O Etsedron conciliou as artes
plasticas com elementos de musica, danca, teatro e cinema, tendo desenvolvido pesquisas de cunho
etnografico e método de trabalho coletivo baseado na convivéncia com comunidades rurais. O trabalho
do grupo® ganhou visibilidade com as participa¢oes nas Bienais Internacionais de Sao Paulo de 1973, 1975,
1977 € 1979. A despeito do sucesso e de ter angariado Prémio Especial na Bienal Internacional de Sao
Paulo em 1973, o grupo dissolveu-se em 1979, por falta de apoio e s6 expds na Bahia em uma pequena
exposicao na Galeria O Cavalete™. O coletivo tentou expor esculturas na area externa do Museu de Arte
Moderna da Bahia™, porém, muito provavelmente a caréncia de recursos minimos para viabilizar a
mostra deve ter falado mais alto do que a reputacao, o sucesso e a repercussao do coletivo fora da Bahia.
I[ronicamente, a instancia legitimatéria promovida pela Bienal de Sao Paulo em relacdo ao coletivo nao
foi suficiente para viabilizar sua institucionalizacio regional na Bahia.

O versatil artista e professor Juarez Paraiso (1934) possui diversas esculturas, painéis e murais em
espacos publicos na Bahia, tendo exercido grande influéncia na formacao de novos artistas, uma vez que
ensinou por mais de 40 anos na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia®™. O artista tem
ampla experiéncia na realizacdo de murais, como o da Secretaria de Agricultura, no Centro
Administrativo da Bahia, realizado em 1974 e do qual ja tivemos oportunidade de comentar*. A
experiéncia do artista na concepcao e materializacao de calcadoes piblicos se deu no inicio da década de
1970 com o calcaddo da Rua SaoJoao, no bairro Comércio e, a partir de 1978, o calcadao e o playground do

Edificio Monsenhor Marques, no Largo da Vitéria (Figuras 5 e 6), seguindo-se o calcadao do Banco

° Compunham o Etsedron na formacado de 1970: Edison da Luz, Vera Lima, J. Cunha, Palmiro Cruz e Gilson Matos. A partir de
1973 entraram Almandrade, Neném e Lygia Milton, além de pessoas da area de danca, de cinema, de musica, e da critica de arte
Matilde Matos. MARIANO, Walter. Etsedron: o avesso do Nordeste. Revista da Bahia, Salvador, n. 40, p. 87-95, abril 2005, p. 88-
90.

© FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO. Bienal 50 anos: 1951-2001. S3o Paulo: Fundacio Bienal de S3o Paulo, [2001], p. 168.

11 Fundada em 1971, esta Galeria pertencia a Jacy Britto, localizava-se no bairro Rio Vermelho e, posteriormente, em Ondina.
Esta informacao de que o Etsedron expds naquele espaco no Rio Vermelho foi dada oralmente por J. Cunha, em conversa
pessoal com o autorem 9 de dezembro de 2021.

2 Renato Ferraz esteve a frente do Museu de Arte Moderna da Bahia até 1975, seguido por Silvio Robatto até 1978 e Chico
Liberato, cuja gestao encerrou-se no final dos anos de 1980. Estes dados foram fornecidos pelo Ndcleo de Acervo e Pesquisa
Museoldgica do MAM-BA, por meio de mensagem pessoal por e-mail da musedloga Sandra Regina Jesus ao autor, em 25 de
outubro de 2021.

3 MIDLE], Dilson. O acervo do Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador, 2008, f. 36. Nao publicado.

“MIDLE], Dilson. Uma escritura de imagens: Jorge Amado e as artes visuais na Bahia. In: MEDEIROS, A_; HAMOY, |. (Org.). Anais
do 22° Encontro da ANPAP. Belém: PPGARTES/ICA/UFPA, 2013. p. 1928-1941.
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Econémico, na Rua Marqués de Ledo, em 1979 €, finalmente, o da Praca da Sé, em 1982 (Figura 7). Este
altimo foi resultado de concurso piblico promovido pela Prefeitura Municipal de Salvador™.

Para ornamentar o calcamento em pedra portuguesa branca e negra, o artista utilizou como
elemento decorativo um médulo constituido pela estilizacio formal de detalhes da talha barroca
dourada do altar-mor da Igreja da Sé, que existia no local até 1933, quando foi demolida para dar acesso
aos trilhos dos bondes da Companhia Linha Circular de Carris da Bahia. Reverberando a auséncia de um
programa urbanistico e reforcando a tendéncia dos poderes publicos de privilegiar a realizacao de obras
naquela localidade, a mesma administracao municipal protagonizou a destruicao desses calcadoes em
decorréncia de outra requalificacdo da praca, entre os anos de 1992 e 2002, que deu conformidade ao

espaco que hoje é visto.

Figura3: Figura 4:
Etsedron, Projeto ambiental I, 1973. Revista Etsedron, Projeto ambiental IV, 1977.
Manchete, Rio de Janeiro, n.1.122, ano 21, 20 out. Arquivo Histérico da Fundacao Bienal de Sao
1973. Foto: Nicolau Drei. Fonte: MARIANO, 2007, Paulo. Fonte: MARIANO, 2007, p. 77
p.93.

> MAGNAVITA, Pasqualino R. A arte de Juarez Paraiso: murais, pisos e tetos. In: PARAISO, Juarez. A obra de Juarez Paraiso.
[Salvador]: Juarez Paraiso, 2006, p. 66.
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Figuras: Figura 6:
Juarez Paraiso, Calcadao e playground do Edificio Juarez Paraiso, Vista aérea do calcadaoe
Monsenhor Marques, 1978. playground do Edificio Monsenhor Marques, 1978.
Pedra portuguesa e de outros tipos. Foto: Artur Pedra portuguesa e de outros tipos.

Fonte: PARAISO, 2006, p.100.

Viana. Fonte: PARAISO, 2006, p. 99.

Figura7:

Juarez Paraiso, Calcadoes da Praca da Sé
(destruido), 1982.

Pedra portuguesa.

Fonte: PARAISO, 2006, p. 65.
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Esta obra se insere no chamado site specif (sitio especifico), modalidade de arte que leva em
consideracdo o histérico ou aspectos vitais do local em que se situa, valorizando-os como elementos da
concepcao artistica, neste caso, exemplificada pela origem do ornato “extraido” da talha do altar-mor e
utilizado como estrutura modular replicada nas pedras portuguesas. Nao se tratou, portanto, de escolha
aleatéria decorativa; assim, guarda intima relacdo simbdlica com a espacialidade anteriormente ali
existente, ou melhor, guardava, ja que foi destruido.

Varias atividades foram promovidas em espacos publicos de Salvador por meio de acoes fisicas e
simbdlicas vivenciadas pelo préprio corpo do artista em relacdo ao meio, caso do artista performatico,
designer grafico e cantor Jayme Fygura (1951) (Figura 8), que por mais de vinte anos se destaca nas ruas
de Salvador como escultura ambulante™, situando-se nas ténues fronteiras entre arte e vida. Sua forma de
se vestir permanentemente como escultura ambulante contrasta com o fluxo dos demais citadinos e
evidencia grande tensao no pretenso carater cosmopolita da capital baiana, em contraposicao as formas

sociais convencionais de vestuario.

Figura8:
Jayme Fygura.
Foto: Acervo Jayme Fygura.

*SANTOS, José Mario P. Os artistas plasticos e a performance na cidade de Salvador: um percurso histérico-performatico. 2007.
285 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, p. 99.
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Jayme Fygura vive no Pelourinho e habita, ao mesmo tempo, o espaco geografico do Centro
Histdrico da cidade e o espaco da criacdo artistica, carregados de valores e acoes os quais comportam a
irreveréncia, a inquietude e a necessidade de liberdade de expressio que permeiam as culturas
periféricas. Preto e artista, ao personificar-se (vestir-se) como obra artistica, posiciona-se a margem dos
costumes socialmente aceitos da sociedade capitalista e de cultura de massa. Sua obra performatica

parece querer

Articular questdes de poder e valor na pds-modernidade [que] é com frequéncia
identificar principios centralizadores—do eu, do género, da raca, da nacdo, da forma
estética — para determinar o que esses centros empurram para as suas periferias
silenciosas ou invisiveis. Podemos ver o projeto como o de devolver a consciéncia
dessas periferias ao centro. Essa dindmica metaférico-topografica é uma poderosa
estratégia imaginativa que também envolve alguns riscos, sendo o mais importante
a paixao pelo marginal”.

Steven Connor destaca que a producao de sentidos criticos permanece possivel somente por
meio de uma posicao de marginalidade que resista a mortal universalizacao do sentido, sendo que
apenas nas margens pode-se ainda chamar a atencao para aquilo que o sistema “universal’ deixa de
fora™®.

Jayme Fygura parece ser uma dessas margens que personificaria os valores da periferia (expulsa
dos centros hegemoOnicos) e que atua no espaco geografico hegemonico (no coracao da cidade) de
maneira marginal. Neste ambito, Jayme Fygura explicou que suas caminhadas diarias vestido como
escultura ambulante estdo associadas a resolucao de seus “problemas sociais”: moradia, alimentacao e
dinheiro, sendo sua principal busca cotidiana a obtencao de “alimento para manter a obra viva™.

Opondo-se a tecnologia dos computadores que comecaram a ser utilizados em servicos graficos
(e porserele préprioum designer grafico), Jayme Fygura “sentiua necessidade de ser superiora maquina,

expressando esse desejo através da criacao do ‘Robd Farpa™, que vinha a ser um

protétipo do que viria representar a prdpria imagem de Jayme Fygura, uma
representacao plastica de um cyborg com capacete e roupa de aluminio criada pelo
artista ainda quando trabalhava nas graficas Poligraf, Mil Cores, Grafica Mercés, no
inicio da década de 1980. Apds muitos conflitos profissionais relacionados, também,
ao seu vestuario “exdtico” em ambiente de trabalho, Jayme Fygura abandou o
emprego, preferindo viver com poucos recursos a trabalhar com o auxilio dos
computadores e ganhar muito menos do que até entao recebia.

7 CONNOR, Steven. Cultura pés-moderna: introducao as teorias do contemporaneo. 6 ed. So Paulo: Edicoes Loyola, 2012, p. 184.
® bid, p. 184.
" SANTOS, op. cit., p.101.
2 |bid, p.105.
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Seu nome de batismo é Jaime Andrade Almeida; o nome artistico, contudo, surgiu nas ruas “a
partir da interacao com o espectador: ‘— Aquele cara é uma figura! — Que figura! — Diga ai, Fygura! (dai, a

adocdo do nome artistico Jayme Fygura, assim, grafado com y)"'.

Consideracoes finais

Como aqui comentamos, as producoes desses artistas no espaco publico a partir de 1955, e
estendendo-se ao inicio dos anos 1980, constituiram cenarios diversificados de iniciativas de arte de rua
em Salvador, em que se observam caracteristicas e recursos variados que abrangem exposicao ao céu
aberto, calcaddes de passeios e de pracas, e performance de rua.

Estas iniciativas evidenciaram, contudo, algum tipo de tensao sempre presente quando ocorre a
exibicao de arte em espacos abertos e publicos de grandes metrépoles, por muitas delas potencializarem
aspectos de criticidade e vitalidade nas dinamicas urbanas, enquanto outras pretendem um
embelezamento e um esteticismo no qual a cidade configura-se como uma enorme tela “em branco” em
que os artistas dao suas contribuicoes plasticas, consequentemente assim levando suas “obras de
cavaletes” para locais em que ha pouca ou nenhuma vinculacao em termos de dinamicas urbanas.

Estas diversas iniciativas sao exemplos das relacoes existentes entre arte e espaco plblico e das
questoes de confrontos entre estas duas esferas de conhecimento, ocasioes privilegiadas de discussao e
aprendizagem por meio dos conflitos e choques provocados, pois essas diferencas possibilitam (ou
demandam) refletir sobre os papeis sociais da arte, de sua legitimacao e institucionalizacao em relacao

a socializacao dos espacos publicos das cidades.
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