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Resumo

Em 1951, no 56° Salao Nacional de Belas Artes (SNBA), duas artistas mulheres foram contempladas
com o Prémio de Viagem na Divisao Moderna. A partir de publicacoes da imprensa, tornou-se
possivel analisar a recepcao da época, sobretudo os discursos contra ou favor ao resultado do
certame. Com o presente texto, buscamos discutir sobre o episédio supracitado, ainda bastante
desconhecido na histéria da arte brasileira.
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O Salao Nacional apresentava um panorama atual da producao artistica. Consistia em um espaco
de visibilidade, sobretudo para osjovens artistas. A distribuicao de honrarias impulsionava a competicao
porque, a cada medalha, eles se aproximavam do grande prémio. Afinal, quantos podiam custear uma
viagem de estudo? O vencedor desfrutava da oportunidade de investir em sua carreira. O retorno era
acompanhado de expectativas, o momento de conferir se houve, de fato, um aproveitamento.

Em 1951, 0 Prémio de Viagem foi concedido a duas artistas mulheres: Zélia Nunes e Renina Katz.
Desde a criacao das Exposicoes Gerais (EGBA), no século XIX, até o certame aqui estudado, pouquissimas
vezes tal reconhecimento foi dado a classe feminina. Nesse recorte histérico, apenas em cinco edicoes o
resultado nao ficou restrito aos homens, quantitativo responsavel por exemplificar a desigualdade de
género no sistema da arte. Se uma vitéria era raridade, duas no mesmo salao pareciam impossiveis. Em
vista disso, buscamos reconstruir o inicio de suas trajetérias, com atencao especial para a repercussao
alcancada no 56° SNBA.

Zélia Nunes [Figura 1] ingressou no Curso de Pintura em 1940 e, mais tarde, em 1945, retornou
para dar continuidade aos estudos, dedicando-se a Escultura. Recebeu orientacao do escultor académico
Corréa Lima e frequentou o atelié particular do modernista Bruno Giorgi. Membro da Associacao dos
Artistas Nacionais e da Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA), é provavel que ela tenha estudado nas
dependéncias desta ultima entidade com Humberto Cozzo, um de seus orientadores. Renina Katz
[Figura 2], por sua vez, matriculou-se no Curso de Pintura, em 1945. Engajada, participou do movimento
estudantil, atuando como representante da Escola. Concomitante ao ensino formal, ingressou no curso
de Desenho de Propaganda e de Artes Graficas da Fundacao Gettlio Vargas (FGV), em1946. Nesse ntcleo
de ensino, recebeu orientacao de Ax| Leskoschek e Carlos Oswald.

Na época, as mulheres representavam 70% do corpo discente da ENBA. No entanto,
pouquissimas conseguiam se dedicar as artes plasticas depois de concluir os estudos. O jornalista Ney
Machado, na Revista da Semana, problematizou o contraste entre a quantidade que se formava e a baixa
presenca no circuito artistico. A investigacao por ele promovida é um subsidio impar para compreender
as relagdes entre sistema de arte e questdoes de género nesse contexto. Onde estavam as artistas
mulheres? O que suscitava os desaparecimentos? Como reverter o quadro de desigualdades? E preciso
reescrever a Histéria da Arte a partir das auséncias provocadas pela nossa sociedade machista, miségina

e patriarcal.
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Figura1: Figura 2:
Zélia Nunes em seu atelié ao lado da cabeca do Renina Katz. Fotografia: Irineu Barreto.
Ministro Victor Cunha. Fonte: A Cigarra, S3o Paulo, jan.1950.

Fonte: Revista Sombra, Rio de Janeiro, ago. 1950.

O inicio do reconhecimento por seus pares deu-se em 1948, no Salao da SBBA, realizado no
Ministério da Educacao. A elas foram conferidas a Mencao de Louvor, uma demonstracao de incentivo
a suas producdes.> No final daquele mesmo ano, houve uma vitéria ainda maior: seria a vez de
conquistarem a Medalha de Bronze no Salao Nacional. Ja no Salao da ENBA, concurso restrito aos
alunos da instituicao, Zélia conseguiu a Pequena Medalha de Ouro e, depois, a Grande Medalha,
concluindo sua formagao com distincao.

Em 1949, ambas conseguiram progredir como o esperado. A luz dessa edicio do SNBA, Sylvia
de Leon Chalreo escreveu o texto A Mulher no Saldo Nacional de 1949, publicado na Gazeta de Noticias. O
comentario sobre Zélia é bastante sucinto, nao traz informacoes sobre o que foi exposto, mas
comunica que a decisao do jiri fora acertada, ao lhe conferir a Medalha de Prata, isentando-a de

futuras selecGes.? Apesar da producao incipiente, nao foi necessario longo acompanhamento para um

2SALAO DA SOCIEDADE Brasileira de Belas Artes. O Globo, Rio de Janeiro, 28jan.1948. p. s.
3 Decreto-lei n® 8.153, de 29 de outubro de 1945. Capitulo 11, paragrafo tnico.
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voto de confianca. O mesmo se aplica a Renina, a quem Chalreo dedicou bem mais linhas, mas,
semelhante ao caso anterior, versou unicamente sobre o métier.

A medida que a Secdo de Desenho e Artes Gréficas era considerada a melhor do certame,
especialmente devido a afirmacdo da gravura como meio expressivo e o aumento do nimero de
artistas, a Secdo de Escultura enfrentava situacio inversa, com a diminuicao de participantes. A
concorréncia menos acirrada estreitava a distancia até os prémios, sem implicar uma avaliacao
desprovida de critérios, dado que existia a quantidade maxima de honrarias, mas nao a
obrigatoriedade de sua completa distribuicao. Caso ponderassem nao existir alguém digno, proceder-
se-ia como o caso do Saldao de 1949, quando nenhuma Medalha de Ouro foi entregue na Secao de
Escultura da Divisao Moderna.*

No SNBA de 1950, o nome de Zélia Nunes foi mencionado como um dos destaques da
escultura moderna. A revista Sombra publicou um artigo inteiramente dedicado a ela, com resumo
da trajetéria artistica e imagens de obras. Em um trecho é dito que, no curto intervalo, apesar de
“quase nada projetada naimprensa, tem sido uma sucessao de triunfos, e grandes, se considerarmos
sua juventude decorrendo entre as responsabilidades domésticas e o meio ambiente destes anos
tumultuosos”.® Ou seja, chamou-se atencao para o rapido crescimento e reforcou-se a questao de
género ao citar suas “responsabilidades domésticas”. Afinal, com que frequéncia outras mulheres
conseguiam o mesmo?

Em seu artigo, Machado discorre acerca de como, ap6s o casamento, os maridos impediam suas
esposas de se ocuparem das artes plasticas, usando como argumento que elas precisavam “cuidar do
lar, dos filhos ou de ‘coisas mais importantes™.® Assim sendo, na perspectiva dos homens, nao havia
seriedade em ser artista; no maximo, poderia ser um passatempo, mas nao profissao. Para eles, as
mulheres deveriam trabalhar em casa e exercer a maternidade. E visando assegurar a manutencao
dessa estrutura, colocavam como imposicao: a familia ou a carreira, sem oferecer, no entanto, uma
alternativa conciliadora. No final do texto, o autor fez um apelo, pedindo aos maridos para nao
atrapalharem o sonho de suas esposas com atitudes egoistas. E os aconselhou a serem “os primeiros a
incentiva-las”, bem como nao criarem “complexos de inferioridade ante a gléria”” delas.

Ainda em 1950, antes do Saldo, Zélia integrou uma coletiva no Museu Nacional de Belas Artes

(MNBA). Composta por mais de 30 escultores, académicos e modernos, o grupo exp0s bustos e

4 CONFERIDOS OS PREMIOS honorificos do Saldo de B. Artes. O Jornal, Rio de Janeiro, 1 set. 1949. p. 5.
s ZELIA NUNES, uma nova escultora brasileira. Revista Sombra, Rio de Janeiro, ago. 1950. Ano X, n°104, p. 46-47; 88.
*MACHADO, Ney. 70% dos alunos de Belas Artes sao Mulheres. Revista da Semana, 10 abr. 1948. N°15, p.10.
71bid., p. 50.
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cabecas em diferentes técnicas.® Participar de uma mostra promovida por uma instituicao de grande
projecao, ao lado de nomes consagrados, entre eles, seus mestres, contribuia para a legitimacao do
seu trabalho. No final desse ano, seria a vez de Renina ter a sua primeira individual, realizada no
Diretério Académico da ENBA, amplamente comentada na imprensa.

Finalmente, no Salao de 1951, a conquista do tao sonhado Prémio de Viagem estava prestes a
se tornar realidade. No dia 06 de novembro, a Comissao Julgadora anunciou as vencedoras. O Jornal,
primeiro a noticiar o resultado, compartilhou uma informacao até entao desconhecida sobre a
edicao anterior do certame. Segundo a matéria, Zélia quase havia conquistado o prémio em 1950;
mas, por uma diferenca pequena de votos, seu adversario levou a melhor.® O jornal O Globo contou
uma historia diferente, pois afirmou que houve um empate, sendo usado como critério de decisao a
idade. Como o gravador Livio Abramo era mais velho, possuia 47 anos, foi beneficiado.™ O
importante é que ela havia conseguido, na segunda tentativa, provarseu valor. Os artigos publicados
nesses jornais enalteceram o triunfo feminino, anunciando, como um feito inédito, o fato de que,
pela primeira vez, duas artistas mulheres receberam o Prémio de Viagem. Existe, nesse discurso,
uma valorizacao que, embora contenha o equivoco, nao diminui sua importancia.™

No dia 11 de novembro, o jornalista Newton Amarante publicou, no Jornal do Brasil, um texto
sobre a conquista de Zélia."”* Segundo o autor, a artista era dotada de “qualidades marcantes e
excepcionais”. Portanto, o prémio correspondia a um reconhecimento de sua contribuicao a arte
brasileira. Mais adiante, um trecho se destaca por levantar uma questao de género, quando é dito
que a sua vitéria representou a derrota de um “velho preconceito”, termo usado pelo préprio
Amarante. Em suas palavras, os membros do jri, ao conferirem o Prémio de Viagem, quase sempre
“davam preferéncia ao sexo masculino”. Mas, nesse ano, ela havia se distanciado tanto de seus
concorrentes que negar o prémio seria 0 mesmo que “cometer a mais barbara e mais selvagem
injustica”. Infelizmente, seu mérito foi questionado, repercutindo, ndo sé na época, como também
posteriormente.

Uma das primeiras contestacdes foi escrita por Antonio Bento, no dia 08 de novembro. O

texto publicado no Didrio Carioca inicia-se com as felicitagoes pela entrega da Medalha de Honra ao

8 MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 2 ago. 1950. p. 7.

°0S LAUREADOS DA Divisao Moderna. OJornal, Rio de Janeiro, 7 nov. 1951. p. 8.

© A PRIMEIRA ARTISTA brasileira a obter o prémio de viagem ao estrangeiro. O Globo, Rio de Janeiro, 7 nov.1951a. p. 2.

" Em 1913, a pintora Angelina Agostini e a gravadora de medalhas Dinora Carolina de Azevedo foram contempladas com o
Prémio de Viagem respectivamente pela EGBA e ENBA. E por isso que nos referimos ao resultado do Saldo de 51 como incomum
e nao inédito, ao contrario do que afirmou a imprensa.

2 AMARANTE, Newton. Zélia Nunes, “Prémio de Viagem” de 1951. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11 nov. 1951.p. 2.
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pintor Alberto da Veiga Guignard, seguindo de
descontentamento com o resultado do Prémio
de Viagem ao Estrangeiro. O primeiro
argumento utilizado é que, de maneira
alguma, a Marcha [Figura 3] poderia ser
considerada o melhortrabalho apresentado no
Saldo daquele ano. Ele a descreveu como “um
estudo semi-académico, pobre de modelado e
anti-moderno da cabeca aos pés”.”

Em granito reconstruido, a peca consiste
na representacao de uma figura feminina, nua,
em tamanho natural. Figurativa, segue as
normas realistas, sem nenhuma adocdao dos

principios das vanguardas europeias. A perna

direita se encontra semiflexionada e a esquerda

Figura3:
Zélia Nunes. Marcha, 1951, escultura, 164 x 50 x 95 cm. recuada para, assim, provocar a sensacao de
Fonte: O MOMENTO FEMININO, Rio deJaneiro, dez.1951.

movimento. Com o braco direito erguido, a
cabeca se volta para trds, como quem convida outras pessoas a se juntarem a ela. Mas qual seria a
motivacao de sua marcha? A resposta foi dada ao periédico O Momento Feminino. De acordo com a
escultora, “a Paz [..] € o maior sonho da humanidade. Cada um de nés tudo deve fazer para consegui-la,
pois a vida sem a paz é impossivel. Como artista e como mulher sou pelo progresso da humanidade, que
s6 podera ser alcancado numa atmosfera de paz entre os homens”. lronicamente, seu trabalho
provocou o oposto: um conflito, um desconforto, uma marcha a ré.

Bento ainda mencionou que, provavelmente, Zélia preferia a Divisao Moderna. No entanto, o
que apresentava estava distante dos principios do modernismo. Nesse sentido, caberia aos responsaveis
pela selecao revisar o que, de fato, era moderno ou académico, sem deixar a autodeclaracdo da inscricao
ser o Unico critério. Existe diferenca entre a intencao e o objeto em si. Mas, se nao ela, quem seria digno
do prémio? A resposta é: a pintora Maria Leontina. Segundo ele, o motivo disso ndo ter acontecido foi

exclusivamente partidario, porque os membros do juri colocavam as qualidades estéticas em segundo

BBENTO, Antonio. Os Prémios da Divisao Moderna. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 08 nov.1951. Artes, p. 6.
™ ZELIA NUNES: uma escultora laureada. O Momento Feminino, Rio de Janeiro, dez. 1951. Ano lll, n° 89, p.17.
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plano. O interessante é que, nesse caso, a mudanca nao alteraria o fato de o certame prestigiar duas
artistas mulheres. Mas poderia um modernismo conservador reconhecer o valor do abstracionismo?

Mario Pedrosa, na Tribuna da Imprensa, fez uso de palavras bastante rispidas para narrar o
ocorrido.™ Primeiro, a desqualificou, afirmando que nao poderia ser considerada uma escultora nem
moderna, nem académica, pois nao deixava nitidas suas intencoes. Curiosamente, a propria declarou ao
O Globo que buscava transmitir por meio de suas “obras o sentimento mais intimo quanto aos motivos”,
mas o fazia “sem a frieza do academismo nem o exagero do abstracionismo”."® Pedrosa a descreveu como
uma “pessoa tenaz e habilidosa, pois para obter a viagem de graca a Europa tratou de munir-se de boas
amizades e de ligacOes extra-artisticas mas fortemente partidarias”.” Nesse sentido, além de p6r em
davida sua qualidade, a julgou como interesseira, pois, segundo sua visao, teria recorrido a meios
desonestos para conseguir o que queria. Em seguida, referiu-se a premiacdo como indecente e
calamitosa. Na busca por culpados, atribui a responsabilidade a comissao, entre os quais se encontrava
Candido Portinari. Segundo ele, o pintor abusou “do prestigio de seu nome, traiu a arte, para satisfazer
suas paixoes”.” E, consequentemente, isso fez com que a oportunidade de Maria Leontina fosse
sacrificada.

Enquanto Bento se restringiu a informar que a Viagem ao Pais foi dada a Renina, Pedrosa teceu
um breve comentario. Em poucas linhas, disse que, ao contrario de Zélia, a gravadora possuia alguma
qualidade. Todavia, perdia o seu vigor
quando contemplada ao lado de Marcelo
Grassmann, Flavio Shiré6 ou Darel. Na
litografia Vigilia [Figura 4] observamos uma
cena noturna, no interior de um cémodo,
onde um grupo de pessoas volta sua
atencao para uma crianca. Deitada, de
olhos fechados, nao sabemos se esta a

dormir, enferma ou morta, mas seu estado

provoca insOnia a quem a acompanha.

Figura 4:
Renina Katz. Vigilia, 1951, litografia, 24x32 cm. Fonte: ARTE
outra a apoia no queixo. Estes s3o gestos MODERNA no Salao Nacional 1940-1982. FUNARTE, 1983, n.p.

Uma personagem leva a mao até a cabeca,

> PEDROSA, Mario. Os prémios politicos do Salao Moderno. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 10-11 nov. 1951. Artes Plasticas, p. 7.
' APRIMEIRA ARTISTA. O Globo, 1951a, op. cit.

7 PEDROSA, op. cit.

8bid.
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que transmitem sensacdes como preocupacao, angustia e medo. A composicao tem como referéncia
Miséria (1897), de Kéthe Kollwitz, considerada um modelo para Renina durante sua fase social (1948-
1956).

Ojornalista Rubem Braga também compartilhou sua opinidao no Correio da Manha. Logo de inicio,
rotulou Zélia como uma “ruim escultora académica” e questionou que autoridade os membros do jri
poderiam ter depois de ter concedido a ela o prémio. Em suas palavras, “desta vez a irresponsabilidade
de nossos artistas atingiu a um nivel tao baixo de mediocridade e de ma fé, de falta de respeito pela arte,
que éimpossivel deixar de protestar”.” E concluiudizendo que “é grave e doloroso que essa vigarice tenha
como responsaveis alguns artistas de mérito incontestavel e, entre eles, alguns nomes que sao legitimos
orgulhosos da arte nacional”.* Logo, trata-se de uma terceira posicao contraria, que endossa as
reclamacoes anteriores. O Saldao era um espaco de poder, onde as decisdes estavam centradas nas maos
de um grupo, o qual ditava o que possuia ou nao valor. Porém, caberia a eles colocar seus interesses
pessoais em segundo plano, a fim de conceber avaliacoes justas.

Braga assegurou respeitar os membros da comissao enquanto artistas, pois o talento que
possuiam era indiscutivel. Entretanto, o mesmo nao poderia ser dito quando assumiam cargos de
avaliadores. Como se nao bastasse a fileira de insultos proferidos a eles, também o faz a Zélia, ao
comentar: “nao conheco essa senhora, nao sei se ela é uma modelo de virtudes ou de plastica, se é uma
brava comunista ou mae de 20 filhos, se é muito pobrinha, coitada, e precisa, se é muito simpatica e
merece”. O trecho da a entender que a Unica justificativa para essa decisao seria um gesto de caridade.
No dia 14 de novembro, O Globo concedeu espaco para a artista se defender das acusacoes difamatorias,
entre elas, de ser “comunista”.® E curioso que nada foi dito em relacdo a Renina, artista engajada
politicamente, ligada a imprensa comunista. Teria entdo alguém as confundido ao prestara dentncia?

Por meio de Quirino Campofiorito, descobrimos que o escultor José Pedrosa também protestou,
mas, diferente dos colegas, enderecou uma carta ao Ministro da Educacao Simoes Filho.? A motivacao
seria o fato de se conhecer antecipadamente o resultado da premiacao, ainda no inicio do certame. O
critico de arte separou alguns trechos da carta e comentou a seu respeito; porém, a parte mais relevante
é quando informa que naoeraa primeiravez que o escultor agiuassim. Deucomo exemplo a contestacao

sobre a vitéria de Alfredo Ceschiatti, no SNBA de 1945, além da queixa a direcao da Bienal de Sao Paulo

" BRACA, Rubem. Saldo. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 10 nov. 1951.p. 4.

2 |bid.

7 1bid.

2 ARTE E POLITICA. O Globo, Rio de Janeiro, 14 nov.1951. p. 2.

# CAMPOFIORITO, Quirino. Mais um protesto. OJornal, Rio de Janeiro, 23 nov. 1951.Artes Plasticas, p. 7.
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por terem convidado Maria Martins para a primeira edicao da mostra. Vale mencionar que seu protesto
foi em vao porque, em abril de 1952, Zélia partiu rumo a Franca, acompanhada de sua mae.*

E Renina? Até o momento nao encontramos oposicao ao fato de ter recebido o Prémio de Viagem
ao Pais. De acordo com Campofiorito, agora ela teria a oportunidade de conhecer novos cenérios,
observar de perto a vida do povo brasileiro, a diversidade cultural e as riquezas do nosso pais. Ao sair da
capital, visitaria diferentes recantos, o que lhe permitiria conhecer a realidade de quem vive afastado dos
grandes centros urbanos, privados de quase tudo. Em seu itinerario, passou pelos estados de Minas
Gerais, Bahia, entre outros. A experiéncia da viagem contribuiria na ampliacao de seu repertério
imagético, sendo um estimulo a criatividade.? De fato, a partir desse momento, sua producao ficou mais
sistematica, centrada em tematicas sociais.

Enquanto Renina Katz, a partir da década de 1960, tem seu nome inserido na histéria da arte
brasileira, o de Zélia Nunes esta ausente dos livros e dicionarios. A obra da primeira esta presente em
acervos por todo o pais. Ja a da Gltima s6 conseguimos encontrar em duas instituicoes. Desde o retornou
ao Brasil, Zélia desapareceu da imprensa, mas nao ha fontes que comprovem seu abandono das artes
plasticas. O mal-estar provocado na época pode ter sido uma das motivacoes para o seu afastamento do
meio artistico, mas ndo o nico. Casada, servidora piblica e com dois filhos, manter a pratica artistica e
se reinserir no circuito ap6s a polémica da premiacao nao seria uma tarefa facil.

Por fim, destacamos que, ao analisar o Salao de 51, foi possivel compartilhar a histéria de uma

exposicao, de duas artistas mulheres e dois caminhos distintos, o do ostracismo e da consagracao.
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