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A HISTORIA DA ARTE COMO PSICOLOGIA HISTORICA DA EXPRESSAO HUMANA.

Serzenando Alves Vieira Neto'

ualquer investigacao que leve em conta o aspecto efetivamente teorico do pensamento de Warburg
deve partir da consideragao da formatacao geral de sua obra, isto é, seu carater assistematico e, em
certa medida, fragmentario. De fato, Warburg foi um historiador que pouco publicou, deixou diversos
projetos inacabados e ndo concluiu efetivamente sua teoria da imagem. Sua producdo constitui-se em
grande parte de estudos histéricos particulares, estudo de personalidades, identificacdo de programas ico-
nograficos, em outras palavras, de questdes eruditas de histéria da arte. Nesse ponto, a pergunta acerca da
coesao e interligacdo entre sua producdo histérica e a dimensado mais estritamente tedrica de seu pensa-
mento ocupa um lugar central. Paralelamente aos seus estudos historico-eruditos, Warburg produziu diver-
sas formulages tedricas, sendo a mais robusta os seus “Fragmentos Fundamentais” (Grundlegende Bru-
chsticke). A leitura dos trabalhos historicos de Warburg, ao lado do estudo de sua “correspondéncia cienti-
fica” e de seus manuscritos nao deixam didvida quanto a sua intencdo de conceber um aparato tedrico que
viesse a conferir sistematicidade aos seus estudos histéricos. Pode-se diz que o eixo condutor das investi-
gacOes de Warburg assentou-se sobre o desafio de estabelecer uma diretriz metodoldgica para a historia
da arte que fosse capaz de integrar o fenémeno artistico ao processo evolutivo geral da histéria humana.
Para tanto, Warburg desenvolveu um projeto, de certa forma original, de investigacdo do fenémeno da ex-
pressdo humana que colocava como epicentro da “ciéncia da cultura” o estudo da atividade simbdlica do
homem.
Nesta comunicacgao serd abordado um capitulo da trajetéria do desenvolvimento da “ciéncia da
cultura” de Warburg, uma questao que aparece documentada em algumas passagens da obra publicada e

! Doutorando em histéria da arte pelo PPG-Histéria da Unicamp.
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de seus manuscritos, a ideia da histéria da arte como uma psicologia histérica da expressao humana. Quais
as fontes e referéncias teoricas que fundamentaram essa proposta? O que se entendia por “psicologia his-
térica”? Essas sdo perguntas que orientam esta comunicacdo. Espera-se aqui apontar algumas pistas para
a investigacao desse problema.

A IDEIA DE UMA PSICOLOGIA HISTORIA DA EXPRESSAO HUMANA

A famosa conferéncia sobre os afrescos do Palazzo Schifanoia € comumente conhecida como
um texto paradigmatico para a metodologia de pesquisa em histéria da arte, pois daqui nasceria 0 método
iconoldgico. O papel fundacional desse texto é um ponto consensual e amitde citado pela bibliografia2.
Entretanto, tem-se dado pouca atencao ao fato de que essa conferéncia sinaliza mais do que o nascimento
de um método de pesquisa que se mostraria frutifero ao longo do século XX. A conferéncia sobre os afrescos
de Schifanoia pode ser visto, no contexto da evolugao geral do pensamento de Warburg, como a maturagao
de ideias que o instigavam desde a juventude. Nesse sentido, a solu¢do encontrada, o estudo do fen6meno
artistico como uma psicologia histérica da expressao humana, corresponde a uma solu¢do para indagacoes
centrais em torno das quais gravitou seu pensamento.

Na referida conferéncia, Warburg denuncia a postura extremamente materialista, ou mistica, da
historiografia da arte de sua época. Obstruia-se uma visao geral da histéria mundial, seja voltando-se aos
esquematismos da histéria politica, seja adotando as doutrinas do génio. Esse pano de fundo historiogréfico,
0 qual corresponde, na verdade, aos debates da virada do século, colocava a jovem disciplina académica,
histéria da arte, em uma postura tateante. Como consequéncia, via-se distante de, a partir do estudo de
casos concretos, iluminar os grandes processos evolutivos da histéria da humanidade. Além disso, a falta
de estudos minuciosos e relacionais dos grandes processos historicos impedia que os historiadores com-
preendessem plenamente as multiplas influéncias, os processos de transmissdes e recepc¢des das imagens
e do saber antigo. Essa situacao advinha daquilo que Warburg chamava de o “controle policial de nossas
fronteiras”. Nesse sentido, sua proposta era clara, uma ampliacdo da histéria da arte em termos tematicos
e espaciais?.

As propostas de Warburg nao se restringiriam ao campo da histéria da arte. Aqui, ele aponta
explicitamente para uma “psicoldgica histdria da expressdo humana ainda inexistente”4. Estd em jogo mais
do que uma mera abordagem do fenémeno artistico, estd em jogo uma perspectiva capaz de integrar a arte

2 A respeito da origem do método, ver: W. Heckscher, The genesis of iconology.
3 A. Warburg, A arte italiana e a astrologia internacional no Palazzo Schifanoia, p. 475.
4 A. Warburg, A arte italiana e a astrologia internacional no Palazzo Schifanoia, p. 475.
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ao panorama geral do desenvolvimento histérico da civilizacdo. Assim, compreende-se porque Warburg
distanciava-se de uma historiografia que estava mormente preocupada com os grandes mestres e/ou com
questdes meramente formais. De fato, temos aqui uma pista que aponta para a intencado do autor de con-
ceber a arte como um fenémeno expressivo dindmico no conjunto da cultura humana.

Mais adiante, em tom de conclusdo, Warburg deixa claro que a verdadeira questdo que ele pro-
curou destrinchar no estudo sobre os afrescos de Schifanoia era de ordem cultural, em outras palavras, um
fen6meno historico da grande relevancia para a civilizagado ocidental, o problema da, “manifestacdo humana
na arte italiana (...) como um processo internacional de confrontacdo com as representacgdes pictoricas so-
breviventes da cultura paga dos povos do Mediterrdneo oriental”>.

ORIGEM E FONTES DO PROBLEMA

Para compreendermos a dimensao do problema apresentado em 1912 faz-se necessario retro-
cedermos ao jovemn Warburg, sua formacgao e primeiros problemas intelectuais, bem como aos didlogos que
estabeleceu com a historiografia de sua época.

Warburg comecou seus estudos em histéria da arte em 1886. Tendo escolhido a Universidade
de Estrasburgo como instituicdo, frequentou aulas de historia da arte do eminente historiador Carl Justi. A
admiracao pelo professor era notoria. Em carta Warburg exalta as habilidades do mestre e o coloca entre
os maiores conhecedores de histéria da arte da época®. Conhecido na época pela sua biografia de Winckel-
mann, Justi publicaria ainda substanciosos trabalhos sobre as obras e personalidade de artistas como Ve-
l&zquez, Michelangelo e Murillo. Justi foi responsavel sobretudo por ensinar disciplina e método ao jovem
estudante. Além disso, serviu como um importante elo entre Warburg e a tradicao de histéria da arte como
histéria da cultura de Jacob Burckhardt’. Posteriormente Warburg se “distanciaria” do professor. O principal
motivo: a desconfianca em relacao as teses e ambicdes tedricas do jovem estudante. Como historiador per-
tencente a geracdo identificada por Heinrich Dilly como geracdo das grandes biografias histérico-artisticas
e da histéria da arte de cunho nacional®, nada mais natural do que tal desconfianca.

Assim, o jovem Warburg precisaria encontrar outros referenciais para satisfazer suas indaga-
coes teoricas. Sabemos que o impulso de Warburg em direcdo a histéria da arte ndo teve origem no contato
empirico com a arte, tampouco no interesse estritamente estético. Autores como Ernst Gombrich e Gertrud

> A. Warburg, A arte italiana e a astrologia internacional no Palazzo Schifanoia, p. 476.

6 Em carta de julho de 1889, ver: Gombrich, Aby Warburg, p. 62.

7 A esse respeito, ver o artigo em que procuro demonstrar a relacdo entre Warburg, Burckhardt e Springer: Vieira Neto, Florentine
Quattrocento and art historiography in Warburg’s early work.

8 H. Dilly, Kunstgeschichte als Institution, p. 254.
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Bing afirmam que sua escolha pela histdria da arte estava atrelada a problemas de ética e expressao pre-
sentes na obra de pensadores como Lessing®. A leitura de seus fragmentos autobiograficos confirma essa
interpretacdo, mostrando um forte interesse pelo problema da evolucgdo histérica das diferentes visdes de
mundo e pelo problema da relacdo do homem com o mundo exterior e com o divino'®. Assim, a fim de levar
adiante suas reflexdes a respeito do homem, do processo evolutivo da civilizagao, das diferentes formas de
compreensdo de mundo, Warburg pode encontrar importantes referéncias em outros professores de Bonn,
especificamente, Hermann Usener e Karl Lamprecht.

O projeto de Usener consistia numa grande abordagem da religido e do homem primitivo por
meio de rigorosa pesquisa filolégica. Com Usener, Warburg entrava pela primeira vez em contato com um
intelectual que traduzia a tendéncia oitocentista de aplicar as descobertas das ciéncias naturais ao campo
das humanidades. Nesse seu projeto, Usener chamava a atencdo para a tenacidade da tradicao primitiva,
entendia a formacdo dos mitos como um problema psicoldgico e dialogava intimamente com a psicologia e
a antropologia’’. Como mostra Cassirer, Usener deixou importantes para a compreensdo do pensamento
mitico e chamou a atencado dos pesquisadores para a inter-relacao e ndo-dissociabilidade entre linguagem
e mito. Ao concentrar-se sobre o ponto de vista filoso6fico, as pesquisas de Usener trouxeram um avango
considerdvel a filologia e a histéria da religido. Deslocando a pergunta do mero conteddo particular do mito
para a compreensao de mito e linguagem enquanto formas espirituais normativas em si mesmas, o mito
pbde ser visto como como passo inicial no processo humano de compreensao de mundo, provavelmente o
primeiro e mais abrangente produto da fantasia estética’?. Assim, nao fica dificil percebermos que, de fato,
parte do repertério de problemas que aparece nas reflexbes teéricas de Warburg possui um vinculo evi-
dente com as questdes levantadas por Hermann Usener.

Karl Lamprecht, por sua vez, intentava modernizar a ciéncia histérica de sua época. A escola
histérica que encontrava em Leopold von Ranke o seu maior referencial apresentava-se, na visao de Lam-
precht, ultrapassada. Nesse contexto, uma reformulacgao, centrando-se desta vez ndo mais no meramente
individual, era necesséria a fim de conferir @ ciéncia histérica o devido rigor cientifico. Lamprecht propoe
uma abordagem voltada para a assim chamada histérica psicossocial, basicamente uma histéria da cultura
voltada aos aspectos da mentalidade de determinado periodo. No esquema de Lamprecht, a moderna cién-
cia da psicologia seria a responsavel por alicercar teoricamente sua grande “histéria universal” (Weltges-
chichte). Esse professor foi importante para Warburg por refor¢ar ideias que permaneceriam como axiomas

9Ver: G. Bing, A. M. Warburg, p. 310. E. H. Gombrich, Aby Warburg, p. 35.
10ver sobretudo: A. Warburg, Segundo fragmento autobiogrdfico, p. 180-181.
1 E. H. Gombrich, Aby Warburg, p. 40.

12 E, Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen I, p. 28-29.
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de seu pensamento, como a ideia da arte como manifestacdo da cultura®. O mais relevante a se destacar,
no entanto, € o fato de Lamprecht ter traduzido com bastante nitidez o esgotamento de um modelo “histo-
ricista”, os anseios cientificos de sua época e uma abordagem interdisciplinar, reflexo do afloramento de
novos campos e ferramentas de pesquisa.

E justamente neste ponto que se encontra a grande questdo que perpassou toda a obra e pen-
samento de Warburg'. Se, por um lado, Warburg foi formado por historiadores como Carl Justi e nutria, de
fato, admiragcdo pela meticulosidade da pesquisa empirica, pelo estudo dos arquivos, por outro, o modelo
de uma histéria da arte que gravitava em torno de questdes nacionais e dos grandes artistas, exemplificada
por historiadores como Grimm, Justi e Springer, parecia nao corresponder aos seus anseios, em outras pa-
lavras, nao seria capaz de esgotar o seu repertorio de indagac6es. Nesse contexto, Warburg aproxima-se
da literatura de cunho cientifico de finais do século XIX, a exemplo de Darwin, Vignoli, Alfred von Biese,
Richard Semon, Robert Vischer, e entra em contato com novas disciplinas como a psicologia e, em especial,
a antropologia e etnografia. Estabelecer um método que pudesse dar conta de complexas questdes da his-
téria da civilizacao abarcando, ao mesmo tempo, as novas descobertas cientificas e uma perspectiva inter-
disciplinar foi seu principal objetivo. A ideia de uma psicologia histérica da expressao deve ser entendida
nesse contexto, uma tentativa de conferir um direcionamento para a histéria da arte que ultrapassasse a
dimensao meramente politica e nacional, ao mesmo tempo, sem recair na doutrina do génio, uma tentativa
de integrar a histéria da arte a uma visao geral da atividade simbdlica do homem.

0 DESENVOLVIMENTO DO PROBLEMA NOS ESCRITOS E MANUSCRITOS DE WARBURG

Bernd Roeck capta com precisao o fluxo da evolug¢ado do pensamento de Warburg ao afirmar que
os alicerces de sua “ciéncia da cultura” estavam, ao menos em principio, estabelecidos na época da prepa-
racdo para sua tese de doutoramento. A tese sobre Botticelli pode ser vista como um texto extremamente
relevante na medida em que sintetiza os principais problemas intelectuais de Warburg e aponta para ques-
tdes que viriam a ser desenvolvidas posteriormente. Warburg deixa claro que sua tese nao se tratava ape-
nas de uma investigacdo de cunho erudito. De fato, ele procurava demonstrar o processo de reconheci-
mento, por parte dos artistas, da Antiguidade como modelo que exigia a intensificacdo do movimento ex-
terno, principalmente nas vestimentas e nos cabelos. Segqundo Warburg, tal demonstracao seria muito sig-
nificativa para a estética psicoldgica, uma vez que permitiria constatar o “ato estético da “empatia”

13 K. Brush, Aby Warburg and the cultural historian Karl Lamprecht, p. 76-77.
14 Essa é uma ideia sustentada por Gombrich em: E. H. Gombrich, La ambivalencia de la tradicidn cldsica, p. 120.
15 B. Roeck, Der junge Aby Warburg, p. 102.
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[Einflihlung] em seu devir como forca figuradora do estilo”®. Warburg indica aqui ndo apenas um problema
que se demonstraria central em suas investigacdes, o problema do estilo, mas demonstra também o carater
eminentemente tedrico de sua investigacado historica, o didlogo explicito com a teoria da empatia cunhado
por Robert Vischer e com a reformulacdo do conceito de simbolo de F. T. Vischer™.

As pesquisas posteriores de Warburg traduziram esse problema e tentaram dar um lugar a psi-
cologia historica da expressao. Talvez, a mais relevante reflexdo sobre a questao tenha sido os assim cha-
mados “Fragmentos fundamentais”. Intitulado de diferentes formas ao longo da vida do autor, a alteragao
inserida por Warburg em 1905 é significativa. A mudanca de titulo de “Fragmentos fundamentais para uma
filosofia da arte psicolégica” para “Fragmentos fundamentais para uma psicologia monista da arte” revela
um refinamento na intencdo do autor, justamente no sentido de passar de uma reflexao de cunho sistemé-
tico-filosofico para uma de viés “antropoldgico” que procuraria apresentar o fenémeno historico da arte a
partir de uma perspectiva psicolégica. Aqui, o impacto exercido pelo famoso episodio da viagem de Warburg
aos Estados Unidos ndo poderia deixar de ser citado, uma vez que nos revela nuances desse contexto. Como
o proprio Warburg escreve em seus fragmentos fundamentais em janeiro de 1896, ao observar as praticas
e rituais do Pueblo ele pdde encontrar finalmente a expressao para 0s principios psicoldgicos, 0s quais se
encontravam no centro de sua reflexdo desde 188878,

Em uma carta a Goldschmidt, cuja tema consistia nas direcdes e correntes da historiografia da
arte, Warburg divide em distintas categorias os historiadores contemporaneos e identifica o lugar ocupado
por sua propria obra. A historiografia moderna da arte estaria dividida em dois grupos principais: o dos his-
toriadores voltados a uma histéria da arte entusiasta (grupo no qual se enquadram autores como Grimm,
Thode, Burckhardt, Justi); o dos historiadores voltados as condi¢Bes sociolégicas da arte. Warburg acres-
centa subdivisdes a tais grupos e se identifica como pertencente ao segundo. Sua especificidade nesse
grupo seria, de acordo com sua prépria descricdo, o enfoque na natureza do homem mimico. Assim, em
Warburg, a histdria da arte estava conscientemente atrelada ao problema do homem e de suas condicio-
nantes psicoldgicas. O estudo do homem e do fenémeno da expressado simbélica marcariam definitivamente
o ndcleo tedrico do seu pensamento.

Essas questfes mereceriam uma abordagem mais minuciosa. Contentei-me aqui, entretanto,
com o levantamento do problema e com a indicacao de possiveis pistas para a investigacdo do diadlogo de
Warburg com as correntes intelectuais da época, demonstrando, ao mesmo tempo, alguns desdobramentos
em sua obra. A despeito do cardter ainda em andamento desta pesquisa, apresentou-se aqui uma breve

16 A, Warburg, O nascimento de Vénus e A Primavera de Sandro Botticelli, p. 3.

17 Ver, respectivamente: R. Vischer, Ueber das optische Formgefiihl. F. T. Vischer, Das Symbol.
8 A. Warburg, Grundlegende Bruchstiicke, p. 145.

3 A. Warburg, Die Richtungen der Kunstgeschichte, p. 673—-676.
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reflex@o que, a partir de alguns elementos concretos, permite reforgar a hipotese de ser Warburg um histo-
riador da arte preocupado acima de tudo com o fen6meno da expressao humana. Um historiador que mos-
trou a historiografia da época a importéncia do estudo da arte enquanto fenémeno expressivo integrado a
dindmica historica da civilizacdo. A arte enquanto uma atividade simbélica que transmite, por exceléncia,
tensoes e tracos distintivos da evolucao histérica do homem.
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