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HISTORIA
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SOCIEDADE E CULTURA NA OBRA “MAE PRETA” (1912), DE LUCILIO DE ALBUQUERQUE.

Sarah Dume’

través da andlise do quadro “Mae Preta”, de 1912, do pintor de Lucilio de Albuquerque, realizou-se

um estudo sobre os indicios presentes na obra que abre uma janela para marcas do periodo no qual

fora efetuada, como a sociedade e cultura que embarcavam os circulos artisticos nos quais Lucilio
de Albuquerque estivera inserido até a apresentacgao de sua obra no Salao de Belas Artes de 1912 da Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA). Essa analise propde-se a conjecturar sobre as nocdes que a obra “Mae
Preta” traz a luz acerca de um dos trabalhos exercidos pelas mulheres negras, livres ou ndo, durante e apés
a abolicao da escravidao: a funcdo da ama de leite. A partir do espaco artistico em que o artista estava
inserido e a sociedade e cultura a qual o artista compartilhava, abriram-se espacos para debates acerca do
papel da obra em seu tempo e sobre a ama de leite negra no periodo dos pos abolicao.

APRESENTACAO DO ESTUDO

Considerando o crescimento do uso da imagem como documento e evidéncia para a pesquisa
histérica, neste trabalho pretendeu-se analisar a obra “Mae Preta” (1912), de Lucilio de Albuquerque, exibida
pela primeira vez no Saldo de Belas Artes de 1912 no Rio de Janeiro. [Figura 1]

Foram efetuadas analises de criticas e percepcdes da sociedade da época sobre a obra, resultando
em indagacbes que procuraram ser discutidas através do didlogo entre os diversos autores que compdem
a bibliografia de apoio e referéncia. Dessas indagacdes, observou-se as marcas da sociedade e cultura da
época nos tracos e caracteristicas da imagem construida por Albuquerque, viabilizando um dialogo com

! Graduada em Histdria (Licenciatura Plena) pela Universidade Metodista de Piracicaba.
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outras reproduc¢tes do periodo que trazem como protagonista o negro. Essa andlise permitiu observar a
singularidade do quadro “Mae Preta”, em comparacado aos outros trabalhos do autor até 1912, os quais em
sua maioria tinham inspiracao impressionista e simbolista, movimentos com 0s quais 0s estudantes
brasileiros interagiam nas academias parisienses, incluindo Lucilio, que fizera parte deste circulo.

No que concerne ao contexto histérico em que o autor e sua obra estavam incorporados, pretendeu-
se entender melhor a visdo da sociedade brasileira sobre o negro e a situacao racial no Brasil naquele
momento. Atentou-se também ao periodo de transi¢cdo do século XIX para o XX, periodo de producdo da
obra, quando diversas mudancas na sociedade brasileira emergiam em meio as primeiras décadas apos a
abolicdo da escraviddo no Brasil - com foco especial na regido Sudeste do pais - momento em que o
contingente total de negros escravizados se tornara livre, exigindo para si um novo lugar de representacao
social e cultural no Brasil.

Portanto, a partir do quadro pode-se inferir caminhos percorridos pela mentalidade da sociedade
brasileira no que se refere aos discursos raciais, demonstrando ser uma preocupacado em varios ambitos da
sociedade — sobretudo entre os chamados homens de ciéncia —, qual lugar deveriam ocupar oS negros
naquele momento.

0 ESPACO ARTISTICO DE LUCILIO DE ALBUQUERQUE E A REALIZACAO DE “MAE PRETA” (1912)

Lucilio de Albuquerque nasceu em Barras, no Piaui, em 1877. Muda-se para Sao Paulo para iniciar seus
estudos em Direito, porém, os deixa no primeiro ano e ingressa na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro em 1896. Albuquerque iniciou o curso na Escola Nacional de Belas como aluno livre, matriculando-
se em 1901. Seu percurso artistico dentro da Escola sequiu marcado por vitérias nos concursos da
instituicdo. O artista fora premiado em 1906, por sua obra “Anchieta Escrevendo o Poema a Virgem” (Figura
2) com o prémio de viagem, o qual era concedido pela Escola de Belas Artes aos alunos que se destacavam
nas exposicdes. Como forma de aprimoramento de conhecimento, os alunos eram enviados a uma
temporada nas principais instituicdes de arte europeias?. Segundo Ana Paula Simioni (2005), a busca pelo
aprendizado sobre os padroes europeus de arte mesclava-se com a necessidade de “construir uma nova
arte que atendesse, ao mesmo tempo, as demandas locais e a um desejado universalismo”3, [Figura 2]

Com a volta de Lucilio ao Brasil em 1911, o pintor traz na bagagem inimeras obras que dao origem a
sua primeira exposicao (Figuras 5, 6, 7 e 8), junto da esposa Georgina de Albuquerque, que também
apresenta obras no mesmo evento. O periodo de aprendizado nas escolas parisienses na Ecole Nationale

2 GRINBERG, 2008.
3 SIMIONI, 2005, p.354.
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Supérieure des Beaux-Arts e na Académie Julian trouxe o reconhecimento da elite artistica brasileira sobre
o trabalho de Lucilio no territério europeu.

O periodo que marca a volta de Lucilio a seu pais de origem e a realizacdo de sua primeira exposicao
€ também o periodo no qual foi produzida a obra “M3ae Preta” (1912). A obra fora apresentada inicialmente
no Saldo de Arte de 1912 da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. 4 O quadro representa uma ama de
leite negra, sentada ao chao, amamentando uma crianga branca, enquanto ao seu lado € representada uma
crianca de cor negra, aparentemente também nos primeiros meses de vida. O local no quais tais
personagens estdo representados nao recebe destaque na cena, dirigindo o foco do espectador para as
pessoas que ali se apresentam. Mais especificamente, dirige-se o foco ao olhar da ama de leite sobre a
crianca negra, criando no espectador a impressao de que um forte sentimento liga a mulher ao bebé que
se encontra ao chao. A “Mae Preta” apresenta uma visdo de melancolia e apatia enquanto amamenta o filho
do branco, inserida em um ambiente paupérrimo que remete a uma situacdo desfavoravel socialmente.

No que diz respeito a representacao da negra na imagem, pode-se pontuar algumas questdes que
travam um embate direto com os moldes artisticos esperados pela ENBA de seus alunos naquele momento.
As questOes da desacademizacao permeavam os corredores da instituicdo, porém, tais mudancas no Brasil
se diferenciavam do processo de desvencilhamento das ideias académicas que acontecia na Europa. lvan
Coelho de S4& (2009) explica tal dificuldade no Brasil através do perfil de ex-colénia do pais. O processo de
desacademizac3do no Brasil levava a ENBA ao encontro do nacional brasileiro, que era omitido e renegado®
na maioria dos trabalhos ali concebidos, por conta de sua incompatibilidade com o modelo que, segundo o
pensamento da elite, permitiria o progresso do pais. Encontravam aqui negros, pardos e miscigenados,
misturas de um passado colonial que desejava ser omitido da histéria pelos republicanos e solucionado
através das discussdes raciais que emergiam nas falas dos homens de ciéncia daquele momento e em
segmentos da elite que compunha a sociedade brasileira.

A partir da andlise da pintura percebeu-se uma singularidade desta em relacdo com as outras
producoes de Lucilio de Albuquerque, suscitando a busca de possiveis motivacdes do autor para a producao
da obra oferecida ao publico no Saldo da EBA. Essa singularidade consiste na énfase de Lucilio a um contexto
histérico-social, no caso da “Mae Preta”, diferentemente de suas producdes anteriores a 1912, carregadas
de influéncias e técnicas do art nouveau e outras tendéncias modernistas, apreendidas pelos pintores
brasileiros nas academias europeias. [Figura 3]

4 GRINBERG, 2008. As informacdes acerca da trajetéria artistica de Lucilio de Albuquerque foram obtidas através do estudo de
Piedade Epstein Grinberg para a exposicdo realizada em homenagem ao artista na Caixa Belas Artes em 2006 e publicado pela
revista 19&20 em 2008.

5SA, 2009, p.5.
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A REPRESENTACAO DO NEGRO NA TRANSICAO DOS SECULOS XIX E XX: O LOCAL DE SE POSICIONAR
A MULHER NEGRA NA ARTE DO PERIODO

No que diz respeito ao periodo pés-escravidao, entre o final do século XIX e inicio do XX, pode-se
observar que o cendrio das atividades exercidas pelos negros no Brasil pouco mudou em comparacao as
exercidas durante a vigéncia da instituicdo escravista. Com o advento da Republica e a abolicdo da
escravidao, agora era necessario pensar-se de que forma — ou ndo — inserir esses individuos na sociedade
brasileira.

Dada a abolicdo da escravidao, os negros, agora libertos em sua totalidade, ndo possuiam

conhecimento sobre outros servicos diferentes dos que exerciam quando escravizados. Esse fato os tornava
dependentes dessas antigas funcdes, porém, em diferentes condi¢bes, criando agora um vinculo
empregaticio. O trabalho era feito em troca de pequenas porcdes de terras para cultivo de alimento ou
alguma renda financeira.
Dessa forma, restavam para os libertos os trabalhos bracais e domésticos das grandes cidades. Segundo
Pereira®, “nos anos finais do século XIX e inicio do XX mais de 70% da populacdo economicamente ativa ex-
escrava, estava inserida no trabalho doméstico”. Nos centros urbanos, 0s negros livres possuiam maiores
possibilidades de trabalho, considerando a demanda local por ocupacdes bracais. No caso do trabalho para
as mulheres, ndo era diferente:

O sujeito feminino negro passa a realizar as tarefas do lar a partir de outros arranjos
sociais, que sdo em muitos casos estabelecidos por contrato de locacao de servigos,
temos ainda aquelas, ex-escravas que nao tinham para onde ir e continuaram com
seus ex-senhores exercendo, @ mesma fun¢ao do cuidado da casa e da familia
patriarcal.”

Estreitando os caminhos dessa pesquisa, buscou-se focar o olhar desse estudo em uma das fungdes
exercidas pelas negras: a funcdo de ama de leite. Essa funcdo, comumente observada na sociedade
brasileira antes e depois do fim da escravidao, é a acdo principal representada no quadro de Lucilio de
Albuquerque, “Mae Preta”.

No artigo “Perigosas amas de leite” (CARULA, 2012), a autora aborda os discursos relacionados a
atividade das amas de leite entre os séculos XIX e XX. Naquele momento, as teorias raciais estavam no

6 PEREIRA, B. de P, 2011, p.3.
7 PEREIRA, 2013, p.2.
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centro dos debates cientificos, aplicadas na sociedade brasileira a partir do Gltimo quartel do século XIX,
segundo Schwarcz (1993). Mas, as primeiras discussdes que envolviam as diferencas dos povos avistados
no Novo Mundo em comparacdo ao modelo eurocéntrico ja eram datadas do século XVIII. Tais discursos
tinham o proposito de “justificar as diferencas essenciais entre os homens”.2

Da mesma forma, diversas visoes e teorias surgiram ao longo do século XIX, contrapondo-se e
defrontando-se, até o advento da publicacdo de A Origem das Espécies (1869), quando a sele¢do natural de
Darwin foi aplicada em estudos relacionados ao desenvolvimento das sociedades humanas, dando origem
assim ao darwinismo social. Os darwinistas sociais acreditavam em tipos de “racas puras”, condenando
assim o cruzamento e a miscigenac¢ao de diferentes “racas”.

Como demonstra Marcia Naxara (1991), a visdo da maior parte dos homens de ciéncia brasileiros
estava pautada nos moldes socioculturais europeus, primordiais para o progresso da civilizagdo, no
entendimento da elite brasileira. Porém, o que se via no pais era a heterogeneidade étnica e social da
populacdo, o que comprometia as expectativas das elites no que dizia respeito ao progresso que esperavam.

Nos jornais, nos censos, 0s dados quantitativos reafirmavam as apreensoes teoricas.
Enquanto o ndmero de cativos reduzia-se drasticamente - em 1798, a populacéao
escrava representava 48,7% ao passo que em 1872 passava a 15,2%. Nessa mesma
Otica, os dados de 1890 tornavam-se ainda mais aterradores. Ou seja, se na Regiao
Sudeste (devido, sobretudo, ao movimento imigratério europeu) a populagao branca
predominava - 61% -, ja no resto do pais a situagao se invertia, chegando os mesticos
a totalizar 46% da populacao local.®

A partir destes valores, relativos ao periodo entre o fim do Império e inicio da Primeira Republica, o
antagonismo de classes posto durante o Império entre senhores e escravos, agora era representado entre
brancos e negros, demonstrando que qualquer ideal de igualdade entre ragas ndo aconteceria tao cedo. As
diferencas entre brancos e negros continuaram persistentes e a dificuldade da elite em lidar com a presenca
desses individuos livres e miscigenados era demonstrada nas maximas de que o branqueamento poderia
ser uma das chaves para um futuro de progresso do pais.

Com a abolicao da escravidao e o advento da Repuablica, como ja mencionado, era necessario pensar-
se de que forma — ou ndo — inserir esses individuos na sociedade brasileira. O periodo ap6s a abolicdo da

8 SCHWARCZ, 1993, p.43.
S Ibid, p.13.
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escraviddo pode ser imaginado como um periodo de abertura de campos de oportunidade para os ex-escra-
vizados, porém tornara-se um reduto de segregacao para 0S negros que agora deveriam inserir-se e ser
inseridos na sociedade brasileira do final dos XIX e inicio do século XX. Segundo Tdlio Henrique Pereira
(2013), essa discussao convergia-se para também o campo artistico. Os esforcos e estratégias refletiam-se
nas representacoes artisticas sobre o negro naquele momento, profundamente marcadas pelas ideias raci-
ais vigentes. Estas reproduziam a impressao que os artistas possuiam do individuo negro, geralmente asso-
ciados ao trabalho e a condigao de pobreza e degenerescéncia.

A associacao entre negro e trabalho ndo se restringia, naturalmente, a8 obra “Mae Preta”, de
Albuquerque. A relacao da mulher negra e sua ligagdo com o trabalho e a pobreza estavam presentes em
outras representacoes, apresentadas nos saldes de arte nas Gltimas décadas do século XIX e inicio do XX.
Existe entre Albuquerque e outros pintores uma semelhanca que se tornou um ponto importante para a
compreensdo do campo artistico da época sobre como representavam o negro em seus quadros. Como
apontado por Maraliz de Castro Vieira Christo (2009), a maioria dessas obras estiveram no ambiente dos
SalBes de Belas Artes da ENBA e foram adquiridos pelo governo. Christo também pontua um fato a que se
deve atentar, a respeito do significado dessas obras na trajetéria desses artistas: todas essas obras que
representavam uma mulher negra em seu espaco foram momentos episodicos na carreira desses pintores.™
[Figuras 4,5,6,7]

A partir do processo de analise iconografica da obra “Mae Preta”, pode-se perceber que a imagem
representada por Lucilio de Albuquerque condizia com o contexto vivido pelo artista naquele momento. Essa
afirmacao se baseia a partir das condicdes trazidas pelo quadro no que correspondia ao funcionamento do
papel de ama de leite naquele periodo em questdo’ — o de producado da obra. Pode-se deduzir que a obra
de Lucilio de Albuquerque representaria um momento apés 1888, quando as ex cativas que ainda se
encontravam como amas de leite ndo eram mais obrigadas a se dispor dos filhos em funcao do seu
trabalho'®. Possivel também € o contato do artista com essa prética que era recorrente na sociedade carioca
desde os tempos coloniais.

CONCLUSAO

Os veios de ideias que foram abertos a partir desse estudo sdo resultados de uma interpretacdo
singular de uma espectadora que carrega uma bagagem sociocultural especifica. Assim, pratica-se a

10 CHRISTO, 2009, p.2.
11 CARULA, 2008, p.211.
12 |pid.
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tentativa de explicar a imagem a partir de um olhar singular que se baseia em fontes e referéncias para a
explicacao dessa interpretacao em particular.

Aimagem, produzida no inicio do século XX, traz em seu bojo um contexto historico rico em mudancas
— como a adaptacao do Brasil ao sistema republicano, a abolicdo da escravidao, a inser¢cdo do negro na
sociedade brasileira — onde tais fatores foram o espago de vivéncia do autor e formador de sua
personalidade pessoal e artistica, os quais o mobilizaram de alguma forma na dire¢ao resultante do quadro
estudado neste trabalho. A obra traz evidéncias que colaboraram para analisar o ambiente sociocultural no
qual as amas de leite estavam inseridas. A partir da exploracao da histéria das amas de leite no Brasil,
concluiu-se que a imagem representada por Lucilio de Albuguerque — com a inten¢do, ou ndo do autor —
apresenta a ama de leite numa condicao a qual pode ser definida como apdés a abolicdo da escravidao, por
conta desta estar acompanhada de seu filho na imagem, o qual fora definido assim pelos criticos da época
que corroboraram para concluir tal fato.'® Nao mais escravizadas, passaram a exercer a atividade sem terem
de abrir mao de seus filhos bioldgicos, encargo o qual era exigido para as mulheres negras cativas que se
encontravam nessa posi¢ao.

Enfim, a obra “Mae Preta” é um reflexo do lugar de integracdo do ex escravizado na sociedade do
inicio do século XX. Teorias raciais pautadas em branqueamento e miscigenacao, as quais tinham como
objetivo final a omiss@o da etnia negra no Brasil e a busca de um determinado progresso resultaram na
marginalizacdo de grande parte da populacao brasileira, a qual se perpetuara na historia do Brasil, mas sem
o0 devido reconhecimento e possibilidades de crescimento como cidadao.
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Figura 01 - Mae Preta, 1912. Oleo so- Figura 02 - Lucilio e Georgina de Albuguerque,

bre tela, 180x130 cm. salvador, Museu pintores. Cépia fotogréfica de gelatina e prata,
de Belas Artes da Bahia. p&b; Diam. 7,5 em folha: 21,7 x 14,5cm.

Figura 03 - Paisagem de Lemesnil, Figura,04-VIANA, Armando. Limpando Metais,
1906-1911. Oleo sobre tela, 26x18 cm. 1923. Oleo sobre tela, 99x81 cm. Juiz de Fora,
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Niteroi, Museu do Ingd/ MHAEJ. Museu Mariano Procépio.
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Figura 05 - Mulata Quitandeira, c. 1893-
1903. Oleo sobre tela, 125 cm x 179 cm.
Sao Paulo, Pinacoteca do Estado.

Figura 07 - BROCOS, Modesto. Engenho de Mandioca, 1892. Oleo sobre

tela, 54x75 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes

Figura 06 - DALL'ARA, Gustavo Giovanni. Ta-
refa Pesada (Favela), 1913. Oleo sobre tela,
120,

4 cm x 90 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional
de Belas Artes. Foto: Arthur Valle, fev. 2016.



