ENCONTRO DE
HISTORIA

DA J_% RT E

ARTE EM TEMPOS DE GUERRA: A GUERRA NIGERIA-BIAFRA E 0 GENOCIDIO IGBO NA
PERSPECTIVA DOS ARTISTAS.

Sandra Mara Salles’

o investigar as narrativas sobre a producao visual do periodo das independéncias africanas (ocorri-
das entre as décadas de 1950 e 1970), percebe-se que ainda sdo pouco exploradas, no que se refere
ao cendrio artistico-cultural da Nigéria, as conexdes entre a constituicdo do nacionalismo nigeriano,
o lugar dos igbos na identidade nacional e a producao artistica no pais?.
A proposta deste artigo é refletir sobre algumas destas possiveis articulacées, considerando obras de artis-
tas de origem igbo produzidas nos primeiros anos da independéncia da Nigéria, ocorrida em 1° de outubro
de 1960 - periodo marcado por um forte nacionalismo cultural -, e nos anos que se seguiram, cujos eventos
minaram a euforia nacionalista e levaram a eclosao da Guerra Nigéria-Biafra (entre 1967 e 1970)3.
Neste episddio da historia nigeriana, o governo nacional reprimiu uma tentativa de secessao no sudeste do
pais - regiao habitada majoritariamente pelos igbos, um dos trés principais grupos étnicos da Nigéria. Esse
recorte permite que sejam observadas algumas das especificidades da producao artistica nigeriana a partir

! Doutoranda em Histéria da Arte, na linha de pesquisa Questdes de arte ndo europeia, na Universidade Estadual de Campinas/Uni-
camp. Bolsista da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Contato: sandra.nangadef@gmail.com.
2 Chika Okeke-Agulu (2015), Sylvester Ogbechie (2016) e Rebecca Wolff (2014) s3o alguns dos autores que tem se voltado recen-
temente a esta questdo. O préprio Okeke-Agulu (2015, p.261) chama a atencdo para a lacuna ainda existente sobre a arte de
Biafra, particularmente acerca do trabalho de artistas e escritores nos ateliés culturais.

3 Neste texto, prefere-se o termo "Guerra Nigéria-Biafra" a “Guerra Civil Nigeriana” por entender que se tratava de duas partes
em conflito. Cf. Heerten e Moses, 2018, p.5-6. Sobre as diferencas semanticas e politicas compreendidas no ato de nomear o
conflito de insurgéncia, guerra civil ou genocidio, ver Heerten e Moses. The Nigeria-Biafra War. Postcolonial Conflict and the Ques-
tion of Genocide, p. 5-6 e Mamdani, ‘The politics of naming: Genocide, Civil War, Insurgency, pp. 5-8. Disponivel em:
<https://www.Irb.co.uk/v29/n05/mahmood-mamdani/the-politics-of-naming-genocide-civil-war-insurgency>. Acesso em: 17 dez.
2018.
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da década de 1960 e de que maneiras os desafios e dilemas inerentes & construcao da jovem nacao - como
a eclosdo de uma guerra civil - a impactaram.

Visando atualizar o tema, serdo igualmente analisadas producdes mais recentes que perscrutam a memaria
da guerra, uma vez que as artes visuais assim como a literatura tém atuado junto a disciplina histérica nos
altimos anos em busca de novas narrativas sobre este capitulo da historia do pais.

CONTEXTUALIZACAO

A Nigéria foi criada como um territério unificado em 1914, por meio da fusdo das possessoes coloni-
ais da Gra-Bretanha situadas na Africa Ocidental. Durante o dominio colonial britanico, este territ6rio foi
politicamente dividido em trés regides geograficas onde se concentravam o0s maiores grupos étnicos ali
presentes: hausa-fulani, no Norte, yoruba, no Sudoeste e igbo, no Sudeste, com centenas de outras minorias
étnicas de diferentes dimensdes compondo o restante da populacao. Estabelecida como federagao apos a
independéncia, cada uma dessas regides passou a ter seu proprio partido politico dominante e as identida-
des politicas se moldaram e se cristalizaram ao longo das fronteiras geograficas.

Uma grande didspora igbo vivia no Norte. Provenientes do Sudeste, estes igbos receberam nas mis-
soes cristds uma formacao europeia e eram, portanto, considerados mais adequados para 0s empregos na
administracdo colonial. Nessa década de tensao politica pés-independéncia, o primeiro de uma sequéncia
de golpes envolvendo oficiais militares igbos intensificaram a desconfianca e o ressentimento com os sulis-
tas que ocupavam esses empregos no Norte, numa combinagdo explosiva que provocou massacres gene-
ralizados contra os igbos de maio a outubro de 1966 na regido, custando a vida de dezenas de milhares de
pessoas.

A violéncia resultou no éxodo em massa de nigerianos (igbos e outras minorias étnicas ameacadas)
do Norte para a /gboland, a "patria" da comunidade diaspérica dos igbos no sudeste do pais (MOSES e
HEERTEN, 2018, p. 7). Essa regiao teve entdo que lidar com uma multidao de refugiados que a inundou, sem
nenhuma assisténcia do governo federal para acomoda-la. Os igbos passaram a temer por sua seguranca,
ao sentir que o governo nacional ndo poderia ou ndo teria interesse em protegé-los pois nenhuma medida
fora tomada contra os perpetradores dos massacres.

Em meio a esse temor generalizado, o Sudeste comecou a exigir mais autonomia e, em 30 de maio
de 1967, a liderancga politica da regido, organizada em torno de Chukwuemeka Odumegwu Ojukwu, declarou
sua independéncia como a Republica de Biafra*. Em resposta, o general Yakubu Gowon, chefe de Estado
nigeriano, prometeu manter a Nigéria unida, iniciando uma acdo armada contra Biafra. Esta acdo se

4 Nomeada em homenagem a Baia de Biafra, situada na costa atlantica do pais.
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transformou numa guerra que durou trinta meses, causando grande destruicao e uma estimativa de numero
de mortos que varia entre um milhao a trés milhdes de pessoas®.

Uma das principais estratégias de guerra foi o bloqueio econémico imposto ao territorio biafrense,
causando a morte de milhares de pessoas por inani¢do e gerando o principal argumento usado por Biafra
para a acusar e denunciar o governo nigeriano por genocidio. Além disso, durante as hostilidades, avides
federais bombardearam cidades e outros alvos no Sudeste, causando frequentemente numerosas vitimas
civis. Percebendo suas poucas chances no campo de batalha, a lideranga de Biafra levou o conflito para o
dominio da propaganda, denunciando as taticas genocidas das forcas federais e mobilizando de maneira
inédita a opinido pablica internacional.

No entanto, a atencdo obtida por meio da propaganda de guerra nao foi suficiente para que Biafra,
ja bastante fragilizada, resistisse aos ataques das forcas militares nigerianas. Quando se rendeu, em janeiro
de 1970, o territorio da efémera republica se encontrava arruinado e desmoralizado e seu povo empobre-
cido, doente e faminto.

Apés a rendicao de Biafra, Gowon, o chefe de Estado nigeriano, declarou nao ter havido "nem ven-
cedores, nem vencidos" ao final da guerra e deu inicio a dificil reintegracao do pais, sem que uma necessaria
discussao publica sobre o conflito tenha sido feita. Embora a regido da antiga Republica de Biafra tenha sido
reconstruida nos anos seguintes, o sentimento de que a “questdo nacional” ainda precisa ser resolvida per-
manece (McNEIL, 2014, p. 548).

Recentemente, a historiografia da Guerra Nigéria-Biafra tem sido revigorada gragas ao surgimento
de pesquisas baseadas na investigacao de novas fontes documentais assim como novas leituras do conflito
(HEERTEN e MQOSES, 2018). A negacao do genocidio tem sido denunciada e desconstruida por varios autores,
sobretudo aqueles que reivindicam sua origem igbo, trazendo suas memdrias e experiéncias pessoais e
familiares durante a guerra para o debate (McNEIL, 2014, p. 545; HEERTEN e MOSES, 2018, p.22; OGUIBE,
1998; UZOIGWE, 2011). Este interesse renovado por Biafra tem surgido igualmente no campo literério, a
exemplo das obras Half of a Yellow Sun, da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2006) e There
Was a Country: A Personal History of Biafra, livro de memorias do famoso romancista Chinua Achebe
(2012)°,

No campo das artes visuais, uma série de representacdes e comentdrios criticos sobre o conflito
foram formulados desde o inicio das tensdes que o desencadearam, ainda em meados da década de 1960.
Esta producdo visual sobre a crise politica nigeriana j& nos primeiros anos de sua independéncia, sobre a
guerra civil e seus desdobramentos se manteve nas décadas seguintes, chegando até os dias atuais,

5> Cf. Global Security. Disponivel em: https://www.globalsecurity.org/military/world/war/biafra.htm. Acesso em: 20/12/18.
6 Chinua Achebe trabalhou para a causa de Biafra e publicou suas memadrias da guerra apenas alguns meses antes de falecer.
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contribuindo na promocado de um debate que nunca foi enfrentado pelos dirigentes do pais. Este artigo
pretende colaborar com essa discussao, ao apresentar a obra e a biografia de alguns artistas que abordam
a conjuntura politica e a guerra civil em seus trabalhos e ajudam a pensar na intersecdo entre arte e politica
na Nigéria pds-colonial.

GUERRA E GENOCIDIO NA ARTE NIGERIANA

Poucos anos apés o fim da Guerra Civil, o artista nigeriano Ben Enwonwu realiza sua série “Tutu”,
formada por trés retratos pintados entre 1973 e 1974/, Neles o artista representa uma jovem mulher, cujo
corpo estd virado em uma leve diagonal, revelando quase integralmente seu rosto ao observador. Um tecido
indigo estd depositado cuidadosamente sobre seu ombro esquerdo, o que, combinado ao porte do turbante,
revela uma informacao relevante sobre a retratada. Trata-se de costumes tradicionais dos iorubas, povo
que habita majoritariamente a regido sudoeste do pais e um dos principais grupos étnicos entre os mais de
250 que compdem o mosaico nigeriano.

Enquanto Enwonwu fazia parte do povo igbo, a retratada Ademiluyi era neta de uma importante
lideranca do povo ioruba, que esteve majoritariamente do lado contréario a secessao. Tal combinacgao levou
este retrato a ser considerado por alguns como icone nacional e simbolo de reconciliagao do pais no pos-
guerra®, No entanto, caberia perguntar se esta afirmacao nado reforcaria a declaracao feita pelo Chefe de
Estado nigeriano de que nao teria havido “nem vencedores, nem vencidos” ao final do conflito, contribuindo
a perpetuar uma narrativa que tem sido denunciada recentemente, sobretudo no que diz respeito ao carater
ficcional da reconciliagdo entre os povos que compdem a nagao nigeriana no pés-guerra.

Alguns anos antes de "Tutu", o impacto da experiéncia de Biafra pode ser sentido na obra de artistas
cujas carreiras tiveram inicio ainda no final dos anos 1950 no Nigerian College of Arts, Science and Techno-
logy/NCAST de Zaria, cidade no norte da Nigéria (atual Universidade Ahmadu Bello).

7 Para acesso as obras do artista, consultar: https://benenwonwufoundation.org/works. As trés versdes de “Tutu” estdo reunidas
na secdo Figuration and Portraiture. A 22. versao da série ficou desaparecida por mais de 40 anos, criando grande euforia no
mercado de arte moderna e contemporanea africana quando foi finalmente encontrada no inicio de 2018. As outras duas versdes
ainda sdao dadas como desaparecidas.

8 Conforme a declaracdo do escritor nigeriano Ben Okri, quando a tela foi reencontrada: “He [Ben Enwonwu] wasn’t just painting
the girl, he was painting the whole tradition. It’s a symbol of hope and regeneration to Nigeria, it’s a symbol of the phoenix rising.”
Ver: Africa Monalisa” fetches £1.2m at auction in London. Disponivel em: https://www.theguardian.com/artandde-
sign/2018/feb/28/african-mona-lisa-fetches-12m-at-auction-in-london. Acesso em: 20/12/2018. Um relato da ampla difusdo
dessa imagem no pais é a declaragao da escritora Chimamanda Ngozi Adichie a Radio 4 da BBC, em 2013: "This particular painting
‘Tutu’, the print, hung on every wall, of every middle-class family in eastern Nigeria when | was growing up." Disponivel em:
https://www.bbc.co.uk/sounds/play/p018I2Ir. Acesso em: 20/12/2018.
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Alguns estudantes do NCAST, entre os quais os artistas igbos Uche Okeke e Demas Nwoko, funda-
ram, em 1958, o grupo Art Society, cuja proposta contestava a pedagogia e o curriculo da universidade,
julgando-os muito académicos e emprestados de um forte viés eurocéntrico. Em 1960, Uche Okeke, uma
das figuras centrais do grupo, escreveu o Manifesto Sintese Natural, no qual postulava uma nova aborda-
gem da arte, que preconizava basicamente o uso seletivo de formas e materiais artisticos das tradicoes
africanas/nigerianas e europeias, combinando a educacdo oferecida nas escolas de arte do pais com as
formas de aprendizagem tradicionais.

No entanto, Okeke e outros membros da Art Society passaram a se inspirar em formas tradicionais
nigerianas em suas obras somente a partir de 1961, apés concluida sua formacao em Zaria. Nwoko e Okeke
deixam entdo o Norte e se instalam por algum tempo em Ibadan, no sudoeste do pais. A partir desse mo-
mento, eles passam a professar de maneira mais sistematica os preceitos da Sintese Natural. Okeke comega
a explorar formalmente aspectos do ULi°, a arte corporal e mural das mulheres igbos, em seus trabalhos,
enquanto Nwoko se inspira no estilo das esculturas em terracota Nok'?, as mais antigas esculturas conhe-
cidas na Africa subsaariana.

No entanto, apds esse primeiro periodo de imersao formal nos desenhos inspirados pelo Uli, Okeke
retornou com vigor a pintura, realizando, em 1965, uma série de telas em grandes dimensdes. Neste mo-
mento, o artista ja havia deixado Ibadan, cidade central da regido oeste do pais, e se instalado em Enugu,
capital da regido leste, para onde havia transferido seu centro cultural em 1963"".

Em sua leitura das obras do artista no periodo, Okeke-Agulu observa que:

"As pinturas de 1965 sao, portanto, notaveis em termos tanto de sua ambicao formal
como de seu contetdo indireto, em camadas e fortemente politico. Em varias delas,
além disso, hd uma dissipacao da ansiedade anterior sobre a identidade cultural de
seu estilo de pintura; em vez de continuar a invocar a poesia lirica da linha Uli, as
novas telas revelam pinceladas nervosas e curtas, superficies densamente trabalha-
das e figuras estranhamente desenhadas. Todos esses elementos se manifestam

9 Conhecido por suas qualidades estéticas, o Uli, nome dado aos desenhos tradicionais do povo igbo, ja foi amplamente encontrado
em grande parte da Igboland, praticado por mulheres que decoravam os corpos uma das outras com tinta escura em preparagao
para os eventos da aldeia e também murais nas paredes das casas.

10 Trata-se de esculturas de terracota produzidas pelas culturas da Idade do Ferro do norte da Nigéria, entre aproximadamente
500 a.Ce 300d.C.

11 Uche Okeke abrira um centro cultural na cidade de Kafanchan, cidade do Norte do pais, em 1958. Em 1963, o transfere para
Enugu, no Sudeste.
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nas pinturas como sinais da desordem que espreita no horizonte sociopolitico."
(OKEKE-AGULU, 2015, p.266, tradugdo nossa)

Obras como Oyoyo, Conflict e Aba Revolt (Women's War), produzidas em 19652, retomam aspectos
da cultura e da histéria igbo e ligam a situacao politica daquele momento a um passado profundo do sudeste
da Nigéria. “(...) Vistas contra o pano de fundo da inebriante politica regional dos anos 1960, [estas obras]
aparecem como enunciados sutis, mas poderosos, do nacionalismo igbo que, alguns anos mais tarde, cata-
lisariam a secessao biafrense da Nigéria" (OKEKE-AGULU, 2015, p.274, traducao nossa)

Além dessa nova orientacao de sua producao artistica, Uche Okeke também se engajou diretamente
na causa da nova republica, ao assumir a Secao de Artes do Diretério de Propaganda de Biafra, em 1967.

Uma transformacao estilistica similar a ocorrida nas pinturas de Uche Okeke, em 1965, apareceram
no trabalho de Demas Nwoko um pouco mais tarde, entre 1967 e 1968, no inicio da guerra civil, quando o
artista permanece em ldaban. Explorando o tema do soldado - recorrente em alguns de seus trabalhos do
periodo - Nwoko volta a se inspirar na estética Nok em obras como Soldier (Soja). Escultura em terracota
de 1968, Soldier revela uma mudanca no estilo figurativo do artista, que faz agora uso de uma maior defor-
macao como artificio formal, imprimindo grande dramaticidade a obra.

Assim como as telas Combatant | e Combatant /I’ produzidas em 1967, Soldier foi realizada a partir
dos esbocgos que o artista fez de um soldado de Biafra que ele conheceu perto do front de Enugu durante a
guerra. No entanto, as imagens nao sao tanto retratos individuais desse soldado em particular, mas comen-
tarios criticos sobre a figura do soldado de forma genérica, anunciando a emergéncia dos militares como
atores-chave na politica nigeriana a partir da seqgunda metade da década de 1960. Além disso, essas e outras
obras produzidas por Nwoko no periodo sao vistas como reveladoras do pessimismo do artista quanto a
perspectiva de uma Nigéria separada. (OKEKE-AGULU, 2015, p. 278-285).

Dois outros artistas que foram extremamente influenciados pela experiéncia de Biafra e que se des-
tacaram por ter abordado com recorréncia o tema da guerra foram Obiora Udechwukwu e Middle Art.

Nascido em Onitsha, cidade portuaria e comercial situada no estado de Anambra, no sudeste da
Nigéria™, Obiora Udechwukwu viveu a experiéncia da migracdo do Norte para o Sudeste do pais, quando
estava frequentando a Universidade Ahamadu Bello, na cidade de Zaria. Com o inicio dos ataques aos igbos

12 0oyoyo, a mais significativa pintura metafisica de Okeke alude ao fendmeno do Ogbanje, aquele que nasce e decide voltar para
o mundo dos ndo nascidos e o assunto de Aba Revolt e Conflict remete a um passado colonial problematico.

13 Titulos que depois foram alterados pelo artista para Soldier in Ambush.

14 Onitsha abrigou um Estado igbo pré-colonial de grande importancia histdrica e foi um dos grandes mercados da Africa ocidental
antes da Guerra Civil nigeriana, durante a qual o edificio do mercado, um dos maiores da Nigéria, foi destruido - tendo sido re-
construido posteriormente.
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daregido, em 1966, ele é obrigado a interromper seus estudos, deixando o Norte e se instalando no Sudeste,
sua regido de origem.

Durante a guerra, Udechukwu também trabalhou como propagandista de Biafra e sua producao ar-
tistica é profundamente influenciada pelo que viveu e viu. Nesse periodo, ele comecou a criar imagens
dramaticas de cenas que testemunhou dos refugiados fugindo para Igboland e da fome que se abatia sobre
os biafrenses em obras figurativas como Blue Figures e The Only Son, ambas de 1968. Explorando uma
paleta de cores fortes - vermelhos, azuis e amarelos - 0s temas das pinturas deste periodo incluem figuras
famintas, uma mae lamentando seu filho morto, refugiados andando em uma paisagem de guerra, etc.

Apés a guerra, o artista permanece na regiao e retoma seus estudos na Universidade de Nsukka,
onde Uche Okeke lecionava, se tornando seu aluno. Ele adota entdo uma nova estética baseada nas formas
Uli, se tornando um dos principais representantes do Ulismo nas artes visuais nigerianas e um dos artistas
mais influenciados pelo legado da Art Saciety.

Quase duas décadas depois do final do conflito, o artista continuou rememorando sua experiéncia
durante a guerra em trabalhos como Air Raid: Harsh Flute Series, de 1989, uma de suas obras ulistas. Trata-
se de um desenho em nanquim no qual é retratada uma cidade arruinada por um ataque aéreo, com seus
destrocos e suas vitimas de corpos desmembrados assombradas por uma figura fantasmagorica que se
ergue da ruina. O artista explora as qualidades lineares do Uli, contrapondo o caos na parte inferior da cena
a serenidade que caracteriza a maior parte da composicao. Ele explora assim o contraste entre as linhas
ténues, graciosas do desenho e os amplos espagos em branco representando a calmaria de um céu pos-
bombardeio, apenas perturbado pela imagem do avido que se distancia. Este uso de grandes areas negati-
vas é tipico da obra de Udechukwu.™

Outros registros da guerra sao encontrados na obra de Middle Art, nome profissional adotado por
Augustine Okoye, artista comercial e pintor de letreiros e placas publicitarias de Onitsha.

Em Painting of the War-Bombed House (1976)'6, trabalho que também evoca um ataque aéreo, o
artista mostra trés pessoas sob os escombros de uma casa desmoronada. Ao fundo pode-se ver outras
casas sendo bombardeadas pelos avides que ainda flutuam no céu. Fora dos destrogcos um homem carrega
um bebé tentando escapar enquanto uma crian¢a chora sozinha.

Nascido em Nri, também no estado de Anambra, no sudeste do pais, Middle Art se instalou posteri-
ormente em Onitsha, onde estabeleceu um atelié voltado a producdo de retratos e placas publicitarias para
0 publico local, como os comerciantes e prestadores de servicos da cidade. Ali, ele atraiu a atencao de ULl

150 artista ndo se limitou a abordar a guerra civil ao longo de sua carreira, mas também criou fortes criticas sociais e politicas a
lideres do governo, denunciou a falta de recursos bdsicos e a distribuicdo desigual da riqueza na Nigéria, sempre no seu estilo
lirico, de linhas e vazios que comunicam diretamente sua mensagem.

6 Imagem da obra disponivel em: http://www.africa.upenn.edu/Smithsonian_GIFS/Middle_Art.html. Acesso em: 10/12/2018.
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Beier, escritor, editor, empreendedor cultural e grande mecenas de artistas nigerianos e, nos anos 1960,
gracgas a seu apoio e incentivo, comecou a expor seus trabalhos como arte e ndo apenas como mercadoria
voltada aos comerciantes locais. Assim, nos anos que antecedem a guerra, o artista se especializa em
imagens do tipo histéria em quadrinhos, com mensagens que glorificam os valores da honestidade e da
justica e apontam os males que podem advir da falha moral.

Kennedy (1992, p.84), reporta uma entrevista concedida a Ulli Beier, na qual Middle Art narra sua
experiéncia dramatica durante a guerra, descrevendo suas vicissitudes ao fugir de tropas invasoras, mu-
dando de lugar e de profissao até, finalmente, se tornar soldado por onze meses. Apds a guerra, Beier o
convida para passar alguns meses em lIle-Ife, no sudoeste do pais, lhe disponibilizando um espaco para
trabalhar em obras que integrariam uma exposi¢ao (BEIER, 1976).

E neste momento de sua trajetéria que Middle Art d4 inicio a uma producao de quadros realistas que
retratam cenas da guerra, como o j& mencionado Bombed House, além de outras pinturas com imagens
religiosas e relatos autobiograficos, como Middle Art’s Suffering Stages of Life From the War Until Now |
Am in Ile-Ife (1971). Neste trabalho, em formato de histéria em quadrinhos, ele retrata a si mesmo desde o
momento em que foge de Onitsha no inicio da guerra, suas experiéncias de deslocamento e como comba-
tente durante o conflito até as imagens finais que representam o artista em Ile-Ife, apds o convite de Beier.

Finalmente, alguns projetos que abordam o tema de Biafra mais recentemente demonstram sua
atualidade.

Em Biafra Time Capsule, instalacao sobre a Guerra Nigéria-Biafra exibida no Museu Nacional de Arte
Contemporanea, em Atenas, durante a XIV Documenta (2017), o artista e também professor e curador Olu
Oguibe aborda um tema que tem sido central em seu trabalho. O artista diz ter imaginado essa obra como
“um memorial, como uma recuperac¢ao de vestigios e residuos que nos lembram que, uma vez, hd nao muito
tempo atrds, havia um pais”", fazendo alus3o ao livro de Chinua Achebe (2012).

Todos os itens que compunham a instalagao vieram da sua biblioteca, sao itens pessoais, uma espé-
cie de “arte arquivistica ou conceitual”, sequndo o artista. Ele projetou a obra como um espago memorial
circunscrito, com suas proprias paredes dentro do pavilhdo expositivo, de modo a refletir o fato de que, por
quase todo o seu periodo de existéncia, Biafra foi um enclave bloqueado, onde s6 se podia entrar ou sair
sob guarda. As paredes foram pintadas com as cores da bandeira de Biafra, incluindo o sol dourado, de
modo que, ali penetrando, o publico entraria simbolicamente em seu territério, veria o material nas vitrines,
ouviria o hino nacional e seu lider defendendo seu povo e a Republica.

7 Entrevista do artista ao historiador da arte e curador Ugochukwu-Smooth C. Nzewi Disponivel em: http://www.revistaatlan-
tica.com/en/contribution/la-parabola-del-tiempo. Acesso em 10/12/18.
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Oguibe também organizou durante a mesma edicdo da Documenta a instalagao-conferéncia Biafra’s
Children: A Survivors’ Gathering’®. Tratou-se de um evento com sobreviventes de Biafra que, ainda criancas
na época da guerra, foram trazidos a Atenas para compartilhar suas historias e memarias individuais e re-
fletir coletivamente sobre a experiéncia do conflito.

Finalmente, em 2018, foi realizada na Brunei Gallery, da Universidade de Londres, a exposicao Lega-
cies of Biafra, que contou predominantemente com obras do coletivo artistico Nigéria Art Society UK (NA-
SUK)'S, exibidas ao lado de materiais de arquivo sobre a guerra, narrativas orais de pessoas que viveram o0
conflito e uma selecdo de curtas-metragens. Ela visou, segundo os textos de divulgacao, explorar o impacto
continuo da guerra, local e globalmente, considerando como a primeira guerra civil na Africa pés-indepen-
déncia influenciou a percepc¢do do continente no ambito internacional, ao mesmo tempo em que reformulou
as estruturas sociais e politicas dentro da Nigéria.

CONSIDERAGOES FINAIS

A Guerra Nigéria-Biafra foi um divisor de 4guas na histéria contemporanea da Africa e tem sido vista
por muitos historiadores como um dos grandes eventos para se compreender o século XX. Seus efeitos e
desdobramentos ainda se manifestam no presente, imprimindo sua marca na identidade do pais e nos ciclos
de crise e golpes de estado que caracterizaram sua vida politica no pos-independéncia.

0 grande numero de publicacdes que tém revisto a historia do conflito, a discussao contemporanea
de grupos nacionalistas igbos que seguem defendendo a secessdo® e a producao artistica e literaria que
tem reavivado a memaria da experiéncia de Biafra demonstram que as tentativas de silenciamento sobre o
passado empreendidas pelos dirigentes nigerianos nas Gltimas décadas nado foram totalmente bem-sucedi-
das.

A didspora de muitos intelectuais nigerianos em direcao a paises do Atlantico Norte e a presenca de
intelectuais de origem igbo em muitas de suas instituicdes académicas de prestigio tém contribuido a trazer

18 Imagens e informacdes disponiveis em: https://www.documental4.de/en/calendar/23285/biafras-children. Acesso em
10/12/18.

19 Sobre a exposicdo, ver: https://www.soas.ac.uk/gallery/legacies-of-biafra. Sobre o Nigeria Art Society UK (NASUK), ver:
http://www.nigeriaartsociety.com/about/ Acesso em: 20/12/2018.

20 Entre os grupos que pedem a secessdo pacifica do sudeste da Nigéria estdo o Indigenous People of Biafra (IPOB), organizacio
ativa desde 2012 e o Movement for the Actualization of the Sovereign State of Biafra (MASSOB), movimento secessionista do
sudeste nigeriano, fundado em 1999.
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a tona as complexidades e especificidades relacionadas a experiéncia histérica igbo e a sua incorporacao
no mosaico identitario nigeriano e na didspora?’, além das maltiplas nuances da Guerra Nigéria-Biafra.

Estes novos olhares sobre o conflito e a afirmacao histdrica e politica do genocidio perpetrado contra
a populacao igbo no pais tém impactado a pratica artistica e curatorial nos Gltimos anos, além de serem
impactados por ela. No entanto, ainda permanece bastante timida a reflexdo sobre tais questdes no campo
da historia da arte.

Olhar para a histéria de Biafra permite ampliar nossa compreensao da historia do século XX. Do
mesmo modo, olhar para a producao artistica que representa, comenta e discute a fragmentacao da Nigéria
recém-independente, a guerra civil e sua memaoria permite expandir a compreensao sobre a histéria da arte
e suas conexdes com 0s eventos politicos de uma década que imprimiu sua marca nos rumos e na arte do
pais.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACHEBE, Chinua. There Was a Country: A Personal History of Biafra. Penguin Press, 2012.

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Half of a yellow sun. New York: Anchor Books, 2006.

BEIER, ULLi. Middle Art: The Paintings of War. African Arts, v. 9, n. 2, p. 20-23, jan. 1976.

HEERTEN, Lasse; MOSES, A. Dirk. The Nigeria-Biafra War: Postcolonial Conflict and the Question of Genocide.
In: HEERTEN, Lasse; MOSES, A. Dirk (Eds.). Postcolonial conflict and the guestion of genocide: the Nigeria
Biafra war, 1967-1970. New York: Routledge, 2018. cap. 1, p. 3-43.

KASFIR, Sidney Littlefield. Contemporary African Art. London: Thames and Hudson, 1998.

KENNEDY, Jean. New currents, ancient rivers: contemporary African artists in a generation of change. Wash-
ington and London: Smithsonian Institution Press, 1992.

KORIEH, Chima J. Biafra and the discourse on the Igbo Genocide. Journal of Asian and African Studies, v. 48,
n. 6, p. 727-740, 2013.

MAMDANI, Mahmood. The politics of naming: Genocide, Civil War, Insurgency. London Review of Books, p.
5-8, mar. 2007. Disponivel em: <https://www.lrb.co.uk/v29/n05/mahmood-mamdani/the-politics-of-nam-
ing-genocide-civil-war-insurgency>. Acesso em: 17 dez. 2018.

21 Ver: FALOLA, Toyin; NJOKU, Raphael Chijioke (Eds.). Igbo in the Atlantic World: African Origins and Diasporic Destinations. Indi-
ana University Press, 2016



00
—
o
(@]
[NE)
|_
o
<
<
a
<
o

‘O
|_
<2
T
<
a
o
[a W
>
<
O
O
=
)
[WN]
'_
<C
[as)]
=
[WN]
o
'_
z
o
o
L
=
O
O
=
wl
[NE)
'_
o
<
L
}_
(o'
<
<
o
<
o

O
F
D
T
L
o
@)
o
F
z
O
O
=
L
=

McNEIL, Brian. The  Nigerian Civii War in History and Historiography. In: FALOLA, Toyin;
BROWNELL, Emily (Eds.). Africa, Empire and Globalization: Essays in Honour of A.G.Hopkins. Durham: North
Carolina Academic Press, 2014, p. 539-551.

OGBECHIE, Sylvester Okwunodu. Ethnicity and the Contemporary Igbo Artist: Shifting Igbo Identities in the
Post-Civil War Nigerian Art World. In: FALOLA, Toyin; NJOKU, Raphael Chijioke (Eds.). Igbo in the Atlantic
World: African Origins and Diasporic Destinations. Indiana University Press, 2016, p. 285-298.

OGUIBE, Olu. Lessons from the Killing Fields. Transition, Indiana University Press, n. 77, p. 86-99, 1998.
OKEKE-AGULU, Chika. Postcolonial Modernism: art and decolonization in twentieth-century Nigeria, Durham:
Duke University Press, 2015.

UZOIGWE, Godfrey N. The Igbo genocide, 1966: Where is the outrage? Paper apresentado na IAGS confe-
rence, Buenos Aires, 2011. Disponivel em: <http://www.untref.edu.ar/documen-
tos/ceq/25%20G%20N%20UZ0IGWE.pdf>. Acesso em: 18 dez. 2018.

WOLFF, Rebecca. The Memory of the Nigerian Civil War in the Art of Obiora Udechukwu. Interventions Jour-
nal, New York, v. 3, n. 3, jul. 2014. Disponivel em: <https://interventionsjournal.word-
press.com/2014/07/03/the-memory-of-the-nigerian-civil-war-in-the-art-of-obiora-udechukwu-2/>.  Acesso
em: 17 dez. 2018.



