ENCONTRO DE
HISTORIA

DA J_% RT E

A EDUCACAO PATRIMONIAL NA ESCOLA: A REPRODUCAQ DE OBRAS DE ARTE COMO
REFERENCIA PARA A CONSTRUCAO SOCIAL DO PATRIMONIO.

Marcelo Amaral Coelho’

ste trabalho tem por objetivo apresentar uma proposta de reflexdo onde a Educacao Patrimonial en-
E contre seu espaco na escola através da Arte de forma que possa contribuir na apropriagado do patri-
ménio enquanto pratica de construcao social. O texto tomou forma a partir de uma metodologia que
primou pela leitura de autores-referéncias na drea e também com a observacao participante em sala de
aula. Estabeleceram-se como referenciais tedricos a orientar a pesquisa 0s seguintes autores: M. L. P. Horta
et al. (1999) com seu pioneirismo e reflexdes quanto a Educacao patrimonial; T. S. Franz (2001) que pensa o
contato com a Arte por meio da familiarizacdo com as reproducdes; M. C. L. Fonseca (2005) e seu conceito
do patriménio como um processo de referéncias culturais; A. M. Barbosa (1995) com visao de ensino artistico
mediante uma abordagem triangular (conhecer, refletir e fazer). E ainda a Carta de Petropolis (IPHAN, 1987)
€ 0 documento a sustentar o patriménio como construcao social. As reproducdes de obras de arte podem
funcionar como referéncias para discussoes sobre a forma como lidar com o patriménio e até mesmo suas
possiveis recriacdes. Ocorrendo o que Fonseca (2005) denomina como ‘ressemantizacdo’ do patrimonio.
Ainda a aproximacao entre o ensino de Arte e a Educagao Patrimonial pode abrir espaco para os conteddos
transversais e o didlogo entre as disciplinas. Sem contar a propria ressignificacdo das praticas de ensino
artistico e da Histdria da Arte dentro da escola. E esperado com este texto que o espaco do patriménio em
sala de aula seja conquistado pela Educacdo Patrimonial e o espaco da sala de aula no patriménio possa
ser dimensionado pelo ensino artistico. E assim, com a Educacao Patrimonial na escola, a reproducdo de
obras de arte se constitua como referéncia para a construcao social do patrimdnio.

L Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ). Mestrando em Patriménio, Cultura e Sociedade (PPGPACS/UFRRJ).
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INTRODUCAO

O texto apresenta uma proposta de reflexdo onde a Educacao Patrimonial® encontre seu espaco na
escola através da Arte de forma que possa contribuir na apropriagdo do patrimoénio enquanto pratica de
construcao social. Tal proposta foi estruturada com vistas a pensar as reproducdes como referéncia para
uma possivel ressemantizacdo do patrimonio; a Arte e a EP pelas vias da transversalidade da e interdiscipli-
naridade ressignificando praticas na escola; e a reproducdo como referéncia para a construcao social do
patrimdnio. Foram convidados a contribuir nesta reflexdo: Horta et al. (1999) com seu pioneirismo e refle-
x0es quanto a EP; Franz (2001) que pensa o contato com a Arte por meio da familiarizagdo com as reprodu-
coes; Fonseca (2005) e seu conceito de ressemantizacdo do patriménio; Barbosa (1995) com visdo de ensino
artistico mediante uma abordagem triangular (conhecer, refletir e fazer). E ainda a Carta de Petrépolis®
(IPHAN, 1987) como documento que trata do patrimdnio como construcao social. E esperado com este texto
que o espaco do patriménio em sala de aula seja conquistado pela EP e o espaco da sala de aula no patri-
monio possa ser dimensionado pelo ensino artistico.

REPRODUCOES: REFERENCIAS PARA UMA POSSIVEL RESSEMANTIZACAO DO PATRIMONIO

O limitado tempo disponivel para as aulas de arte e a dificuldade em providenciar transporte sdo
alguns dos obstaculos que dificultam o estreitamento entre a escola, o aluno e o patrim6nio — que na mai-
oria dos casos se encontra no museu. Entao a reproducdo pode ser um meio de levar o patrimdnio e a arte
a escola.

E isto ndo quer dizer ainda, no verdadeiro sentido, que a arte estd indo para as esco-
las. O que estd indo, e em ‘boa hora’, é a informacao sobre ela. Dependendo da qua-
lidade das imagens, fixas ou moveis, (...) sao, (..) muito mais ricas e mais rigorosas
que as encontradas em textos literarios sobre a arte, tdo comuns ao ensino tradicio-
nal da histéria da arte e da estética”.

2 Alguns combinados para a leitura do texto: a sigla “EP” serd usada para se referir & Educacdo Patrimonial; o termo “reproducdo”
estara se referindo as “reproducdes de obras de arte”; sempre que o leitor encontrar “patrimdénio” entenda-o em seu comple-
mento “cultural”.

3 IPHAN, 1987.

*FRANZ, 2001, p. 61.
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Informacao esta que, quando devidamente explorada, tem suas propriedades. Por exemplo, o encon-
tro com o original da obra é muito mais profundo quando se tem antes o contato com informacdes relativas
aela.

As reproducdes podem ter significado quando exploradas como referéncia e ndo como modelo a ser
copiado. Tais reproducdes viriam a compor o acervo do museu de imagens do aluno e ainda serviriam como
‘informacao’ na construgao do conhecimento. A escola entra como instituicdo para ampliagdo desse museu
de imagens. Entendidas como referéncias e apropriadas como introducdo ao patrimonio, as reproducoes
ndo deveriam ser selecionadas ao acaso, como 0s modelos escolhidos em tempos passados.

Entendidas dessa forma, as reproducdes facilitariam o contato com o patriménio. Nao que se trate
de uma plena democratizacao de acesso, mas de um processo de familiarizacado. Esse conceito é apropriado
por Franz (2001) pensando a educagao para a arte. Segundo este conceito, a competéncia para as artes €
algo desenvolvido segundo a vivéncia e o contato com as obras de arte e ainda dependendo “(...) da posse
de esquemas de percepcdo, pensamento e apreciacdo que sdo gerados pela familiarizacdo”>. Franz vai
fundo e diz que o desenvolvimento da competéncia artistica para a familiarizacao com a obra de arte é
funcdo da escola auxiliada pelos museus.

A ressemantizacao é um conceito que habita o campo do patrimdnio. Ressemantizar, segundo o que
se apurou, é o mesmo que ressignificar. Fonseca (2005) vai dizer que essa ressemantizacao implica consi-
derar que o patrimonio é polissémico. Sendo assim, a relacao com o patriménio, por mais que se pretenda
homogénesa, traz consigo a dimensao da “mutabilidade de significagbes e valores atribuidos” e a “multipli-
cidade de significacdes e valores atribuidos”®. E quando a ressignificaco implica considerar as variadas
leituras possiveis da obra de arte. Nesse sentido importa o auxilio de outras disciplinas e a atencao ao corte
transversal nos discursos simbélicos.

ARTE E EP: TRANSVERSALIDADE, INTERDISCIPLINARIDADE E CURRICULO RESSIGNIFICANDO PRATI-
CAS NA ESCOLA

A aproximacao entre o ensino de Arte e a EP pode abrir espaco para os conteldos transversais e 0
didlogo entre as disciplinas ressignificando as praticas de ensino artistico e a Histéria da Arte dentro da
escola. Tanto a transversalidade quanto a interdisciplinaridade sao partes essenciais da EP.

Ha que se ter em conta que e EP é um ‘conceito’ de educacao que tem no patriménio sua fonte
primdria de conhecimento. O Guia Bdsico de Educacgdo Patrimonial, publicagdo pioneira na area, diz: “Trata-

5 PEREGRINO apud FRANZ, 2001, p. 50.
6 FONSECA, 2005, p. 44
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se de um processo permanente e sistemdtico de trabalho educacional centrado no Patriménio Cultural
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”’. O termo EP chegou ao Brasil,
em 1983, apresentado por Maria de Lourdes Horta Pereira, ap6s um curso sobre monumentos na Inglaterra.

Segundo o IPHAN/MEC?, o objetivo da EP na escola “(...) € envolver a comunidade escolar no reco-
nhecimento e valorizagdo dos bens culturais e das pessoas que formam o patriménio cultural, e que estao
bem ao nosso lado”. O documento Educacdo Patrimonial na Escola® prevé que a EP — tida como um “campo
transversal” — estimule o espirito critico, contribua para o desenvolvimento da cidadania dentre outras com-
peténcias. Isso por meio de contetdos que contemplem “cultura e patrimonio, histéria cultural brasileira e
de seus formadores, histdria local, questdes da globalizacao, bens culturais, memoria e identidade, ambi-
ente, familia, saberes e fazeres”'°.

Com vistas a explorar as reprodug6es como forma de construcdo social do patriménio, a EP pode
colaborar por meio de seus quatro passos metodologicos. Sao eles: observar, registrar, explorar e apropriar.
Quando da observacdo o aluno pode fazer uso da percepg¢do visual e simbdlica; no momento do registro
esse mesmo aluno pode recorrer aos esbocos, estudos preliminares, etc; na fase de exploracdo se da o
levantamento de hipéteses, pesquisas em outras fontes, interpretacdo do que foi pesquisado, etc; por fim,
para se apropriar do patrimonio, o aluno langca mao de desenhos, pinturas, gravuras e outras formas de arte.
Além desses quatro passos, a EP tem como marcas caracteristicas a interdisciplinaridade e a transversali-
dade.

Por interdisciplinaridade se entende a relagdo de interdependéncia entre as disciplinas. Considerar
a interdisciplinaridade é reconhecer a necessidade de didlogo entre as disciplinas. Sem esse didlogo ndo
existird o conhecimento. Seqgundo Puhl'!, “uma ciéncia requer a existéncia equitativa da outra”. Sera esse
reconhecimento que proporcionard a integracao entre a teoria e a pratica. A transversalidade corresponde
as “questdes sociais urgentes”'?. Questdes estas que podem ser contextualizadas segundo demandas lo-
cais. Para a transversalidade do conhecimento, é necessdria a interdisciplinaridade e a interacdo social.
Tomando as reprodugdes como referéncias de educagao e patrimdnio numa perspectiva transversal é pos-
sivel, por exemplo, refletir sobre ética quando se falar de conservacao do patrimonio ou pensar a pluralidade
cultural nas obras de artistas como Heitor dos Prazeres.

"HORTA et al., 1999, p. 04
82011, p. 10.

% IPHAN, 2005.

0 1dem, p. 02.

112016, p. 231.

12 pCN, 1998.
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Para a efetivacdo de um caminho interdisciplinar e uma prética transversal se faz necessario a cons-
trucdo de um curriculo integral. O curriculo pode ser pensado para ressignificar as praticas de apropriacao.
Deve ser construido pensando em reforcar as referéncias culturais ou a “parte diversificada”, conforme o
art. 26 da Lei 9.394/1996. Moreira e Candau (2007) vao falar do curriculo como o “coracao da escola” ba-
tendo no compasso de “contextos concretos”, dindmicos e interligados. A comunidade escolar € quem apre-
senta as demandas a estruturar o curriculo como um direito ao conhecimento.

Aintegragao curricular dos conceitos disciplinares pode explorar os temas comuns para valorizagao
das disciplinas e suas interrelacdes. A partir de uma reproducao se pode perceber os elementos artisticos,
0 tempo histérico, o local geografico e demais conhecimentos. Essa integracao permite que o patriménio
seja visto por varios angulos. O que pode estimular a autonomia e o protagonismo. A integracdo com a
familia e com a sociedade, a partir do dialogo (escutas, rodas de conversa, etc), pode contribuir para uma
contextualizacao do curriculo.

Ainda o curriculo pode ser construido como espaco de critica cultural. Isso envolve abrir a escola
para o patrimonio. As formas de arte ditas populares podem adentrar a escola, assim como, os alunos serem
levados para fora da escola e entrar em contato com formas de arte condicionadas as classes dominantes.
Aintencao é ‘interculturalizar’ provocando a interacao “(...) com outras manifestacdes e outros espacos cul-
turais como museus, exposicdes, centros culturais, masica erudita, classicos da literatura” s,

O curriculo precisa contribuir para a democratizagao de acesso ao patriménio quando descontextu-
aliza e recontextualiza imagens classicas ao contexto de uma cultura local. Dessa maneira, o curriculo age
para “recuperar o direito a cultura” como

(...) direito de se apropriarem das préticas e valores culturais, dos sistemas simboli-
cos e do desenvolvimento da funcdo simbélica tdo central na construcao de signifi-
cados, na apreensao do conhecimento e no desenvolvimento pleno do ser humano

etc”4,

Um curriculo bem desenhado pode potencializar os significados no espaco social de forma a contri-
buir no desenho das identidades sociais e culturais’™. O curriculo é um espaco de construcao social.

3 MOREIRA e CANDAU, 2007, p. 41.
% 1dem, p. 12.
1> 1dem.
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A REPRODUCAO COMO REFERENCIA PARA A CONSTRUGAO SOCIAL DO PATRIMONIO

Tendo como referéncia um curriculo integrado, interdisciplinar e transversal se pode aventar uma
pratica de ensino artistico que contemple a construgdo social e a apropriacdo do patriménio. Para essa
pratica acontecer a Abordagem Triangular pode ser uma opcao. Essa abordagem foi desenhada no inicio da
década de 1980 quando Paulo Freire era secretario de educacdo na capital paulista e Ana Mae Barbosa
dirigia 0 Museu de Arte Contemporanea. Tinha como referéncia o método americano Discipline Based in Art
Education (DBAE) e o pensamento de Robert Ott (/mage Watching — Olhando Imagens). Assim, aquela abor-
dagem considerava o fazer artistico, a leitura de imagem e a histéria da arte.

Tal abordagem se estabeleceu como possibilidade dialdgica que ndo encerrava o conhecimento em
férmulas pré-estabelecidas. O dinamismo natural ao processo de leitura, conhecimento e producdo de ima-
gens implica a revisdo constante do que foi percebido. Trata-se de um processo em constante (re)avaliacao.
Dessa maneira, a metodologia da Abordagem Triangular muito se aproxima daquela a qual recorre a EP. A
parte conceitual acontece quando da observacao e do registro; a leitura da imagem é correspondente a
exploracao; e a producao de imagens proporciona a apropriacao.

A contextualizacao é imprescindivel no trato conceitual com a reproducdo em sala de aula. E nesse
momento que se pode verificar as conexdes da obra com seu contexto fazendo-a vibrar nos dias de hoje. As
obras de arte, no caso daquelas que se enquadram na categoria de artes visuais, sao ainda um ‘testemunho’
da histéria. “Na histéria da arte, o objeto do passado esta aqui hoje. Podemos ter experiéncia direta com
fonte de informacao: o objeto”’®.

A leitura de imagens pode funcionar como estratégia para se ir além do patriménio. E a partir da
leitura de imagem, no caso da reproducdo em sala de aula, que se pode alcancar uma introducao a resse-
mantizacdo do patriménio. Franz'’ fala da importancia da leitura de obras de arte no ensino artistico como
oportunidade de “desenvolver habilidades de interpretacdo e compreensao da arte”. Nessa interpretacao e
compreensao reside uma das possibilidades de apropriacao do patrimonio.

Esse processo de leitura pode ser entendido como um caso de estudo ‘artistico-anatémico’. Freire
(1987) fala de processos de ‘reducdo’ para a decodificacdo de temas em partes que, analisadas em suas
potencialidades, concebem importantes ligacdes com o todo. Essa reducao é a escolha do tema ou assunto
que, por meio da codificacdo implicita na imagem reproduzida, deve ser decodificado mobilizando a discus-
sdo que ird gerar o conhecimento. A decodificacdo é um processo conjunto entre professor/aluno. Ali

16 BARBOSA apud FRANZ, 2001, p. 63.
172001, p. 64.
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ninguém é sujeito ou destino da decodificacdo em estado Gltimo. Os papeis precisam ser flutuantes. A re-
producdo deve desencadear um processo de reciprocidade onde ora se é sujeito ora se € destino do pro-
cesso.

O trato com as Artes Visuais vai se delinear principalmente pelo fazer artistico, conforme abordado
por Ana Mae Barbosa (1995). Um fazer artistico que, contextualizado, ndo se constitui em mera (re)producao,
mas antes permite entrar em contato com uma linguagem especifica e que decodificada e recodificada
possibilita novas experiéncias. Experiéncias estas que podem permitir a apropriacao da obra de arte como
patrimonio.

Um fazer que exige, naturalmente, a exposicao como forma de socializac&o. E no momento da expo-
sicdo que as apropriacdes do patrimonio em forma de Arte realizadas em sala de aula ganham o espaco
‘pablico’ e dialogam para sua ressignificacdo. Nesse contexto, a construgcdo social como “fazer cultural”
previsto na Carta de Petrépolis'® — ainda que sob um contexto arquitetdnico — implica considerar uma dina-
mica que ndo congela as reinterpretacoes. No caso da Carta, a cidade é vista como uma producao “social-
mente fabricada”, o que implica entendé-la como um processo de acréscimos ao longo do tempo. Com as
reproducdes, 0s ‘acréscimos’ sao as ressignificacdes em sala de aula e as reinterpretacées quando da ex-
posicdo. Sera construcao social porque implica considerar as varias interpretacdes que podem vir ancoradas
por conhecimentos disciplinares, afetividade, heranca, etc. O que pode vir a causar discordancias e debates.
E quando o didlogo e um pouco do conhecimento apropriado poderdo mediar esse processo de construcao.

POSSIVEIS CONSIDERACOES

Pelo que foi abordado no texto pode-se ter as reprodu¢cdes como referéncias para ressemantizar e
ressignificar o patriménio. A Arte — enquanto disciplina — pode ancorar a EP — um campo transversal — na
escola uma vez que é capaz de integrar o curriculo enquanto aquela traz consigo a transversalidade e a
interdisciplinaridade. As reprodu¢des podem se constituir em uma 6tima referéncia para o ensino de Arte e
a construcdo social do patriménio. Possibilitando assim, a apropriacado interdependente de ambos.

Que fique claro: nada substitui o contato direto com o patriménio. As reproducées até sao importan-
tes ferramentas na ‘alfabetizacao estética’ nas escolas, mas nao sao as obras de arte em si. Seu carater
educativo ndo substitui o contato direto com o patriménio. Seja por dificuldades de locomoc¢ao aos espacos
de exposicado ou por limitacdo do professor a reprodugdo ndo deve se tornar uma finalidade em si, mas um
acesso para a pratica educativa.

18 |PHAN, 1987.
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