O PINTOR BEURONENSE DOM ADELBERT GRESNICHT E A TEORIA LENZIANA NO MOS-
TEIRO DE SAO PAULO.

Klency Kakazu de Brito Yang’

ENCONTRO DE
HISTORIA

DA 1% RT E

ste trabalho pretende contribuir com a area da Histéria da Arte elucidando a Arte Beuronense pre-

sente no Brasil. Para tanto, apresentamos a Teoria de Dom Desiderius Lenz (1832-1927), desenvolvida

para a Escola de Arte de Beuron, através da circulacdo de seus modelos e canones no Brasil, como o
realizado por Dom Adelbert Gresnicht (1877-1956) em Sao Paulo.

Bento de Nursia (ca. 480 - ca. 547), Pai dos Monges do Ocidente e Patriarca da Ordem Beneditina, ao
apresentar a Regra Beneditina em seu Capitulo 57 discursou sobre o monge artista:

“Se ha artistas no mosteiro, que executem suas artes com toda a humildade, se o
Abade o permitir [...] Se dentre os trabalhos dos artistas, alguma coisa deve ser ven-
dida, cuidem aqueles por cujas maos devem passar essas coisas de ndo ousar co-
meter alguma fraude [...] Quanto aos proprios precos, que ndo insinue o mal da ava-
reza, mas venda-se sempre um pouco mais barato do que pode ser vendido pelos
seculares, para que em tudo seja Deus glorificado” 2

A Regra norteia a vida mondstica dos beneditinos, assim como a questao do trabalho artistico, nos
seguintes aspectos: (i) como meio de enlevacao espiritual; (ii) a legitimacao e a qualidade da producao, como
caminho para a idoneidade e a respeitabilidade produtiva; (iii) as vendas e a precificacdo, como forma de

L UNIFESP, Mestre em Histdria da Arte, Capes.
2BENTO, Santo. A Regra de Séo Bento: latim- portugués. Rio de Janeiro: Lumen Christi, 2003, p.71-2.
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renda para prover a autonomia e sustento dos monges. Todas estas questdes estavam previstas neste Ca-
pitulo 57, apresentando o trabalho artistico como como prética do Ora et Labora 3 beneditino.

No século XIX, havia o interesse da Restauracgao da fé catélica apds os movimentos Iluministas, que
enfraqueceu a religido. Pensando na Restauracao em seu pais de origem, a Alemanha, dois irmaos seguiram
para a Italia e se converteram ao catolicismo, entrando para a Ordem Beneditina. Eles eram os irmdos Mauro
(1825-90) e Placido (1828-1908) Wolter.

Em 1863, fundaram o Mosteiro de Beuron ao sul da Alemanha, no antigo mosteiro agostiniano de
propriedade da familia da Princesa Katarina von Hohenzollern-Sigmaringen (1817-1893), que cedeu o local
para a fundacdo do mosteiro beneditino® No local, os irmaos Wolter seguiram o modelo de Restauracao
catdlica que ocorria no Mosteiro Solesmes, na Franca, por Prosper Guéranger (1805-1875), que renovava a
liturgia através da arte, pela musica, com o canto gregoriano.

Este movimento de renovacao religiosa pela arte atraiu um jovem escultor nascido na regiao, Desi-
derius (Peter)® Lenz. Lenz havia estudado na Academia de Belas Artes de Munique, onde conheceu seu
amigo Gabriel (Jacob) Wiiger (1829-1892) que participava do grupo de estudos desenvolvido pelo professor
e pintor Nazareno Peter von Cornelius (1783-1867). O professor Cornelius conseguiu junto ao Governo da
Prassia uma bolsa de estudos para seus alunos na Italia.

Em 1862, Lenz e Wiger se juntaram aos Nazarenos na Italia, em pleno papado de Pio IX, que elevou
sua autoridade ao seu apice com a Infalibilidade Papal. Esta personalidade de Pio IX instigou Lenz, que sofria
inquietacoes sobre a arte religiosa e sua producao. Ele se questionava o quanto que “ a copia de artistas da
Grécia Antiga, no seu estudo de escultura na Academia, havia Lhe desabilitado como artista?”b, se ele pro-
duzia a “arte como prazer da vida que encanta os sentidos”’, ou se ele estava distante destes ideais eleva-
dos? Buscou suas respostas na Biblioteca Arqueol6gica da Embaixada da Prussia, na Itélia, primeiro recorreu
a0s vasos gregos, e depois, a Arte Egipcia.

Em 1865, deixou o grupo dos Nazarenos e passou a trabalhar no relatério final da sua bolsa de
estudos para o Governo da Prussia. Este relatorio se tornou a sua Teoria Estética para Arte Sacra, onde ele
buscava um dogma-base para a arte religiosa. Baseou-se nas leis da proporcionalidade e da harmonia das
medidas, que eram utilizadas pelos antigos egipcios na sua producao artistica/religiosa. Lenz embasou sua
conviccao crista na Biblia, que afirmava que Deus criou todas as coisas de acordo com medida, nimero e

30 “Ora et Labora” apresenta a pratica cotidiana beneditina, representado na Oracdo e no Trabalho didrios.

4 YANG, Klency K. B. A pintura beuronense na Basilica do Mosteiro beneditino de Sédo Paulo:1914-1922, Dissertacio (Mestrado em
Histéria da Arte), 2016, p. 24

> 0 nome entre paréntese trata-se do nome anterior a Ordem Beneditina, assim Peter Lenz passou-se a se chamar Dom Desiderius
Lenz.

6 LENZ, Desiderius. The Aesthetic of Beuron and other writings. London, Francis Boutle Publishers, 2002. p. 7.

7 Ibid., p.15.
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peso®. Portanto, para ele, a arte religiosa dos povos antigos trazia uma sabedoria que havia se perdido por
séculos de fazeres artisticos e sua missado de vida era resgatar este fazer a muito perdido, assim como quem
resgata a gramatica de uma lingua hé muito tempo esquecida®.

Em 1868, Lenz chegou em Beuron, ele buscava na simplicidade dos nimeros primitivos e das formas
simples do tridngulo, circulo e quadrado, uma gramatica para a Arte Sacra, que pudesse conectar o fiel com
a Divindade pela enlevacao espiritual. Baseada em sua Teoria ele prop6e a construcdo de uma capela vo-
tiva, a Capela de Sao Mauro (1868-71). A Capela foi construida por Lenz, Wiger e Lukas (Fridolin) Steiner
(1849-1906), com o apoio do Abade de Beuron, Dom Mauro Wolter. Os mesmos foram os fundadores da
Escola de Arte de Beuron: Lenz, Wiiger e Wolter.

Apés o término da Capela de Sdo Mauro, Wiger e Steiner entraram para o Mosteiro de Beuron e
Lenz seguiu para Berlim, retornando quatro anos depois, em 1878. Segundo o professor Hubert Krins da
Ebehard-Karls University, durante o periodo berlinense, Lenz pode aprimorar seus conhecimentos e 0 seu
canone, amadurecendo sua técnica artistica’,

Segundo o pesquisador e monge americano Nathanael Hauser, A Escola de Arte de Beuron tinha em
Lenz o seu mentor intelectual e tedrico, enquanto Wiiger era o artista que melhor interpretava esta teoria®’.
Woiger tinha sua formacgdo em pintura e Lenz em escultura e arquitetura, a interpretacao de Wiger para o
canone lenziano tinha leveza, ele dava forma as ideias do amigo.

Sobre o canone, Lenz afirmava que ao “inserir uma série de poligonos num circulo, encontraremos
um octégono ou um heptogono, é facil para os olhos rastrearem, compreenderem e distinguirem a figura,
nado apenas a forma, mas também pela Natureza” '°. Para ele, este exercicio trazia “o espirito desta figura”
através das formas geométricas nela contida, pela sua pureza e simplicidade matematica, a exemplo da
Figura 01.

0 seu cdnone buscava o simples, pois as “figuras e formas simples, nGmeros simples e basicos, me-
didas, sons e cores sdo a [representacao] da nobreza, o melhor artisticamente, o mais precioso” 3. Para
Lenz, o simples e o basico eram “O proximo da Origem, da Fonte, da Unidade — o melhor, o mais apurado
para expressar 0 Sagrado” 14,

8 KRINS, Hubert. Introduc3o. In: LENZ, Desiderius. The Aesthetic of Beuron and other writings. London, Francis Boutle Publishers,
2002, p.10. Lenz, baseou-se em Provérbios 11:20, que narra os pensamentos e a sabedoria do Rei Salomao.

% ldem.

19 |bidem, p. 8-9.

"1 HAUSER, Nathanael, OSB. The Beuronense School of Art: Its early development and spread to the United States. In: DOMMER,
lan, OSB (org.). Sacred Art: beuronense art at Saint John’s. College/Minnesota: Saint John Monastery, 1998.

12 LENZ, Desiderius. The Aesthetic of Beuron and other writings. London, Francis Boutle Publishers, 2002, p. 16.

13 LENZ, Desiderius. The Aesthetic of Beuron and other writings. London, Francis Boutle Publishers, 2002, p. 16.

4 1dem.
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Lenz defendia que as formas geométricas do seu cadnone traziam o “espirito da figura”, e que a forma, as
cores, 0s numeros, as medidas e os sons simples eram 0s que melhor representavam o Sagrado por sua
pureza.

O tema da Pieta desenvolvido por Lenz sofreu evolugdes representativas. Ele concebeu um modelo
na sua fase académica em 1858, que refletia a tridimensionalidade da tradicao escultorica. Em 1864, apre-
sentou uma Pieta com tracados orientais egipcios, com frontalidade acentuada e detalhes que remetiam a
cultura egipcia. Sendo que a de 1900, ap0s a sua estadia em Berlim, havia a presenca de um equilibrio entre
a iconografia egipcia e a ocidental’. Pela representacao do tema da Pieta, se podia observar o trajeto dos
seus trabalhos artisticos durante o processo de evolucao de sua Teoria.

Na Figura 02, a Pieta da Capela de Sao Gabriel em Praga, Lenz nos apresenta uma arte menos orien-
tal que o seu estudo de 25 anos antes. No entanto, permaneceu o cuidado com a simetria na composicao,
a frontalidade, a proporcao, as linhas do desenho, a presenca de escrita (em latim) com mensagens e refe-
réncias.

O professor Hubert Krins apontou para a questao iconogréfica da Pieta lenziana em relagao a tradi-
cional iconografia. Segundo o professor, na versao tradicional, a Virgem Maria abraca o seu filho morto em
toda a sua dor materna. Porém, Lenz apresentou uma Virgem que oferecia o Filho ao espectador sob os
olhares dos anjos que testemunhavam a cena. A Pieta de Lenz nos ofereceu Jesus com suas maos espaldas,
seu corpo dele parecia flutuar entre a Virgem e o observador. Nao temos a mae sofrendo com a morte do
filho amado, e sim, a mae ciente do papel do seu filho e que o oferece em sacrificio, ou, que 0 apresenta ao
observador.

0 tema da “Morte de Sao Bento” descrito na obra do Papa Greg6rio Magno'® compunha parte do
estudo desenvolvido por Lenz para a decoracao da Torre do Mosteiro de Monte Cassino, na Italia. O local é
a casa mae da Ordem Beneditina, onde Sdo Bento e Santa Escoléstica estdo sepultados. A arte beuronense
€ uma arte copista, de modo que os modelos desenvolvidos por Lenz e seus discipulos sdo reproduzidos
nos diferentes locais.

As tematicas da iconografia beuronense tem apreco pelos temas: (i) Vida e obra de Jesus Cristo, (ii)
Regras Beneditinas; (iii) pela Vida e Obra de Sao Bento, escrita pelo Papa Gregério Magno (ca. 540-604); (iv)
temas e personagens biblicos; (v) as personalidades e os santos da Ordem Beneditina, (vi) ornamentos fito

> ABADIA DE ST. MARTIN. Beuron 1863-1963: Festschrift zum hundertjdhrigen Bestehen der Ezrzabtei St. Martin. Beuron/Hohen-
zollern: Erzabtei St. Martin, 1963.

16 SAO GREGORIO MAGNO, Papa. Vida e Milagres de Sdo Bento. S3o Paulo, Artpress, 2011. S3o Gregdrio Magno escreveu quarto
livros sobre a Vida e Milagres dos Padres na Itdlia, no ano de 593, o segundo deles tratou como Vida e milagres do Venerdvel Bento.
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morficos e geométricos, e (vii) mensagens em latim. A Arte Beuronense preza por temas que possam de-
senvolver a educacao e a fé pelas representag6es imagéticas. As imagens precisam instruir, orientar, inspi-
rar e enlevar, portanto os temas representados atendem a estes objetivos.

CIRCULACAO DO MODELO BEURONENSE PELA TEMATICA DA “MORTE DE SAO BENTOQ”

No Mosteiro de Monte Cassino, Itdlia, na comemoragdo do Jubileu de 14 séculos de nascimento de
Sao Bento e Santa Escolastica, houve uma grande comemoragao da Ordem Beneditina em louvor ao seu
Patriarca. Durante o evento houve a consagracao da Torre e do nicleo primitivo do monastério que foi
restaurada e decorada pela Escola de Arte de Beuron sob direcdo de Dom Desiderius Lenz.

Em Monte Cassino, Lenz produziu um estudo imagético para representar o tema da “A Morte de Sao
Bento” conforme a Figura 03, seguindo a descricao realizada pelo Papa Gregdrio Magno em seu livro bio-
gréfico do Santo. O estudo desta representacgao visual foi reproduzido em diferentes locais e suportes. A
medalha de S3o Bento em uso foi desenhada por Lenz em estilo beuronense'’ para celebrar o Jubileu.

Apés o término deste trabalho na Italia, o Mosteiro de Maredsous na Bélgica, membro da Congrega-
cao de Beuron, desenvolveu um catdlogo com fotografias dos desenhos de Lenz para que estes pudessem
ser reproduzidos nas diferentes casas beneditinas’®,

A difusado dos modelos iconograficos desenvolvidos por Lenz afirma a vocagao da arte beuronense
como copista, a reproducao das imagens segue referéncias diretas dos cdnones lenzianos. Este argumento
compartilhado pelo restaurador de Arte Religiosa, Jodo Rossi'®, que estudou a producdo beuronense na
igreja do Mosteiro de Sdo Bento de Sao Paulo, considerando a técnica e materialidade.

Em 1895, Olinda foi a sede da Restauracao da Congregacao Beuronense em territorio brasileiro, os
monges de Beuron trabalharam para que a Congregacado Beneditina Brasileira ndo fosse extinta no Brasil.
Assim, deste Mosteiro, os religiosos europeus trabalharam para repovoar os mosteiros beneditinos em todo
0 Brasil®,

17 STANDAERT, Felix. L’Ecole de Beuron: um essai de renouveau de I'art Chrétien “a la fin du XIX® siécle. Belgique: Editions de Mare-
dsous, 2011, p.257.

18 ABADIA DE MAREDSOUS. S. BENEDICTVS. Abtei St. Bebedict zu Maredsous, 15 jan. 1880. Acervo do Mosteiro de S3o Bento de
Olinda.

19 Jo3o Rossi é restaurador, artista pldstico e estudioso em Arte Religiosa. Ele se dedica ao estudo da reproducdo Beuronense em
territério nacional, com interesse especial na técnica e na materialidade. Foi o profissional responsavel pela restauracdo das pinturas
parietais beuronenses da igreja do Mosteiro de S3o Bento de Sao Paulo.

20 Cf. YANG, 2016.
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Os monges faziam uso de “Estampas” para fins pedagdgicos e devocionais. O objeto possuia uma
ilustracao tematica com motivos beuronenses e no reverso sua explicacao liturgica em alemao. Estes obje-
tos eram usados nos bolsos das vestes religiosas, sempre @ mao, permitindo sua leitura a qualquer mo-
mento.

Em 1909, houve a reproducao do tema “A Morte de S3o Bento” na pintura parietal na Capela de Sao
Gerardo no Rio de Janeiro, realizada pelo Irmao Gaspar Elsenfuch, talvez, a pedido do chefe da Restauracao
Beuronense no Brasil, o belga de Maredsous, Dom Gerardo van Coloen. E também, na Sala Capitular do
Mosteiro de Olinda, em 1914, conforme a Figura 03.

A versao deste tema, presente no vitral do Mosteiro de Sao Bento de Sao Paulo, foi desenhada por
Dom Adelbert Gresnicht. Em 1913, o Abade de S&o Paulo, Dom Miguel Kruse viajou para Italia para a Come-
moracdo do Jubileu do Patriarca Sdo Bento, onde encontrou os monges-artistas de Beuron. Dom Miguel
tinha acabado de concluir sua Basilica em Sao Paulo, e elegeu a pintura beuronense como a ornamentacao
litargica do local. Gresnicht e seu ajudante o Irmdo Clement Frischauf desembarcaram em 1914 para o
trabalho.

Adelbert Gresnicht entrou no Mosteiro de Maredsous em 1893, com 16 anos. No ano seguinte passou
a estudar arte sob orientacdo de Lenz. Willibrord Verkade (1868-1946) era Nabi, amigo de Maurice Denis
(1870 —1943) e Paul Sérusier (1864 — 1927), e em 1894 entrou para o Mosteiro de Beuron. Ambos os artistas
foram discipulos do mestre beuronense.

Em 1905, a Teoria Estética de Beuron escrita por Lenz, foi publicada em francés com tradugao de
Paul Sérusier e introducdo de Maurice Denis. Mesmo ano em que a Arte Beuronense esteve exposta na
Secessado de Viena. A Figura 4 apresenta a Sala de Arte Sacra, com o tema do “Pecado Hereditario” 2!, que
estava aos cuidados do arquiteto eslovénio JoZe Plecnik (1872 -1957). Dom Willibrord Verkade (1868 —
1943) realizou os estudos iconogréficos e a pintura. Para Lenz, o “Pecado Original” era o responséavel pelo
distanciamento entre os Homens e Deus, e a Arte Antiga era a que melhor se comunicava com a Divindade
porque estava mais préxima deste evento.

Gresnicht trabalhou em Monte Cassino numa escultura de vulto em relevo de 1,30 metros de altura
por 24 metros de comprimento. A escultura narrava a procissdo dos monges beneditinos no enterro de Sao
Bento, ele se retratou nesta procissdo. Também se retratou no teto da Igreja de Sdo Paulo, na pintura de
Sado Bento jovem, em suas costas. A arte beuronense é autoral em sua reprodugdo, embora seu trabalho
seja coletivo e remeta aos antigos oficios de artesaos.

A Capela de Beuron, ornamentada por Paul Krebs (1849-1935), serviu de inspiracdo para a Capela do
Santissimo Sacramento da igreja de Sao Paulo. A relacdo se faz nos anjos, no fundo dourado, na paleta

2L CIZINSKA, Helena. [sis- Madona. Staletd Praha, Rocnik XXX, Praga, 2014, pp. 25-64.
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vermelha, nas formas orgénicas e fito morficas. Gresnicht deixou sua assinatura pessoal, apresentando sim-
bolos que representavam suas habilidades artisticas e inseriu animais e plantas locais, como a arara.

O padrao dos anjos lenzianos da Capela de Sdo Mauro, primeiro trabalho do Mestre em Beuron, pode
ser visto ao lado de Cristo Crucificado na igreja de Sdo Paulo. Embora o desenho seja do mestre, a pincelada
segue 0 modelo menos “duro” e estatico dos artistas beuronenses moderados, grupo em que se encontra-
vam os pintores Wiger, Verkade e Gresnicht.

As pinturas beuronenses do Mosteiro de Sao Paulo séo um dos poucos exemplares de pintura mo-
numental beuronense que permanece integro com todo o seu programa visual litdrgico.

Acreditamos que a recepcao do modelo beuronense em Sao Paulo teve seu saldo positivo e ele foi
replicado fora dos muros beneditinos em igrejas diocesanas, como na Igreja de Sao Geraldo Majella, no
bairro de Perdizes, e na Igreja de Nossa Senhora da Penha, na Penha. Tratam-se, porém, de obras que sao
inspiradas na tradicao beuronense, elas possuem o distanciamento das questdes dogmaticas que envolvem
a Teoria de Lenz.

Consideramos que, (i) a arte produzida por Dom Adelbert Gresnicht na Basilica em S3ao Paulo, trata-
se de um modelo expressivo de Arte Beuronense e que todo o programa visual litdrgico desenvolvido pelo
artista foi preservado e permanece integro; (ii) a Arte Beuronense é uma arte copista e seus artistas refe-
renciam os exemplares desenvolvidos pela Escola de Arte de Beuron, seguindo os paradigmas iconograficos
desenvolvidos pelo tedrico Desiderius Lenz; (iii) afirmamos no entanto, que a pincelada, a organizagao com-
positiva e a paleta sofrem alteragdes adaptativas o que permite a expressao do artista.
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FIGURAS

Figura 2 - Desiderius Lenz. Pieta. c.1895-6. Pintura mural, Igreja da Abadia de S&o
Gabriel, Praga. In: LENZ, 2002, p. 45.

Figura 1 - Desiderius Lenz. Canone. 1900.
Acervo da Arquiabadia de ST. Martin, Beuron.
In: LENZ, 2002, p.73
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Figura 3 - Autor desconhecido. A Morte de Sao Bento. Pintura

parietal, Sala Capitular do Mosteiro de Olinda, fotografia colo- o

rida, 18 fev. 2016. Acervo da autora. Figura 4 - Dom Willibrord Verkade. Pecado Hereditério. Sala de I
Arte Sacra, Secessao do Viena, 1905. In: CIZINSKA, p. 46.
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