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0 RENASCIMENTO DA ASTROLOGIA TARDO ANTIGA: O IMAGINARIO SOBRE 0S ASTROS
NA ARTE DO QUATTROCENTO.

Jefferson de Albuquergue Mendes’

ara o homem do medievo o que importava era, de fato, a compreensdao do esquema grafico do

imagindrio astrologico tardo-antigo, ou mesmo o conhecimento astral antigo. Desse modo, a

necessidade em reproduzir fielmente os elementos provindos desses contextos, seja numa base
iconografica (a representacao de um deus planetario com todos os seus atributos é um exemplo claro desse
processo), seja num conjunto de teorias. Contudo, a reproducdo de um “estilo” figurativo antigo nao
interessava tanto quanto a estrutura composicional dos elementos astrais. Nao a toa, que muitas imagens
astrolégicas sao destituidas de seu carater primevo durante sua perambulacao tanto no medievo drabe
quanto no latino. Ainda para esse homem, segundo Fritz Saxl, os aspectos formais da obra de arte — e ai
podemos incluir as imagens astrolégicas? — sdo, de certa maneira, pouco importante num contexto mais
amplo, onde outras diretrizes entram em jogo.

Portanto, com o advento da Primeira Epoca Moderna, ocorre um processo de renovacdo de
paradigmas, ndo somente no campo filosofico, mas em todas as instancias do conhecimento humano. O
problema do conhecimento para o homem da Primeira Epoca Mordena ressurge com uma nova roupagem,
demandando de si um novo enfrentamento perante todo um mecanismo que possibilitava sua compreensao
de cada elemento, seja ele qual for, capaz de engrendar sua capacidade de orientacdo (césmica,
principalmente). Porém, no periodo de transicao entre o medievo e o primeiro sopro de vida desse novo
paradigma, observa-se ainda uma homogeneidade no que concerne ao conteddo figurativo da astrologia

1 Mestre em Histdria da Arte pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes (PPGARTES-UERI), pela linha de pesquisa Histdria e Critica
da Arte. E-mail: jeffersonamendes@hotmail.com

2 SAXL, Fritz. La Fede negli Astri. Dall'antichita al Rinascimento. A cura di Salvatore Settis. Torino: Bollati Boringhieri Editore, 2016, p.
156.
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tardo-antiga. Em outras palavras, no Quattrocento, os resquicios do medievo e a insurgéncia da Primeira
Epoca Moderna ainda formam um periodo relativamente unitario.

Um coisa é certa, tanto para o homem medieval quanto para o homem do século XV/XVI, entre a
astrologia e a astronomia nao havia diferenciagdo no que tange a sua aplicacao - e sim no que concerne a
sua funcao. Astrologia/astronomia tinham um propdsito pratico, e ndo abstrato, na vida civil das pessoas,
Ou seja, serviam para projetar e mensurar aquilo que estaria no porvir, digamos.

Em vista disso, a sobrevivéncia dos elementos astrologicos antigos nesse processo de transicao e
transformacgdo do conhecimento conduzira em si @ uma redescoberta das representacdes pictoricas que
invadirdo o mundo moderno. Aos poucos, a "nova" concepc¢ado figurativa proveniente do mundo grego
impulsionara o desenvolvimento de novas praticas figurativas. Contudo, tanto para o medievo quanto para
0 inicio da idade moderna a tradicao oriental, especificamente, drabe exerceu um papel importante na
construcao pictérica. Assim, a questao se coloca da seguinte maneira: como e de que modo a perspectiva
medieval sobre o aspecto figurativo das imagens astrolégicas provenientes do Oriente impactaram na
concepcao de antiguidade no inicio da Primeira Epoca Moderna?

Talvez, a chave para este problema esteja na propria insercao da tradicao arabe, ainda no medievo,
e seu conhecimento por parte dos eruditos e artistas do inicio da idade moderna. Com efeito, o impacto das
obras de Abu Ma'schar sobre as bases iconogréficas na Primeira Epoca Moderna mostra a capacidade dos
artistas em amalgamar, numa construgcao pictérica, os ensinamentos provindos de uma antiguidade
permeada pela tradicao drabe no medievo. Com a nova acepg¢ao do préprio conceito de antiguidade provinda
desta vez diretamente dos manuscritos gregos, por exemplo.

Para compreendermos essa trajetéria da histéria da tradicdo figurativa antiga no Quattrocento
devemos, antes, nos atentarmos num pequeno livro sobre astrologia e magia que ganhard grande
popularidade entre os séculos XV e XVI, o Picatrix. Sobre a alcunha Picatrix, e atribuido ao sabio arabe
Maslama al-Majriti, reGne uma série de ensinamentos sobre as artes cosmoldgicas e a magia. Traduzido do
arabe a pedido do rei Alfonso X, o Sabio, no século XlIl a obra circulou pela Europa ocidental como um
manual de magia e astrologia sendo, posteriormente, proibido3.

Em que consiste verdadeiramente a importdncia excepcional do Picatrix?
Primeiramente, talvez, na insercdo num quadro tedrico neoplatonico, por um lado, e
hermético, por outro, de toda a vasta heranca magico-astroldgica antiga e medieval.
(..) ointeresse do Picatrix nao termina nos contributos iconoldgicos ja utilizados pelo

* Inimeros foram os autores que condenaram as praticas contidas no Picatrix, um exemplo é o médico bdvaro Johann Hartlieb que
ataca em seu escrito Buch aller verbotenen Kunst (manuscrito 59 fol. 12 preservado na Sachische Landesbibliothek em Dresden.).
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Instituto Warburg: da histéria da metafisica neoplatonica as discussdes astrologicas,
das teorias sobre o intelecto a questdes magico-alquimistas, da liturgia “pagd” aos
talismas e aos amuletos. (..) a importancia do Picatrix na focalizacdo de certos
aspectos do século XV reside precisamente no facto de ter-lhe prefigurado, pelo
menos em parte, certas tendéncias e certas solucdes. Magia e astrologia encontram
justificacdo e fundamento no quadro especulativo do neoplatonismo. O Uno-Todo, o
Intelecto, a Alma do Mundo, as almas dos astros e espiritos de toda a espécie,
“fundam” teoricamente a teoria das influéncias, e toda a trama de correspondéncias
que ligam e unificam o cosmos.*

Fica evidente, que a relacdo entre a metafisica neoplatnica e a pratica magica, de certa forma,
criaram um espago convidativo para a circulacdo de obras astroldgicas, entre elas o Picatrix. O debate
circunscrito sobre as concepgdes de mundo terd no século XVI, principalmente, o lugar de enfrentamento
entre o determinismo astral que, em linhas gerais, nega a liberdade pura do homem e a cultura humanista
que se desenvolve sobre a livre iniciativa humana®. Contudo, antes deste movimento (digamos, radical sobre
a interface das aplicacdes cosmolégicas no mundo terreno e as diversas reacoes), vale atentarmos para as
assertivas no que concerne ao impacto do desenvolvimento iconografico causado pelo Picatrix no
desdobramento do Quattrocento.

Para Saxl, uma obra como o Picatrix fora concebida, do inicio ao fim, como uma espécie de texto
ilustrado®. Ou seja, boa parte do aparato conceitual desenvolvido na obra versa sobre a representacdo dos
elementos astroldgicos. Essa descricdo dos aspectos figurativos contida no Picatrix é recebida no Ocidente
provocando a reelaboracdo de certos modelos figurativos. Assim, o carater ilustrativo do Picatrix que
carrega o imaginario astrolégico tardo-antigo fora reconstituido no Oriente resguardando as caracteristicas
literais — apesar de ainda nao se tratar de uma tradicao figurativa direta — e, ao serem introduzidas no
ocidente, ganharam uma forma substancialmente nova.

A conformacdo dos aspectos figurativos astroldgicos tardo-antigos na arte do Quattrocento fica
evidente na iconografia dos deuses planetarios e dos signos zodiacais. Entre o fim do século Xlll e inicio do
XIV aflora uma nova concepcao figurativa no trato sobre a representacdo dos deuses planetarios que, de
certa forma, convive com a heranca da tradi¢do classica. Esse novo tipo serd empregado na obra de Michele

4 GARIN, Eugenio. O zodiaco da vida. A polémica sobre a astrologia do século XIV ao século XVI. Lisboa: Editorial Estampa, 1988, pp.
67-72.

> GARIN, idem, p. 51.

6 SAXL, idem, p. 158-159.
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Scoto’, entre 1243 e 1250, para o imperador Frederico Il. De fato, a conjuncdo dos diversos tipos
iconograficos que permeiam a producao figurativa se deve a concordancia da transmissao figurativa direta.
Isso revela que no Ocidente a recep¢ao dos elementos figurativos antigos se deu junto com os textos. Assim,
foi possivel que o Quattrocento, por exemplo, tomasse conhecimento e resguardasse certas representacdes
dos deuses planetarios provindo do Oriente, amalgamando com a novas concepg¢fes insurgentes. Os
afrescos do Salone de Padua junto com o conjunto figurativo contido do Palazzo Schifanoia demonstram
esse exercicio perpetrado pelos artistas em unificar aspectos figurativos antigos com novas acepgoes.

Um manuscrito ilustrado do Picatrix, o codice MS 793 DD Il 368 da Cracévia e depositado na
Biblioteka Jagiellonska, € um exemplo da sobrevivéncia, realizada através de uma copia, do modelo oriental.
No manuscrito (figura 01), Jupiter esté representado sobre um grande passaro, seu corpo esta coberto por
um grande pano, cobre de sua cabeca até seus pés. Em sua mao direita carrega o que, aparentemente,
parece ser um outro pedaco de pano. Veremos esse tipo iconogréfico sendo reproduzido na obra de
Germanicus, Aratea’, onde Japiter (figura 02), agora com tracos cristianizados, jaz sobre uma aquia. Em sua
mao direita também carrega espécie de pano, em sua mao esquerda carrega um cetro e atrds de seu corpo
uma espécie de aureola se forma.

De fato, podemos tracar nao somente um esquema sobre o processo de circulacao das ilustracdes
contidas no manuscrito de Cracdvia em diante, como podemos estabelecer um paralelo entre o Picatrix e
as bases iconogréficas que serviram como modelo para a sua confec¢ao. Estamos falando sobre a obra de
Al-Qazwini, As Maravilhas da Criacé@o’®, numa das ilustragdes (figura 03) temos a figura de um homem com
tracos orientais, ele também jaz sobre um passaro, porém em sua mao direita ndo carrega mais um pedaco
de pano, mas sim um falo. Portanto, o processo de reelaboracdo dos modelos figurativos do mundo antigo
no Quattrocento revela uma certa independéncia formal que foi decisivo para o movimento de resgate da
antiguidade classica na Primeira Epoca Moderna.

Para Jean Seznec, no Picatrix — por se tratar de um manual de magia pratica que se baseia na ciéncia
das estrelas — tanto os espiritos quanto os planetas estdo estritamente associados, quando nao
confundidos'@ Portanto é nesse contexto que 0s usos e as descricdes de imagens no manual é de extrema
importancia. As imagens das divindades planetérias sendo feitas num momento especifico onde as

7 Liber Introductorius, Cod. Monac. Lat. Clm 10268, século XIV (1130-1350).

8 Conhecido também como "Opera medica, astronomica et astrologica". Sobre a anélise dos diversos manuscritos do Picatrix que
circularam na Europa veja a edicdo composta por David Pingree, a partir da versao latina do Ghayat Al-Hakim. Cf. PINGREE, David
(org.). Picatrix: The Latim version of the Ghayat Al-Hakim. London: The Warburg Institute, University of London, 1986.

° MS. Barber. Lat. 76, fol. 6r, século XV, Roma, Biblioteca Vaticana.

10 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, MS. Arab. Flugel 1438 (N. F. 155).

1 Sobre o significado do falo na ilustracdo veja SAXL, idem, p. 467, nota 6.

12 SEZNEC, Jean. Los Diose de la Antigliedad em la Edad Media y el Renacimiento.Madrid: Taurus, 1985, p. 51.
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constelacdes sao favoraveis, recebem o maximo das influéncias celestes. De certa forma, isso explicaria a
relevancia das imagens no Picatrix.

Aparecen en el siglo XIV, y este fendmeno bastaria para advertirnos de la renovacion
de la astrologia en esta época, y de su popularidad: en los célculos del astrélogo, Los
planetas son en efecto el factor preponderante. Cuando hasta esa fecha no habian
tenido mas que un papel bastante modesto en la iconografia medieval. (...) A partir
del siglo XIV, non solo se multiplica sus imagenes en los manuscritos ilustrados: sino
que resucitan, en lItalia, en conjuntos monumentales, civiles o religiosos. A decir
verdad, tanto e n estos grandes conjuntos como en las miniaturas conteporaneas,
los dioses aparecen frecuentemente con un aspecto extrafio, tan extrafio que a
veces se had dudado al identificarlos: no hay duda sin embargo de que son ellos, bajos
los disfraces mas inesperados; y ahi les tenemos de nuevo ejerciendo sobre la
humanidad su omnipotente patronazgo. Son ellos los que determinan el humor, las
aptitudes, la actividad de los hombres nacidos debajo su inflencia: y esta idea recibe,
también ella, su espresién plastica. Cada divinidad planetaria preside, por asi decirlo,
uma asamblea de personajes dispuestos por debajo de ella, en series 0 en grupos;
eso0s personajes son sus "hijos" que de ella han recibido su vocacién.™

No final do trecho, Seznec remete a iconografia dos deuses planetérios e seus "filhos", ou seja,
aqueles nascidos sob sua tutela, sob sua regéncia. A iconografia dos planetas e seus filhos, tal como as
imagens do microcosmo, revelam, essencialmente, o impacto das forcas césmicas no cotidiano de cada
homem. Demonstram, também, a capacidade dos influxos celestiais sobre a constituicdo do ser, fisico e
moral, e seu destino. Outro ponto levantando por Seznec gira em torno da transfiguracao dos deuses
planetarios nas imagens astroldgicas do Quattrocento e restante dos séculos XV e XVI, principalmente. Em
muito dos casos, encontraremos as imagens dos planetas totalmente metamorfoseadas, o que vai de

13 SEZNEC, idem, p. 61-63. Traduc3o: "Eles aparecem no século XIV, e esse fendmeno seria suficiente para nos alertar sobre a
renovagdo da astrologia, neste momento, e sua popularidade: nos calculos astrélogo, os planetas sdo realmente o fator
predominante. Quando, até aquela data, ndo tiveram mais que um modesto papel na iconografia medieval. (...) Depois do século
XIV, ndo so suas imagens se multiplicaram nos manuscritos ilustrados: eles ressuscitaram, na Italia, em grupos monumentais, civis
ou religiosos. Na verdade, esses dois grandes conjuntos e as miniaturas conteporaneas, os deuses costumam aparecer com um
aspecto estranho, tdo estranhos que por vezes, se hesitava em identifica-los: ndo ha duvida, porém, que se tratava deles, debaixo
dos disfarces mais inesperados ; e |a os temos novamente exercendo sobre a humanidade seu patronato onipotente. Sdo eles que
determinam o humor, as aptiddes, as atividades dos homens nascidos sob sua influéncia: e esta ideia recebe, também, sua expressao
plastica. Cada divindade planetaria preside, por assim dizer, uma montagem de personagens dispostos abaixo dela, em série ou em
grupos; esses personagens sdo seus "filhos" que receberam sua vocagdo."
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encontro com a hip6tese aqui defendida sobre a recep¢do dos modelos figurativos tardo-antigos de origem
arabe e seu impacto na producao de novos modelos no Quattrocento.

De certa forma, o "renascimento" da ciéncia astrologica grega no fim do medievo, ndo se deu,
exclusivamente, através do acesso e resgate das obras originais de Aristoteles, Ptolomeu ou até mesmo
Aratus. Mas essa revivescéncia tem a ver com a rica literatura oriunda do amélgama entre o pensamento
religioso e cientifico europeu com aquele de base oriental. Dessa forma, obras como a de Abu Ma'schar
cooptard o imaginario dos artistas ocidentais, e principalmente, artistas do Qattrocento. Em seu Introductio
in astrologiam, que foi traduzida do persa por Georgius Zapari Fenduli no século XIV'#, as divindades
planetarias se assemelham pouco com as do periodo cldssico, o artista reinventara a base das descri¢des
dos deuses de acordo com as fontes dos textos. Saturno, por exemplo, é ora representado sentado, ora é
representado num ato de queda; essa dupla representacao, segundo Saxl, visa a tentativa em descrever a
ascensao e a derrisdo do planeta dentro da esfera celeste™.

No folio 38r (figura 04), Saturno jaz sentado sobre um trono, representado como um ancido, carrega
em sua cabeca uma coroa, seu corpo é coberto com um grande manto. Em ambas as maos carrega uma
espécie de p4, ou até mesmo uma chave (mao direita) e um cetro (mao esquerda). Logo abaixo temos duas
representacoes, trata-se dos signos de Capricérnio e Aquério. Diferentemente no félio 39v (figura 05),
Saturno esta num movimento de queda em dire¢do ao solo, suas maos ja tocam o chao. Sua coroa esta na
iminéncia da queda, o cetro que trazia junto a sua mao esquerda no folio anterior transformara-se numa
espécie de foice e também jaz no chao junto com o outro elemento que carregava na mao direita. Abaixo
dessa cena, o0 signo zodiacal representado é Aries.

De fato, o que leva a mudancga na representacao dos signos zodiacais tem a ver com 0 momento
onde se encontra o planeta dentro da ecliptica celeste. Como falado anteriormente, ambas ilustracdes
representam a ascensao do planeta e sua "queda" dentro do circulo zodiacal. Assim, no momento de sua
ascensao sdo os signos de Capricérnio e Aquario que despontam no céu. Ao contrario de sua queda, onde 0
signo que desponta é Aries dentro da ecliptica. Contudo, o aspecto mais contundente na representacao de
Saturno reside na sua metamorfose como um homem que representasse o tempo, onde a ecliptica celeste
0 enaltecesse num momento e no outro, provocasse sua derrisdo. De todo modo, era essencial que o deus
planetério concebesse o modelo de vida e morte dentro da natureza humana’®.

14 Também sendo intitulada Liber astrologiae, conta com dois manuscritos — Ms. Lat. 7330 e o Ms. Lat. 7331 — depositados na
Biblioteca Nacional de Paris. Outra copia se encontra na British Library, trata-se do Ms. Sloane 3983. Sobre 0os manuscritos do Liber
astrologiae veja WARBURG, idem, p. 320; SAXL, idem, p. 165.

15 SAXL, idem, p. 165.

16 SAXL, idem, p. 165. Original: "Saturno viene adesso raffigurato come un uomo del tempo, che la ruota della fortuna innalza o
sprofonda nell'abisso a seconda del mutare della sorte. Era essenziale che i moti delles stelle fosero concepiti dul modelo della vita
e della natura umana: il demone umanizzato poteva cosi influenziare con le sue alterne vicende il destino dei comuni mortali. In
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Essa humanizacao e, principalmente, cristianizacdo dos deuses planetarios remonta, como jé dito
anteriormente, a obra de Michele Scoto'. Em linhas gerais, Michele conforma a iconografia dos deuses
planetarios dentro do escopo da doutrina cristd, metamorfoseando-os a partir dos modelos figurativos
contidos nas traducdes arabes das obras astrologicas tardo-antigas. Servindo assim, a posteriori, como
modelos figurativas para artistas das mais diversas estirpes nos séculos XV e XVI.
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FIGURAS

Figura 1 - Autor desconhecido. Jupiter
sobre um pdssaro. Picatrix, cédice MS
793 DD IlI 36, fol. 379r, sé-culo XIV. Cra-
covia, Biblioteka Jagiellénska.

Figura 4 — Abu Ma'schar. Saturno (do-
mus). Introductio in astrologiam (tam-
bém conhecido como Liber astrolo-
giae), traduzido do persa por Georgius
Zapari Fenduli. MS. Lat. 7331, fol. 38r,
século XIV. Paris, Biblioteca Nacional.

Figura 2 — Germanicus. Jdpiter so-
bre uma dguia. Aratea. MS. Barber.
Lat. 76, fol. 6r, século XV, Roma, Bi-
blioteca Vaticana.

Figura 5 — Abu Ma’schar. Saturno (ca-
sus). Introductio in astrologiam (tam-
bém conhecido como Liber astrolo-
giae), traduzido do persa por Georgius
Zapari Fenduli. MS. Lat. 7331, fol. 39v,
século XIV. Paris, Biblioteca Nacional.

Figura 3 — Al-Qazwini. Jupiter mon-
tado num pdssaro. Ajd’ib al-makh-
ligat wa-ghard’ib al-mawjadat (As
Maravilhas da Criagdo). MS. Arab.
Flugel 1438, fol. 247r. (Cod. N. F.
155). Wien, Osterreichis-che Natio-
nalbibliothek.



