ENCONTRO DE
HISTORIA

DA J_A RT E

0 MOSTEIRO DE SAN LORENZO EL REAL DEL ESCORIAL E A MEMGORIA DAS GLORIAS
MILITARES DA ESPANHA DE FELIPE 11 (1527-1598).

Camila Cristina Souza Lima’

elipe Il ndo permitiu que se escrevesse sobre seu reinado enquanto ainda vivia, mas favorecia a

escrita da Historia Medieval dos Reinos Ibéricos por parte de seus cronistas, reforcando o tema da

Reconquista que, sequndo Kagan? era sua forma de valorizar a vitéria em Lepanto, barrando o
avango muculmano turco em diregdo a Europa. A postura de evitar a memdria escrita de suas glérias pre-
sentes ao mesmo tempo reforcava a imagem de modéstia do rei, mas dava espaco para a ‘Legenda Negra’,
alimentada pelas criticas internas de seus adversarios politicos e o discurso externo dos protestantes. Pou-
cos anos apos a morte do monarca, nos principios do século XVII, os historiadores passaram a dissipar essa
imagem negativa e a escrever sobre seus feitos, sobretudo como exemplo aos seus sucessores>,

Porém, ainda que discurso escrito sobre seu tempo nado tenha sido incentivado, a monarquia se valia
de outros instrumentos para propagar sua imagem. Como bem aponta Bouza Alvares#, os Habsburgos es-
panhois utilizavam-se das festas, intervencdes nas cidades, iniciativas na arquitetura, nas artes em geral,
panfletos, que tinham por funcdo conquistar a adesao de seus diferentes suditos por for¢as nao violentas.
Dessa forma, a edificagdo do Escorial foi peca dessa propaganda politica de Felipe Il, de seu discurso de

! Doutora em Histdria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S30 Paulo — FAU/USP.

2 KAGAN, Richard L. Clio y la corona: escribir historia en la Espafia de los Austrias. In: KAGAN, Richard L.; PARKER, Geoffrey (eds.).
Espafia, Europa y El mundo Atlantico. Homemaje a John H. Elliott. Trad. Lucia Blasco Mayor y Maria Condor. Madrid:
Marcial Pons, 2001, 19 ed., pp.113-147.

3 GARCIA CARCEL, Ricardo. Felipe Il y los historiadores del siglo XVII. In: BENNASSAR PERILLIER, Bartolomé... [et al.]. Vivir El siglo de
oro: poder, cultura e historia en la época moderna. Estudios en homenaje al profesor Angel Rodriguez Sdnchez. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2003 (12 Ed.), pp.285-316.

4 BOUZA ALVARES, F. Imagem y Propaganda. Capitulos de Histdria Cultural del Reinado de Felipe Il. Madrid: Akal, 1998.
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poder aos seus contemporaneos e guardid da memaria de seu reinado e da missao da Monarquia Hispénica
de defesa da fé Catélica, sendo que as gldrias militares do rei foram lembradas nesse edificio, sendo apre-
sentadas em conformidade com a escrita da Histéria de alguns importantes autores que conviveram com
Felipe Il, mas escreveram apenas apds sua morte.

Um importante autor que acompanhou as obras do Escorial e publicou seus textos apds a morte de
Felipe Il serd o nosso guia nessas paginas para tragar algumas consideracdes sobre a maneira como as
vitorias militares desse governante sao apresentadas no Monastério de San Lorenzo EL Real del Escorial:
Luiz Cabrera de Cérdoba.

Luis Cabrera de Cérdoba foi um nobre espanhol, mais conhecido como historiador, membro de uma
familia dedicada especialmente as armas. Nasceu em Madrid, em 1558, filho de um importante servidor de
Felipe Il, responsaveis pelo pagamento dos trabalhadores envolvidos na construgdo do Escorial. Em 1584,
Luis Cabrera vivia em Napoles, com o Duque de Osuna, mas retornou a Espanha para dar noticias ao rei
sobre um tumulto que ocorrera em Npoles em 1585, quando visitou Escorial. Foi uma espécie de embaixa-
dor do rei, tendo falecido em 1623, com 64 anos. Devido aos seus servicos para a monarquia tinha acesso
aos papéis do Estado, fontes de suas obras. Trés obras suas serdo consideradas em especial nestas paginas:
0 poema Laurentina, Historia para entenderla e escribirla e, sobretudo, a Felipe Il, Rey de Espaiia.

O poema Laurentina, um canto a Sdo Lourenco, santo homenageado no Monastério de San Lorenzo
El Real del Escorial, ndo se conservou em sua totalidade e permaneceu inédito até a década de 1970. Em
Seus versos o0 autor expressava o desejo de cantar as vitorias dos reis ibéricos apresentando o Escorial como
a imagem visivel desse poder em seu apice com Felipe Il. Sabemos que o poema foi escrito ap6s 1580, pois
menciona a Unido das Coroas Ibéricas e incorpora o passado portugués para engrossar o peso da tradicao
dos monarcas peninsulares como defensores da fé catolica, relembrando os antigos reis de cada um desses
territérios que formavam a Monarquia Hispanica de Felipe Il. O autor se ocupa de apresentar as grandezas
do passado, de relembrar os principais inimigos da fé naquele momento (protestantes a norte e mugulma-
nos a leste) e apresenta a planta do Escorial como grelha de martirio de Sao Lorenzo, reforcando a imagem
de luta pela fé até suas Ultimas consequéncias.

O primeiro e principal motivo apresentado para a fundacao do Escorial nesse poema é a celebracao
da vitéria de Felipe Il contra a Franca em San Quintin, relembrando a coincidéncia do dia da batalha, primeira
vitéria de Felipe Il como rei, com a festa de Sao Lourenco, martir espanhol. O argumento do costume dos
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antigos de eternizar as vitorias com celebracdes aparece tanto na Laurentina, como sua obra sobre a His-
toria de Felipe II°.

O edificio era a celebracdo da paz conquistada a partir dessa batalha e era também exemplo para
os inimigos da fé de Felipe Il. A riqueza expressa no edificio, como uma fortaleza imponente, deveria servir
de exemplo aos protestantes e mugulmanos enfrentados pela Monarquia Hispanica da forca da fé e da
providéncia agindo em favor de Felipe Il em sua missaa®.

A descricdo do edificio ndo é extensivamente apresentada pelo autor nesse poema, que menciona a
relacdo do mosteiro com o templo de Salomao, que aparece de forma retérica para demonstrar a grandio-
sidade e como metéfora de edificio feito por um rei pela Gléria Divina’.

O edificio em si € marcado em sua primeira imagem aqueles que o visitam pela visdo da estatua de
Sao Lourenco, que retoma a memoria do santo espanhol e da vitdria na Franga. Apos adentrar essa entrada
principal, se caminha por um pequeno pétio que se coloca como uma area de transicdo entre o exterior e 0
templo. Esse espaco € chamado de Pdtio de los Reys, pois € marcado pela fachada do templo coroada pelas
estatuas dos reis do Antigo Testamento, que foram realizadas, assim como a estdtua de Sao Lourenco, por
Juan Bautista de Monegro. Sao representados Josafat, Ezequias, Davi, Salomao, Josias e Manassés, respec-
tivamente. A escolha desses reis esta relacionada as realizacdes que fizeram no Templo de Jerusalém.

Em sua obra Felipe I, Rey de Esparia, Cabrera de Cordoba aponta as motivacoes para a edificagao
do monastério do Monastério de San Lorenzo el Real del Escorial. Era local de sepultamento de Carlos V,
do préprio Felipe Il e dos demais descendentes da monarquia espanhola, sendo ainda hoje a ultima morada
dos reis espanhois. Era também a imagem da luta contra as heresias, do papel da Monarquia Hispanica ao
lado do papado para a defesa da fé catélica, 0 que se reverteria nos sinais divinos de apoio a Casa Real®.

> “Solfa antiguamente celebrarse / el dia, en que se obtuvo o gran victoria, / o cosa digna bien de eternicarse, / y hacer en cada un
aflo su memoria, /para que asi, viniendo a renovarse, / no fuese como muchas transitoria, / que, acabado su efecto, se acabaron /
Y en el perpetuo olvido se quedaron.”

CABRERA DE CORDOBA, Luis (1559-1623). Laurentina. Edicién de Lucrecio Perez Blanco. [s.l.]: Biblioteca Ciudad de Dios, 1975, p.102.
6“Si entrasedes en este templo santo, /que por El gran Felipe se ha fundado, / amor os causaria y grande espanto, / el verle de mil
joyas adornado / y mas su celestial y sacro canto / con que el Senfior del Cielo es alabado, / vy sus misterios grandes celestiales, / y
de todos su santos inmortales.”

Ibid, p.132.

7 Ora fuese con este pensamiento, / o que por accidente es retratada / la parrilla furiosa del tormento, / do la inocente carne fue
abrasada, /las torres con su grave fundamento /forman los pies, la red despiadada / los patios, e su cuerpo del hispano /la tercia
parte y templo soberano.

Ibdi, p.150.

8 CABRERA DE CORDOBA, Luis. Filipe Segundo, Rey de Espafia. Madrid: Imprenta, Estereotipia y Galvanoplastia de Aribauy C2, 1876-
1877, Tomo |, p.371.
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A providéncia divina é o motor dessa Histéria de Felipe Il de Cabrera de Cordoba. Ainda que as vitorias
militares glorifiquem os reis, e por isso 0s relatos de guerra ocupem a maior parte da obra de Cabrera de
Cérdoba sobre Felipe Il, sdo justificadas pela providéncia divina.

Cabrera d& especial atencao a sucessao ao trono portugués. A incorporacao de Portugal na Monar-
quia Hispanica representava a restauracao da unidade peninsular que teria sido quebrada nas invasoes
muculmanas. A unidade fisica-geografica também era a unidade religiosa no passado visigético e no pre-
sente de Felipe Il como rei cristdo catolico. Nesse sentido, a Unido das Coroas Ibéricas engrandece o papel
de seu monarca como aquele que deve guiar seu povo, que deve cuidar da boa observancia da religiao
catélica mantida pelos reinos ibéricos no contexto das Reformas Protestantes, pois além de cuidar da pre-
servacao dessa fé na Europa, Felipe Il colocava-se como um grande continuador da missdo dos apéstolos
de levar a palavra ao mundo, pois tinha sob sua coordenagao um império, como lembrado por Siguenza, em
que o sol nunca se punha.

A importéncia da memaria dessas vitorias no Escorial era tamanha que Cabrera inclusive chama o
monastério de San Lorenzo el Real de la Vitoria. Da mesma forma, dentro do Escorial, justamente no espago
em que o rei receberia seus convidados, como embaixadores de outros reinos, hd uma galeria que faz parte
do modesto palécio do rei dentro do monastério cujas paredes sdo pintadas com cenas de batalhas que
deveriam ser lembradas.

E interessante ressaltar que na concepcao de Histéria de Cabrera de Cérdoba, definida como “narra-
cion de verdades por hombre sébio, para ensefiar bien vivir"®, o conhecimento do passado era matéria de
principes, que deveriam se instruir na arte de bem governar, aprendendo com os acontecimentos do pas-
sado: “[A Historia é] vida de la memoria, maestra de la vida, anunciadora de la antiguedad, preparacio im-
portante para los actos politicos [grifo nosso], que haze cautso con los peligros, y con los sucessos agenos
sequros.”"°

A Historia permitia ao principe conhecer como tinham agido os antigos governantes e imita-los no
que convinha'". A nobreza da disciplina vinha de sua finalidade e destinatario: “Es noble por la dignidade de

9 CABRERA DE CORDOBA, L. Historia para entenderla e escribirla. Madrid: Luis Sanchez, 1611, fol. 11f.

10 bid, Fol.5v.

11 “Uno de los médios mas importantes para alcancar la prudéncia tan necessdria al Principe em el arte del Reynar, es el conocimi-
ento de las historias. D3 noticia de las cosas hechas, por quien se ordenan las venideras, y assi para las consultas son utilissimas. El
gue mira la historia de los antiguos tempos atentamente, y lo que ensefian guarda, tiene luz para las cosas futuras, pues una misma
manera de mundo es toda.”

Ibid, fol. 1v.

“La imitaci® buena maestra ensefia la historia; y si la naturaleza, el artificio, y el exercicio valen mucho para la perfecion de las cosas;
sin comparacion es mavyor el provecho que de |la imitacion se recibe.”

Ibid, fol. 1v.
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quien la usa, pues son Principes, Emperadores, Reyes, Governadores de Republicas, y Capitanes, a quienes
por la imitaci6 es necessaria.”'?

Nesse sentido, era adequada a escolha de pintar as batalhas dentro do Palacio Real que fora reali-
zado abracando a cabeceira do altar mor do templo do Escorial. Esse palacio era composto por aposentos
para o rei e para a rainha, que eram usados pelos filhos de Felipe Il depois que ele ficou vilvo pela Gltima
vez. Além desses quartos haviam galerias, sendo uma dessas o local que recebia visitantes, entre eles prin-
cipes e diplomatas de outros reinos. Era uma porcao relativamente mais aberta a visitantes que vinham ao
Escorial para tratar de questdes politicas, espaco utilizado para passeios cobertos e recep¢des solenes.
Essa galeria sul do palacio é identificada por muitos nomes, mas hoje é mais conhecida como a Sala de
Batalhas'. Esse espaco era decorado com imagens dignas de memaria e que serviriam para comunicar aos
seus visitantes as glérias do passado e do presente da Monarquia Hispanica. Esses visitantes eram do
mesmo tipo de destinatario apresentado por Cabrera e Cordoba para a escrita da Historia.

As paredes da Sala de Batalhas foram pintadas pelos artistas genoveses ao servico do rei: Niccolo
Granello, Fabrizio Castello, Orazio Cambiaso y Lazzaro Tavarone'™. A outra grande galeria que compunha
esse paldcio, a galeria oriental, chamada ‘das infantas’ recebeu ornamentacdo com tematica religiosa e
moralizante, com pinturas de Hieronymus Bosch™.

Outros palacios de Felipe Il também receberam em sua decoracdo imagem de exaltagao dos feitos
militares do monarca e de seus antecessores. 0O Alcdzar de Madrid tinha pinturas murais com representa-
cOes das vitorias de Carlos V sobre os principes protestantes, bem como representacdes da Batalha de San
Quintin. O Pal&cio de El Pardo tinha oito quadros com representacdo da tomada do duque de Saxdnia por
Carlos V. A decoragao com tematica militar em palacio era comum também em outros reinos, como Franca,
Escdcia e Inglaterra.

Na Sala de Batalhas do Escorial, na parede meridional, é representada a batalha de ‘La Higueruela’,
vitéria de Juan Il de Castela contra os mugulmanos na peninsula em 1431, e na parede oposta, entre as
janelas, foram retratados nove episédios da batalha de Felipe Il contra a Franga, com representacoes da
Batalha de San Quintin, e batalhas maritimas nos Acores para consolidacdo da sucessdo ao reino de

12 Ibid, fol. 5v.

13 JAVIER CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F. Los frescos de la Sala de Batallas. In: idem (coord.). El Monasterio del Escorial y la
pintura: actas del Simposium, 1/5-1X-2001, 2001, pags. 165-210.

14 GARCIA-FRIAS CHECA, C. Artistas genoveses en la pintura decorativa de grutescos del monasterio de San Lorenzo de El Escorial. In:
COLOMER, J. L.; BOCCARDO, P.; DI FABIO, Cl. (dirs.). Espafia y Génova: obras, artistas y coleccionistas. Madrid: Fundacién Carolina,
2003, pags.113-128.

1> GARCIA-FRIAS CHECA, C. Las series de batallas del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Frescos y pinturas. in: GARCIA
GARCIA, B. J. (coord.). La imagen de la guerra en el arte de los antiguos Paises Bajos. Madrid: Fundacién Carlos de Amberes, 2006,
pags.135-170.
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Portugal. Essas pinturas comecgaram a ser realizadas em 1587, sendo a Batalha de la Higueruela a primera
a ser contratada.

Nicollo Ganello, Fabrizio Castello, Lazzaro Tavarone e Orazio Cambiaso participaram da realizacao
do afresco da Batalha de la Higueruela, campanha militar liderada por Juan Il de Castela, da dinastia Tras-
tdmara, que foi parte importante do avanco cristao frente aos muculmanos em Granada, ocorrendo em
14317,

0 modelo para a pintura da Batalha de la Higueruela era uma antiga pintura em claro-escuro
encontrado nas arcas do Alcdzar de Segovia e levada ao Escorial em 1581. Os pintores estavam obrigados
por contrato a seguir o modelo dado, retratando os trajes e armas exatamente como 0 apresentado no
desenho indicado como padrdo'. E possivel que o pintor do mencionado modelo tenha sido uma
testemunha ocular da batalha a servico de Juan Il.

Os modelos para as pinturas das batalhas contra Franca foram os desenhos de Rodrigo Diriksen
(conhecido como Rodrigo de Holanda), genro do pintor flamenco Antoon van den Wijngaerde. Provavel-
mente Diriksen baseou-se nos desenhos de seu sogro, que foi responsével por registrar algumas campanhas
de Carlos V e Felipe Il a mando desses monarcas. Ou seja, tanto para a Batalha de la Higueruela como para
as batalhas contra a Franca havia a preocupacao de registro histérico e de apego as imagens produzidas
pelas testemunhas oculares.

A escolha das cenas de batalha que seriam retratadas dentro da Casa Real do Escorial é bastante
coerente, sendo a maior parte dos conflitos apresentados ocorreram durante o reinado de Felipe. A Batalha
de la Higueruela apresenta a defesa da Cristandade contra o Islg, reforcando a imagem que estava na
origem desses reinos ibéricos com as Guerras de Reconquista e o papel de Felipe Il naquele momento de
lutar contra os mugulmanos que avancavam em direcdo a Europa em Lepanto. Em relacdo a Franca, a
Batalha de San Quintin era uma disputa territorial herdado de seu pai, que também expressava uma disputa
pelo protagonismo de dois reinos que se justificavam pela Fé Catélica em um contexto de quebra da unidade
cristd europeia. A grandiosidade dos dois reinos, o quanto poderiam abrir seus tentaculos de influéncia e
controle de outros territérios e como justificavam muitas de suas acdes politicas como legitimas pelo papel
que desempenhavam junto ao papado estao expressas e valorizadas por Felipe Il na Batalha de San Quintin,

16 NIETO SORIA, J. M. (2010). £/ ciclo ceremonial de la batalla de La Higueruela (1431). In: Estudios de Historia de Espafia, 12(2).
Disponible en: http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/revistas/ciclo-ceremonial-batalla-la-higueruela.pdf. Consulta em
25/08/2017.

17 GARCIA-FRIAS CHECA, C. Las series de batallas del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Frescos y pinturas. in: GARCIA
GARCIA, B. J. (coord.). La imagen de la guerra en el arte de los antiguos Paises Bajos. Madrid: Fundacién Carlos de Amberes, 2006,
pags.135-170.da a.
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que coloca a Espanha em um momento de vantagem em relagdo ao rei francés como defensor da
Cristandade e de reino favorecido pela providéncia divina.

Por fim, as disputas nos Agores, local onde se refugiou Dom Anténio, um dos pretendentes ao trono
portugués que teve maior apoio em suas ambicdes de se tornar o novo monarca apos a morte de D.
Sebastido e D. Henrique, o cardeal que sucedeu o jovem rei desaparecido no norte da Africa em 1578. Felipe
[l subiu ao trono lusitano apos apresentar a justificativa juridica de seu direito ao trono como tio de D.
Sebastido, neto de D. Manuel |, bem como teve apoio da nobreza através do auxilio financeiro dado para se
resgatar os nobres aprisionados ap0s a derrota de Alcacer Quibir e iniciou uma guerra de conquista para
garantir seus direitos apos a morte do cardeal D. Henrique. Ap6s todos esses esforg¢os, as lutas continuaram
em batalhas navais nos Acores, onde D. Anténio conseguia resistir. Com a incorporacado de Portugal a
Monarquia Hispanica, monarquia compagsita, em que cada um dos reinos peninsulares chefiados por Felipe
[l mantinham sua independéncia, leis, lingua, contumes, etc., mas se uniam na imagem de um territério
cristdo aliado ao papado, toda peninsula ibérica passou a ter o mesmo monarca. Com Portugal se retomava
a unidade peninsular, pois a heranca de Portugal o monarca unia todos os reinos que tinham como
justificativa ideolégica de suas formacdes a Reconquista e que colocavam a luta contra o mugulmano como
parte da missdo de seus reinos. Tal missdo de origem fora acrescida pela expansao ultramarina, processo
também compartilhado entre Portugal e Castela, que colocava esses reinos como multiplicadores do mundo
cristdo em suas colbnias através da missao evangelizadora.

As imagens, assim como a Historia escrita, podiam ser utilizadas para ensinar aqueles que a viam
pelo exemplo, sejam eles os visitantes em tempos de Felipe I, sejam os sucessores do monarca, refor¢cando
a funcdo de guardar a memoria para ensinar a bem governar , como indicava Cabrera. Dessa forma, a
escolha do local de menor apelo religioso permitia que tal temética fosse decorosa, ainda que a proximidade
da Casa Real com o altar-mor do Templo ndo deixasse escapar a mensagem de que aquele reinado e
aqueles feitos s6 eram possiveis pela providéncia divina, discurso explicito também nos escritos de Siguenza
e Cabrera.

Dessa forma, o Monastério de San Lorenzo el Real del Escorial se apresentava como guardido da
memoria do passado que era convenientemente escolhido para exaltar os feitos presentes. A grandiosidade
do edificio era suporte eficaz para a mensagem de defesa da fé daqueles reinos governados por Felipe Il
direcionada a um numero seleto de suditos e de visitantes estrangeiros, que poderiam se maravilhar dessa
obra arquitetdnica e politica de um monarca a ser admirado e temido.
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