ENCONTRO DE
HES SRy KA

pa ARTE

POR UMA ESTETICA RELACIONAL AMERINDIA: GENTE ADORNO E 0 HOMEM
NU.’

ste foi o titulo que pensei para essa fala de hoje que é um dialogo a partir da Antropologia com o

Mundo da Arte, a Histéria da Arte. A Antropologia que fago parte da Etnologia, das ontologias ame-

rindias e de sua capacidade de nos questionar, de nos fazer repensar nossos proprios conceitos mais
caros.

Desde quando as Américas foram descobertas, seus habitantes instigaram os pensadores mais in-
quietos da época a questionarem os valores incontestes do velho continente. Principalmente os valores
politicos, como em La Boétie e Montaigne, que se perguntavam como surgiu, no Velho Mundo, a divisao
entre os que obedecem e 0s que comandam e onde estaria a raiz da servitude voluntaria.

Nesses povos do Novo Mundo - que pareciam viver sem rei, sem lei e sem fé - chamava a atencao o
respeito pela liberdade, aliado a um grande valor dado a qualidade das relacoes interpessoais e a alta moral
necessaria a mover as pessoas a colaborarem em empreitadas coletivas. Estas sociedades avessas ao acu-
mulo de bens e que desconheciam leis de heranca - porque queimavam ou destruiam as propriedades e
lembrancas dos mortos -, estas sociedades livres e autossustentaveis foram chamadas por Pierre Clastres
de “Sociedades contra o Estado”. Elas conheciam o prestigio e a lideranga, mas ndo o monopolio econémico,
ndo o monopolio do uso legitimo da violéncia coercitiva. Nesse tipo de sociedade, as relacdes de inimizade
e amizade ditavam as dinamicas das fissuras e aliangas, onde se morava, com quem se andava. Nenhuma
pessoa se imaginava como individuo de direito frente a uma sociedade anénima.

1 0 presente texto é a transcricio de uma palestra realizada no XIll Encontro de Histéria da Arte da Unicamp, na mesa "Questdes
de arte ndo europeia", em setembro de 2018. Transcrigdo e revisdo técnica: Sandra Salles.

2 professora do Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia e Antropologia (PPGSA), Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais/IFCS,
UFRJ.
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A sobrevivéncia dependia da qualidade das rela¢des com os seres a sua volta. Tratava-se, e ainda se
trata para aqueles que resistem e aqueles que ressurgem, de uma cosmopolitica que considera a floresta
e 0 cerrado, as montanhas e o mar, como habitados por outros sujeitos, muitas vezes poderosos, Com 0S
quais é necessario negociar. Toda acdo desencadeia uma reacao e todos os seres sdo atravessados por
redes relacionais. Como um fractal, a pessoa duplica no seu interior a complexidade de redes ou malhas
que a conectam a outros seres no exterior3. Muitas destas conexdes, efeitos e afetacdes sao invisiveis, mas
eles surtem efeitos.

A administracdo cosmopolitica desta teia relacional com seres humanos e nao-humanos é a especi-
alidade do xama. E o modo de operar do xama, que difere de acordo com as etnias, consiste no que tenho
proposto chamar de uma estética relacional muito especifica, uma estética relacional amerindia que aposta
na transformabilidade das formas e dos corpos.

Diferentes seres podem se ocultar por tras de diferentes formas, capas, corpos ou adornos. Os donos
das espécies vegetais e animais ndo se comunicam na linguagem comum. Se comunicam de modo cantado,
usam imagens torcidas, outros nomes, o que faz com que sua fala possua uma poesia diferente, outra en-
tonacao e outro ritmo, outra melodia. Cada ser destes tem seu nome, seu canto, seu desenho. E quando a
pessoa se cobre com os enfeites de um destes seres, seus colares ou seus desenhos, ela poderd ver o
mundo do modo que estes seres o veem. Mas se 0 xama ou o neofito nao tirar os enfeites na hora certa, ele
pode entrar num processo de devir-jiboia, devir-on¢a, devir-gaviao ou espirito da floresta.

A estética relacional do xama consiste em fabricar e desfazer estes devires temporarios que revelam
as acgbes ocultas de outros seres, que se vingam ou capturam e causam doenc¢as quando 0s humanos nao
cuidam de suas relacdes com eles, cacando demais, destruindo as arvores, comendo-0s sem cantar para
enviar o duplo da caca de volta a terra...

Uma destas complexas estéticas cosmopoliticas que revelam uma ciéncia relacional amerindia foi
belamente descrita por Davi Kopenawa em sua A Queda do Céu“. Ele avisou: o céu vai cair se nao tiver mais
artista xama a cantar e dancar com seus xapiri, espiritos auxiliares, que curam e cuidam da floresta.

Ao falar com um dos meus colegas do Museu Nacional, Marcio Goldman, sobre a tragédia que foi o
incéndio do grande templo da memaria da nacao, ele - fortemente gripado e abatido - falou: “Pois &, sao
eventos de dimensdes césmicas e nds, modernos, ndo estamos preparados para isso”.

3 WAGNER, Roy. The Fractal Person. In: STRATHERN, Marilyn e GODELIER, Maurice (orgs.). Big Men and Great Men: Personifications
of Power in Melanesia. Cambridge: Cambridge University Press, 1991.

4 KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xamd yanomami. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
729p.
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Outro professor do Museu Nacional, Eduardo Viveiros de Castro, declarou em uma entrevista: “gos-
taria que o Museu Nacional permanecesse como ruina, memoria das coisas mortas” °.

Infelizmente, foi preciso uma tragédia dessas para que o mundo acordasse para o valor do que se
guardava neste antigo palacio imperial. Digo o mundo e nao somente o Brasil, porque uma parte da memoria
do mundo se foi em chamas e também porque o Banco Mundial ensaiara hd dez anos um projeto de restau-
racao, que nao foi levado adiante.

0 antigo Museu, cansado e fragil, deu muitos sinais. Uma vez, numa grande tempestade, entrou agua
e molhou uma mumia. Outras vezes houve infestacao de cupim. Tratava-se de uma tragédia anunciada e
contra a qual lutavam todos os professores e servidores que trabalhavam nessa instituicao.

Os guardibes do tesouro tentavam ciumentemente proteger os acervos e alguns progressos tinham
sido feitos. Como lembra Carlos Fausto, outro professor do Museu, as belissimas e antigas cole¢des plumé-
rias Mundurucu e Caiap6 tinham sido restauradas e devidamente guardadas e aclimatadas. Acabava-se
também de restaurar as condi¢cOes de conservagao de algumas belissimas colecdes de cerdmica pré-co-
lombianas Tapajd, Marajoara e Konduri.

Tive o prazer de acompanhar a belissima pesquisa da arqueodloga Denise Gomes do Museu Nacional
e sua aluna Luisa Vidal com a cerdmica Konduri (datada de 1000 d.C.) que muda de forma na medida em
que vocé gira a peca®. Sao multiplas formas que uma pecinha minudscula assim guardava. Pude visitar o
acervo, na zelosa companhia de seus guardides e da colega arqueotloga. Estas pegcas mostram, mais do que
qualquer outra, a arte amazonica da sugestdo e a sutileza dessa concepcao estética que chamei de “qui-
mera abstrata”’, que vé um mundo com conexdes, em transformacao. De acordo com a incidéncia da luz
sobre a pecinha de cerémica, se via transformar formas geométricas em olhos, bocas, faces e corpos intei-
ros. Podia-se ver ali, claramente, a intercambiabilidade entre corpos e adornos.

Como eu tenho demonstrado na minha analise dos cantos xamanisticos Huni Kuin, o mundo é habi-
tado por gente-adorno que, ao trocar de enfeite, assume o ponto de vista do dono do adorno®. Sistema

> Entrevista disponivel em: https://www.publico.pt/2018/09/04/culturaipsilon/entrevista/eduardo-viveiros-de-castro-gostaria-
que-o-museu-nacional-permanecesse-como-ruina-memoria-das-coisas-mortas-1843021. Acesso em: 20 de novembro de 2018.

6 OLIVEIRA, Luisa Vidal de. Performance e Iconografia Cerdmica do Baixo Amazonas: A Cerdmica Ritual Konduri. Dissertacio (Ar-
gueologia). Rio de Janeiro, Museu Nacional - UFRJ, 2018.

7 LAGROU, Els. Le graphisme sur les corps amérindiens, Gradhiva, n.13, p. 68-93, 2011. Idem. Podem os grafismos amerindios ser
considerados quimeras abstratas? Uma reflexdao sobre uma arte perspectivista. In: Quimeras em didlogo: grafismo e figuragdo nas
artes indigenas. SEVERI, Carlo; LAGROU, Els (Orgs). 1. ed. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013.

8 LAGROU, Els. Copernicus in the Amazon: ontological turnings from the perspective of Amerindian ethnologies. Sociologia e An-
tropologia. Rio de Janeiro, v.08, n. 01, p.133-167, jan.- abr. 2018. I[dem. Anaconda-becoming: Huni Kuin image-songs, an Amerin-
dian relational aesthetics. Horizontes antropoldgicos, Porto Alegre, ano 24, n.51, p.17-49, maio-ago. 2018.



https://www.publico.pt/2018/09/04/culturaipsilon/entrevista/eduardo-viveiros-de-castro-gostaria-que-o-museu-nacional-permanecesse-como-ruina-memoria-das-coisas-mortas-1843021
https://www.publico.pt/2018/09/04/culturaipsilon/entrevista/eduardo-viveiros-de-castro-gostaria-que-o-museu-nacional-permanecesse-como-ruina-memoria-das-coisas-mortas-1843021

(o0]
—
o
(@\]
L
}_
o
<
<
a
<
o
‘O
'_
2
T
<
a
@)
o
=
<
O
@)
=
(%2]
L
'_
<
o
=
L
=
'_
pzd
@)
o
L
=
@)
O
=
L
L
'_
o
<

similar foi revelado pela analise do xamanismo Mamaindé Nambikwara, por Joana Miller, que gira em torno
dos colares e a relacdo que estes estabelecem com outros seres®.

Durante a pesquisa comparativa em preparacao para a exposicao “No caminho da micanga”, reali-
zada no Museu do Indio no Rio de Janeiro e da qual fui curadora, surgiram muitos mitos de origem que
revelaram a centralidade dos enfeites, dos adornos, cocares e colares, para a fabricacdo de corpos e cole-
tivos de corpos de gente que se reconhece como parentes. Por sua vez, a micanga volta do outro lado do
oceano a reatar as relacées entre brancos e indigenas'®.

0 povo Marubo surge junto com seus colares de caramujo/arud que dao rumo e juizo a vida daqueles
que com eles amarram seus pulsos e tornozelos. Estes aruas e seu dono sao responsaveis pelas fontes da
agua e da vida, além de servirem de alimento. A gente-adorno Marubo é de arud. Assim nos ensina Varin
Mena em sua dissertacdo de mestrado defendida no Museu Nacional no ano passado’'. Também no caso
dos Tikmu’un Maxakali, as primeiras mulheres surgiram de contas verdes'?.

Os Huni Kuin e Shipibo-Conibo, por outro lado, se reconhecem como “povo com desenho”, “Huni
keneya”, um desenho que aponta para o estar relacionado. A alternancia entre figura e contra-figura entre-
laca homens e mulheres, metades contrastantes e complementares, e o labirinto conecta o corpo a outros
seres. Colares e grafismos pertencem a uma estética relacional amerindia que revela uma cosmopolitica
que situa a pessoa como parte de um emaranhado de fluxos e efeitos. Trata-se, portanto, para resumir um
assunto complexo, de gente-adorno.

Outro exemplo € o mito Tukano que narra como, ao colocar os primeiros enfeites de plumadria, a
gente-peixe se tornou gente, isto é, gente-adorno.

A estética modernista predominante no Ocidente, por outro lado, prefere e defende o nu. O homem
nu, figura nitida contra um fundo distinto, representa o ideal do individuo, livre das amarras sociais ou do
passado. O retrato se torna o estilo predileto, da pintura a fotografia e ao cinema, ao revelar o carater Gnico
de cada ser, isolado, como a m6nada, do entorno que o gerou.

No entanto, depois de levar a imitagdo da natureza na arte académica a perfeicado e, posteriormente,
com a invencdo da fotografia, a arte moderna entrou em crise. Apés as grandes guerras mundiais e 0s
primeiros anancios de um modelo capitalista insustentavel, a arte foi procurar inspiracao nas artes de outros
poVvos.

9 MILLER, Joana. As coisas. Os enfeites corporais e a no¢éo de pessoa entre os Mamaindé (Nambiquara). Tese de doutorado. Rio
de Janeiro: Museu Nacional, UFRJ, 2007.

10| AGROU, Els. No caminho da micanga: um mundo que se faz de contas. Rio de Janeiro: Museu do indio/UNESCO/FUNAI, 2016.
11 DOLLIS, Nelly B.D. Noke Mevi Revésho Shovima Awe. ‘O que é transformado pela ponta das nossas méos’: o trabalho manual
dos Marubo do Rio Curuga. Dissertagao de Mestrado. Rio de Janeiro: Museu Nacional, UFRJ, 2017.

121 AGROVU, Els. op.cit.
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A relacao entre fundo e figura, entre adorno e forma abstrata, as experimentagbes com suportes, a
relacdo entre arte e vida... Todas estas relacdes, entre formas e forgas, corpos e artefatos, performances,
foram tratadas de modo muito diferente por povos que produziam arte fora do contexto do Mundo da Arte
e sem usar o conceito. Mas a procura pela arte do outro ia muito além da forma. Ja desde o movimento
surrealista, o artista se identifica com a figura do xama e sua capacidade de dar a ver outros mundos que
ali estdo para quem sabe ver.

Hoje em dia, com a ameaca a sobrevivéncia do planeta causada pelos efeitos do antropoceno, o
Mundo da Arte se volta novamente para os indigenas, para ontologias ndo-Ocidentais, a procura de solu-
coes, respostas, perguntas. Mas, felizmente, algo neste novo cendrio comecou a mudar. Os préprios indige-
nas estao surgindo como protagonistas no cendrio artistico mundial e, mesmo que ainda timidamente, no
Brasil.

E preciso estender-lhes o tapete vermelho. E preciso saber ouvir o que eles tém a dizer quando pixam
de vermelho o Monumento as Bandeiras, como fizeram os Guarani em 2013 em frente ao Parque do Ibira-
puera '3; quando dancam para o céu nao cair; quando pintam de graxa preta o rosto na Constituinte, como
fez Ailton Krenak em 1988; quando produzem arte citrica, irbnica e critica com os meios do design como faz
Denilson Baniwa; quando expdem a Amazénia em chamas e perambulam o pais a procura de outros artistas
indigenas como faz Jaider Esbel Makuxi; quando pintam seus cantos da floresta e da grande jibGia que a
todos contém em grandes murais e minuciosas miniaturas, como fazem as artistas do coletivo Mahku Huni
Kuin, sob os cuidados do dono do canto, Iba.

Vejamos as seguintes frases ditas por artistas contemporaneos indigenas:

A natureza da arte é ser transformadora. O que eu vejo € a limitagdo da idéia de arte
que o ocidente consagrou. (Ailton Krenak apud BREGALDA 4).

Precisamos pensar na possibilidade de mundos que sejam intercambiaveis, que pos-
sam se alternar em diferentes espacos e lugares, se nao as fronteiras vao continuar
sendo a marca mais brutal, mais anti-humana. Precisamos vazar as fronteiras, feito
uma peneira, para podermos transitar entre esses mundos. (Ailton Krenak apud BRE-
GALDA'™).

13 BREGALDA JAENISCH, Damiana. Cosmocoreografias: poéticas e politicas do mover. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: UERJ,
2017.

14 |bid. p. 209.

15 |bid. p.178.
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A pedra sangrou. E para nos, arte é outra coisa. Ela ndo serve para contemplar pe-
dras, mas para transformar corpos e espiritos. Para nés, arte é o corpo transformado
em vida e liberdade e foi isso que se realizou nessa intervencao. (Marcos Tupa apud
BREGALDA'),

A funcdo do artista é agir como pajé para quem vem de fora,
fazer esse processo de mediacao entre mundos diferentes. (Denilson Baniwa').

Para o Mundo da Arte poder realmente se abrir para a ontologia transformacional e complexa da
estética relacional amerindia, para entender sua urgéncia cosmopolitica para todos nés e para o planeta, é
preciso saber apreciar que num cesto esta contido o segredo da dinamica relacional do cosmos. E preciso
lembrar que o lambrete Munducuru, o capuz de penas raras e 0 manto valem mais que mil coroas da rea-
leza. Porque ouro e diamantes ainda existem na terra, mas os passaros ibis rosa que povoavam as florestas
atlanticas e dos quais eram feitos os mantos tupinambds ja ndo existen mais.

Para concluir, ficamos s6 com perguntas.

Porque se deixou queimar o maior museu de historia natural, isto €, da biodiversidade da América
Latina? Porque os franceses cultuam no Quai Branly os fetiches dos deuses mortos, os troféus de guerra
de povos vencidos? Como os Mexicanos cultuam o que restou dos Astecas e Maias e os Peruanos e Colom-
bianos o que sobrou dos Incas?

Porqué o Brasil nao foi capaz, nas ultimas décadas, de dar valor aos testemunhos do passado? Aos
registros de linguas e povos desaparecidos? A colecdo de Nimuendaju e a outras mais antigas? As mais
antigas colec6es de artefatos indigenas colecionados desde a época do Império? Que relacao estabelece-
mos com a divida que temos com o passado?

E preciso construir monumentos de desastres como o holocausto, a ditadura e a escravidao para que
a histdria nao se repita. As civilizacdes da palha que aqui residiam, nas palavras de Berta Ribeiro8, que
poucos registros deixaram em pedra - a nao ser na arte rupestre, que também luta para sobreviver - foram
elas que deram a desculpa aos neo-brasileiros de esquecer seus mortos?

Acho que ndo. Hoje os indigenas estao de luto. Aquelas liderancas que tiveram a chance de conhecer
museus que guardam os testemunhos de sua memdria sabem que perderam seus Unicos aliados numa
dindmica sem piedade que, desde a chegada dos colonizadores, tenta obriga-los a esquecer quem sao.

16 |bid. p. 289
17 Comunicacado pessoal, 2018.
18 RIBEIRO, Berta Gleizer. A Civilizacdo da Palha: a arte do trancado dos indios do Brasil. Tese de Doutorado. Sdo Paulo: USP, 1980.



Matando suas linguas, suas terras, tirando seus adornos e substituindo-os por roupas, matando seus deuses
e substituindo-os pelo Deus e o Diabo do nosso Capitalismo tardio.

As coisas guardadas no Museu Nacional aguardavam as tantas perguntas ainda desconhecidas que
geracoes por vir lhes dirigiriam. Mas tudo acabou em chamas e agora os politicos dizem que vao repor o
que se foi para sempre.
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