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AS BIENAIS NACIONAIS 1970-76
Renata Cristina de Oliveira Maia Zago'

Resumo

No inicio de setembro de 2005 iniciei a organizacio da documenta¢ao historica das
Bienais de Sdo Paulo realizadas nos anos 1970, em especial da XI Bienal Internacional de Sao
Paulo (1971) no Arquivo Histérico Wanda Svevo da Fundagao Bienal de Sao Paulo.

Para realizar este trabalho de maneira consistente e consciente foi preciso levantar além
do material relativo a XI Bienal — catalogos da prépria exposi¢ao, dados disponiveis no banco
de dados daquela Fundagiao —, catialogos de outros eventos, como as Bienais Nacionais, a I
Bienal Internacional do Livro (1970) e os Anais do Simpoésio de Ciéncias e Humanismo
(realizado em 1969, mas com a publica¢ao datada de 1971); bem como realizar uma recorrente
pesquisa ao Dossié Ciccillo Matarazzo (fundo histérico em que se encontram documentos,
fotografias e objetos pessoais do fundador da Bienal e do Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo), e a0 acervo de livros e catalogos da Fundagao Bienal.

Apbs a etapa inicial do trabalho, ou seja, a higienizagao, a primeira leitura e
identificagio dos documentos, constatou-se que uma parte das informagbes pertencia a I
Bienal Nacional, chamada Pré-Bienal 1970. Verificou-se entdo, que a fungao da mostra foi
selecionar a representacao brasileira da XI Bienal Internacional de Sao Paulo.

Esse fato despertou meu interesse quanto ao carater e a relevancia destas mostras e sua
projecao em ambito nacional. Assim, além de iniciar a organizagdo da documentagao histérica
pertencente a este certame (XI Bienal), iniciei uma pesquisa sobre as bienais nacionais.

Antecedentes

As Bienais Nacionais ocorreram durante o regime da ditadura militar brasileira. Neste
periodo, diversos setores de atividade cultural e intelectual tiveram suas programagoes
controladas.

A musica, o teatro e o cinema foram atividades mais atingidas pela censura militar. No
caso das artes plasticas, com um publico mais restrito, houve o fechamento arbitrario de duas
exposi¢oes: a II Bienal Nacional de Artes Plasticas, realizada em Salvador em 1968, e a mostra
dos artistas brasileiros que representariam o Brasil na Bienal de Paris, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em 1969.

Estes fatos trouxeram como conseqiiéncia o boicote a Bienal Internacional de Sao
Paulo, em 1969. Segundo a historiadora e critica de arte Aracy Amaral,

as razbes para o boicote tém sua origem em violentos atos de censura, praticados
desde a II Bienal da Bahia (dezembro de 1968), contra seus organizadores, incluindo a
remogdo de obras de arte da mostra e de exposicbes em Belo Horizonte e Ouro
Preto. A atitude mais chocante foi o encerramento, pelo governo, da exposi¢ao dos
artistas brasileiros selecionados para a Biennale des Jeunes (a ser levada a efeito em Paris),
que se realizava no MAM no Rio, devido a certas obras de arte que comportavam o
protesto, ou eram de natureza erética (AMARAL, 1983, 155).
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Houve uma auséncia marcante da comunidade artistica de varios pafses. A
representacao brasileira foi, naturalmente, a mais prejudicada. Cerca de 80% dos artistas
brasileiros convidados nao compareceram, a exemplo de Carlos Vergara, Burle Marx, Rubens
Gerchman, Sérgio de Camargo e Hélio Oiticica, entre outros. Na Franga, o critico de arte
Pierre Restany organizou um manifesto “Nown a Biennale”, de que, além deste pais, participaram
Estados Unidos, Bélgica, México, Holanda, Suécia, Argentina e Italia.

Dessa maneira, a Bienal contrariou seu principal propoésito: atualizar o publico

brasileiro acerca das manifestagdes artisticas contemporaneas.
(...) distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais, como a arte
conceitual, a body art, arte povera, etc., que dominavam a cena artistica naquele final
de década. (...) o ramal mais produtivo da arte de entdo baseava-se na capacidade de
buscar saidas alternativas ao circuito artistico, o que se fazia negando a no¢do mesmo
de obra de arte em favor de seu conceito e ou da utilizacdo de suportes precarios ou
efémeros (FARIAS, 2001,148).

De acordo com notas divulgadas na imprensa da época (1970), havia uma promessa de
renovagao na estrutura da Bienal de Sio Paulo. E, analisando a documentagao gerada pela X
Bienal, pode-se perceber que a alternativa encontrada por Francisco Matarazzo Sobrinho e
seus agentes culturais foi a criagao da Pré Bienal de 1970 ou I Bienal Nacional de Sao Paulo.

Pré Bienal 1970

Este certame, como mencionado anteriormente, visava a construir um critério para a
escolha da representacao nacional na XI Bienal de Sao Paulo (1971).

O regulamento da Pré-Bienal foi organizado pela Assessoria de Artes Visuais da
Fundagao Bienal de Sao Paulo, integrada pelos criticos de arte Geraldo Ferraz, Antonio Bento
e Sérgio Ferro.

O catalogo foi elaborado estabelecendo-se o critério de divisao dos artistas pelas areas
de selecao: Norte-Nordeste (englobando todos os Estados no Norte e Nordeste); Centro-
Oeste (reunindo as selecoes em Minas Gerais, Goias, Brasilia ¢ Mato Grosso); Centro-Sul
(obras que passaram por juris organizados no Rio de janeiro e em Sao Paulo) e, finalmente, Sul
(Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana).

De acordo com a documentagdo gerada pelo evento, a Fundac¢ao Bienal efetuou cinco
mostras prévias regionais nas cidades: Belo Horizonte, Recife, Brasilia, Goiania e Belém do
Para.”

Dessa maneira, segundo Ciccillo Matarazzo, entio presidente da Fundacao Bienal,

O panorama buscado através de todo o imenso territério nacional estd aqui,
naturalmente oferecendo deficiéncias e falhas que foram principalmente nossas — pois
ndo pudemos bater de porta em porta e levar nossa convocagao a todos os recantos.
Nem ainda mais debater razées de auséncia ou de indiferenca a iniciativa, que por siso
nos afigurava bastante a despertar o interesse e a participacio (MATARAZZO, 1970,
9).

As fichas de inscri¢do, indicando o local de nascimento dos artistas participantes,
apresentaram um resultado interessante: existem artistas de todos os Estados do Brasil, menos

2 Oficio PRE/2736, 30 set. 1970, localizado no Arquivo Histérico Wanda Svevo.
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Piauf e Maranhio, além de estrangeiros naturalizados ou radicados no pafs, que figuram entre
os 258 selecionados em todo o Brasil.

Porém, isso nao significa que os artistas participantes desta mostra e conseqiientemente
os artistas selecionados para a XI Bienal representassem a arte de “vanguarda” da época.
Percebemos com clareza esse fato, ao contrastarmos a Pré-Bienal ou a prépria Bienal com
eventos que ocofriam nos mesmos anos, como por exemplo, a Jovem Arte Contemporanea
realizada no Museu de Arte Contemporanea da USP.

Permito-me aqui, a abrir um paréntese acerca da comparagao acima citada. Conforme a
historiadora da arte Dayse Peccinini,

as JACs (...) destoavam de tudo o que se via noutros locais da cidade. Muitos dos
participantes jovens traduziam o inconformismo daquela interminavel crise sécio-
politico-cultural. Fazia-se uma arte de crise. Eram happenings, mostras e espacos de
material lumpen, debates (PECCININI, 1985, 124).

Estas mostras, denominadas JAC (Jovem Arte Contemporanea), foram eventos anuais,
iniciados em 1967, que se repetiram por oito vezes consecutivas, consagrando-se como um dos
espacos privilegiados da arte experimental no Brasil. Seu propdsito era o incentivo da
produgio artistica de jovens que se propunham ao trabalho nao convencional de pesquisas de
materiais e formas de vanguarda e a divulgacdo desta produgao. A postura intelectualmente
aberta de Walter Zanini permitiu aos artistas um dialogo livre, o que contribuiu para o prestigio
da programacio entre os jovens. Segundo Cristina Freire “o ‘MAC do Zanini’ ndo era apenas
um lugar, mas, principalmente, um tempo” (FREIRE, 1999, 24). Naqueles anos, o lugar
privilegiado do MAC-USP na cena artistica paulistana era inquestionavel. Lembramos que
naquele momento o MAC-USP se configurava como um dos poucos locais onde os
experimentos envolvendo, nao raro, as imposturas em relacio a nogao instituida de arte eram
aceitos.

Ademais, nos anos 1970 a interdisciplinaridade se firma através da apresentacao de
objetos, instalagdes, conferéncias e mesas de debates. Internacionalmente, bem como no
Brasil, a arte se desenvolve em dire¢do a valorizagao do processo, da idéia, dos multimeios. Sao
utilizados os mais variados meios e técnicas. Cristina Freire afirma que

a tdo debatida efemeridade das propostas lanca a nogdo de arte como processo
decorrente de uma idéia, de um objeto impalpavel para o centro do debate. O esforco
do artista, nesse periodo, vai no sentido de dar corpo ao invisivel, tornar material uma
idéia que nio teria, necessariamente, apelos formais (FREIRE, 1999, 24-25).

E as obras apresentadas nas JACs dos anos 1970 tinham esse carater. O MAC-USP
tornou-se, sobretudo, identificado pelo estilo irreverente, agressivo e, muitas vezes, aberto a
todas as experiéncias. De acordo com Zanini nao se sabia quase sempre no que resultariam as
mostras e os eventos da “geragao 707, com tanta repressio em volta.

Diferentemente das experimentacGes realizadas nas JACs, as obras expostas nas Bienais
Nacionals apresentavam, na sua maiotia, suportes e propostas tradicionais.

As outras edigdes das Bienais Nacionais
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As trés edigoes seguintes das Bienais Nacionais apresentam a mesma finalidade da
primeira: selecionar a representagao nacional da préxima Bienal Internacional de Sio Paulo.

Porém, a segunda edi¢ao, chamada Brasil Plastica-72, além dos artistas escolhidos por
regido, trouxe uma inovacao: uma Sala Especial de arte conceitual, arte ¢ tecnologia, arte ambiental,
proposicies e pesquisas diversas, formada por artistas convidados, atentando talvez para os
acontecimentos mais recentes do contexto artistico atual.

A terceira edigao, Bienal Nacional-74, seguiu os mesmos parametros da primeira,
porém, a Fundagao Bienal, realizou paralela ao certame de 1974 uma Mostra de Gravura
Brasileira, dos primoérdios da gravura a atualidade.

Novamente podemos abrir uma discussao tendo em vista os acontecimentos artisticos
da época. Ocorreram dois eventos importantes privilegiando as artes graficas. No mesmo ano
de 1974, no Museu de Arte Moderna de Sio Paulo houve o sexto Panorama, destacando o
desenho e a gravura. E na cidade de Campinas houve o IX Saldo de Arte Contemporanea de
Campinas: Desenho Brasileiro 74. Esta mostra foi exposta no MAM — Rio de Janeiro em janeiro
de 1975 e em mar¢o do mesmo ano em Brasilia, na Sala de Exposi¢oes do Setor de Difusao
Cultural.

A dltima edi¢ao da Bienal Nacional, em 19706, daria lugar, em 1978, a I Bienal Latino-
Americana, que ocorreu de fato, mas foi uma unica edigao.
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Figuras:

PRE- BIENAL

OF 12 DE SETENASO £ 1 CUTUBRO

Pavilhao Ciccillo Matarazzo, Pré-Bienal 1970, Cortesia do Arquivo Histérico Wanda Svevo,
Fundacio Bienal de Sao Paulo

PRE- BIENAL

of 12 € SEIENER0 L1 QUTUERO

Entrada da III Bienal Nacional (1974) — Pavilhao Ciccillo Matarazzo, Cortesia do Arquivo
Historico Wanda Svevo, Fundagio Bienal de Sio Paulo
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