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Avivéncia em grandes centros urbanos-histéricos no territério brasileiro —como o Rio de Ja-
neiro e Sao Paulo —é marcada pela segregacao. A organizacao espacial da diferenca se da de forma
projetual, partindo da centralidade como principio e a marginalizacao como procedimento susten-
tante. Nesta mobilizacao, as fronteiras sociais sao tornadas visiveis em conformacoes que reiteram
esta forma discriminatéria de existir como univoca; Uma destas é a disposicao de grandes monu-
mentos que evocam marcos temporais a partir de uma perspectiva histérica disseminada.

Ao pensarmos o monumento como obra de arte destinada ao espaco puiblico com fins sim-
bélicos, adentramos em lugar de configuracoes sobre corpos, territdrios e suas respectivas disputas,
entremeados por agéncias politicas vetorizadas em Unica direcao: A manutencao da estabilidade
hegemonica pela cultura dominante. Nesta perspectiva, a cidade é o espaco em que se estabelecem
as relacoes entre sociedade-individuo-mundo, atravessando a cultura como locus fundamental a
se pensar tais relacoes. O tecido social, apreendido pela dindmica capitalista, organiza-se de forma
estratificada como legado das relacdes de poder que se estabeleceram no periodo colonialista. O
gque tomo como inquietacao impelente é questionar quais sao —a quem pertencem — estes corpos
que sao estigmatizados, desumanizados e exterminados pela l6gica que se estabelece nas disputas
pelo poder. Essa especificidade é determinante para a compreensao do processo de marginalizacao
através da histéria; Mais decisivo que esta, somente a narrativa que se constréi em torno desta es-
pecificidade.

Para compreendermos a complexidade estrutural desta narrativa, devemos retomar a es-
pinha dorsal do pensamento ocidental, orientador sobre como agir e ser no mundo: a ontologia
do sujeito. A filosofia europeia tem historicamente se debrucado na questao acerca da natureza
comum da existéncia do ser. Tal pensamento reconfigura-se em algumas conformacoes — desde a
metafisica platOnica até a organizacao cartesiana do mundo —, mas orientados pela mesma siste-

matizacao. Isto é, o que fixa as formas de apreensao da realidade é tomado pelo sujeito como ponto

1 Graduando em Histéria da Arte pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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de partida e centro para producao de conhecimento, demarcado e margeado o objeto (alheio a si)
em uma construcao egdica de dominacao; e, neste mesmo movimento, determinando de forma
pontual os parametros de subjetividade. O paradigma do sujeito é, portanto, substancialmente es-
tabelecido pelo exercicio da razao em sua relacao com o objeto. O sujeito, dotado de racionalidade,
constroéi a subjetividade a partir de capacidade discursiva e através de possibilidade interventiva,
em narrativa de si e do mundo.

Fundamentada a ontologia do sujeito em sua relacao de exterioridade com o mundo, impli-
cada pela objetificacao e subsequente dominacao deste, concomitantemente delimita-se o espaco
daalteridade e suas possibilidades de (ndo-)existéncia. Ao passo em que o sujeito necessariamente
é detentordaracionalidade conhecedora darealidade, o Outro é reduzido a este lugar de alteridade
- e nao participa da realidade como sujeito. O Outro é, desta forma, destituido de autoconhecimen-
to, autoconsciéncia e autorrepresentacao, os quais cabem ao sujeito elaborar as narrativas tanto de
si como do Outro, friccionando emancipa¢ao e dominagao®.

Mas a quem nos referimos quando falamos do Outro? A quem foi designado — neste sentido
projetual previamente citado — este exilio na “morada de uma alteridade situada nos confins do
nao-ser”? A fildsofa Sueli Carneiro, ao escrever sua tese de doutorado “A construgdo do outro como néo-
ser como fundamento do ser”, introduz com carta ensaistica enderecada ao “Eu hegemonico” falando
“do lugar da escrava” como pesquisadora negra. Neste gesto, Carneiro evidencia a performance de
dindmicas coloniais que se ddo no ambito académico: A relagao entre Sujeito-dominador detentor
e produtor de conhecimento instituido como académico e o Outro-dominado, tornado objeto epis-
temoldgico e nao-produtor de epistemologia(s) reconhecida(s) como tal. Nesta relacao, é subtraida
a dimensao ontolégica do Outro, reduzindo-o a condicao dntica em processo de assujeitamento.
A filésofa examina justificativas desta reducao articuladas como reminiscéncia e continuidade da
relacao entre senhor e escrava. Sao prescritos lugares de fala especificos a serem performados, em
modo de aplicacdo histérica e pedagdgica do legado colonial aos corpos, seus saberes e formas de
ser no mundo.

Debrucados sobre esta perspectiva, podemos pensar que a adequacao nas conformidades
destes lugares (senhor-escravo) é determinada pela racializacao dos sujeitos e o controle sobre a

vida e a morte fomentados por um ideario racista. A violéncia constituinte da colonialidade assume

2 MBEMBE, Achille. Necropolitica, 2018, p. 10.
3 CARNEIRO, Sueli. A construgao do Outro como Nao-Ser como fundamento do Ser, 2005, p. 21.
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formas sofisticadas de aniquilacao do sujeito nao-branco — negro, indigena — para sua dominacao.
Sueli Carneiro conceitua como pilar estruturante desta violéncia para dominacao o epistemicidio*:
a recusa, eliminacao e exterminio sistematicos das diferencas culturais e epistemoldgicas e, com
estas, dos processos cognitivos, subjetivos, estético-politicos. Esta violéncia descrita concerne nao
somente a circunstancia histérica do periodo da colonizacao e seus desdobramentos sociais no
tempo, mas ao parametro filos6fico e modus operandi europeu no encontro frente ao que lhe é
caracterizado como Outro pela diferenca, exteriorizado como objeto, portanto inferiorizado e pas-
sivel de ser dominado.

Toda a cultura—e por consequéncia, os campos de conhecimento —erigida a partir da produ-
cao de saberes engendrados por parametros brancos-europeus-colonizadores, tais como a historia,
a arte e a histéria da arte (como nés conhecemos hoje), sao produtos construidos e categorizados
pelas “faculdades mentais” deste mesmo sujeito ocidental e, provenientes portanto deste mesmo
proceder na sua relacdo com a realidade. Por tal, estas enquanto disciplinas “auténomas”, imbri-
cadas pela cultura eurocéntrica, sao constituidas a partir da ordem de um discurso — e tal ordem é
pautada por este sujeito especifico. Nossa tarefa aqui é evidenciar que nao se trata de um sujeito
universal — muito embora seja forcosamente construido como se fosse —, mas sim trata-se de uma
visao particular, que se desdobra em efeitos pragmaticos que atualizam a meméria colonial nas

relacdes de poder. Ainda segundo Sueli Carneiro,

A definicio de cultura—, a epistemologia que a suporta, a verificabilidade e validade uni-
versal de seus “achados”—, e classificacdo humana segundo a raca serdo os elementos fun-
damentais para definira qualidade do ser.®

A histéria, a arte — o0 monumento: narrativas engendradas pela branquitude

“Sempre sao préximas a historia e a estéria. Sempre.”® Instigados por esta provocacao lan-
cada pelo historiador da arte Igor Simoes, nos localizamos quanto ao espaco que a subjetividade
e o imaginario interseccionam qualquer narrativa constituida como objetiva e universal. Podemos
pensar—tomados por este espirito questionador—, que devemos suspeitar que a afirmacao da obje-

tividade e da universalidade de um discurso é, em si, uma ficcao. Em inflexao historiografica, com-

4 CARNEIRO, Sueli. A Constru¢do do Outro como Nao-Ser como fundamento do Ser, 2005, p. 98.
5 CARNEIRO, Sueli. A construgao do Outro como Nao-Ser como fundamento do Ser, 2005, p. 28.
6 SIMOES, Igor Moraes. Notas, fragmentos, visibilidades e encontros para histérias negras da arte, 2018, p. 28.
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preender o campo de conhecimento atualmente denominado Histéria (com H mailsculo reme-
tendo a sua suposta oficialidade e autoridade) como género literario em seus primérdios poe em
evidéncia a escrita do passado como fabulacao que parte do presente. Essas rugosidades temporais
criam continuidades e descontinuidades de acordo com o que se interessa preservar e, principal-
mente, a quem interessa preservar.

Anteriormente, pontuamos a posicao de enunciacao do sujeito que produz discursos e ins-
tituicoes que lhe atribuem poder como sendo predominantemente branco-europeu, em sua em-
preitada infindavel de dominacao colonial. Parte do movimento das engrenagens desta légica
epistemicida é a defesa da tese universalizante deste especifico discurso —que tem como principal
designio asoberania—, criando a ideia de uma verdade tnica e univoca. Dessa forma, excluem-se as
possibilidades de conflitos e reposicionamentos de significantes e significados, fadados a reprodu-
cao de estrutura dada de forma arbitraria e convencional, impossibilitando qualquer forma de ser
no mundo que diferente da dominante: branco-europeu.

Achille Mbembe, fil6sofo camaronés referéncia a se pensar o racismo como dispositivo es-
pecifico de biopoder, afirma como a histéria elenca herdis e ficciona inimigos através da represen-
tacao simbdlica e constituicao de imaginario comum em direcao verticalizada pelos aparatos insti-
tucionais.” Por seu conceito de Necropolitica— necro, sufixo que significa morte, tensionando a ideia
de controle da vida de Foucault—, procura pensar como estas narrativas se desdobram em controle
sobre os corpos através da definicao de quem pode viver e quem deve morrer, atravessando a pauta
da negritude como forma sistematica de segregacao instaurada pela branquitude.

Em se tratando de exercicio critico e elucidativo acerca das limitacoes discursivas na constru-
cao disciplinar da arte e histéria da arte, a historiadora e teérica da arte coreana Miwon Kwon arti-
cula questdes em torno do conceito de site specific na contemporaneidade, suas (im)possibilidades
de deslocamento espaco-temporais e as intencoes ao campo cultural imbuidas nesta pratica. De

maneira incisiva, evidencia como

“[...] a relacdo do trabalho de arte com a localizagao em si (como site) como as condicoes

sociais da moldura institucional sdo subordinadas a um site determinado discursivamente

que é delineado como um campo de conhecimento, troca intelectual ou debate cultural”®

Sintese de todas estas narrativas engendradas por este sujeito-especifico-hegemonico

7 MBEMBE, Achille. Necropolitica, 2018, p. 37.
8 KWON, Miwon. Um lugar apés o outro: anotagdes sobre site specificity, 2009, p. 171.
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-branco é o monumento, cuja etimologia latina da palavra significa “evocar o passado, perpetuar
a recordacao™. Se (ainda) podemos encontrar por toda a parte em centros histéricos e urbanos
monumentos erigidos em homenagem a figuras coloniais e imperiais, compreendemos pela sua
materialidade que se espera a durabilidade e conservacao da estrutura invisivel que sustenta esta
representacao—a colonialidade mesma—, assim como a disseminacao desta estrutura como verda-
de cultural as mais diversas instancias sociais ao torna-la piblica. Desta forma, é justificada e insti-
tucionalizada a topografia da segregacao, dominacao e violéncia; O racismo se da de forma coesa e
funcional. A questao se coloca: Como podem os corpos se movimentar em uma coreografia outra,

para além e para fora destas prescricoes da branquitude?

Jaime Lauriano: Estratégias de subversio ao modus operandi eurocéntrico por uma

orientacio afrocéntrica

Jaime Lauriano é artista contemporaneo brasileiro, nascido em Sao Paulo, sendo nosso en-
contro o principal catalisador para esta pesquisa. Em sua investigacao artistica, tensiona as camadas
sobrepostas de significados na construcao da Histéria enquanto projeto ideolégico a perpetuacao
de narrativas que estruturam as relacoes de controle e violéncia imbricadas nos sistemas de poder
estatal e institucional. H3, neste engajamento a linguagem, intencoes criticas ao campo disciplinar
como discurso destinado a territorialidades e instancias politicas do imaginario, delineando possi-
veis subversoes através do proprio fazer artistico, em movimento contra o discurso hegemonico ao
qual estamos submetidos. Lauriano toma como prerrogativa e principal atravessamento a violenta
e forcada diaspora africana, o seu legado colonial de descentralizacao cultural do sujeito africano,
e, ainda, a agéncia do povo preto para reivindicar sua humanizacao a partir deste contexto histérico
e social pautado em relagoOes raciais impostas pela supremacia branca, i.e., o racismo; Um termo
que condensa a ideia deste “tropo de éticas” como orientador de sua pesquisa é “afrocentricidade”,

cunhado pelo pesquisador e professor pan-africano Molefi Kete Asante. Segundo o autor,

“A Afrocentricidade é um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africa-

nos como sujeitos e agentes de fendmeno atuando sobre a sua prépria imagem cultural e

de acordo com seus préprios interesses humanos.” '

9 FONSECA, Raphael. Retrato, 2011, p. 394.
10 ASANTE, Molefi Kete. Afrocentricidade: notas sobre uma posicao disciplinar, 2009, p. 93.
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Os trabalhos Monumento das bandeiras (2016) e Brinquedo de furar moletom (2018), aos quais
parto a minha provocacao para esta tese, possuem algo em comum: A materialidade e o processo.
O artista, reconhecido por cartografar o processo colonial brasileiro e seus desdobramentos na for-
macao de subjetividades em relacdo ao contingente histérico e social, utiliza-se nestas obras de um
meio que nos remete a um fazer artistico que retorna ao classico: a escultura fundida em metal. Tal
escolha talvez diga a respeito de um processo de “rarefacao do sujeito que fala”, ao qual o filésofo
Michel Foucault elabora como “[...] ninguém entrard na ordem do discurso se ndo satisfazer a cer-
tas exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado para fazé-10™, ou seja, nesta formalizacao ha um
apontamento para quem se fala: O campo artistico e seu escopo teérico-histérico. Nao obstante,
seu processo se inicia no trabalho de coleta do metal a ser fundido: cartuchos de balas, vestigios de
intervencoes de violéncia pela Policia Militar em territérios marcados pela presenca predominante
da populacio preta, como favelas — o que pode ser compreendido como o gesto cartografico pre-
sente nestas obras, se pensarmos o corpo do artista intervindo e criando leituras dos espacos.

Em Monumento as bandeiras (2016), o artista funde uma miniatura do monumento homoni-
mo do Parque de Ibirapuera na cidade de Sao Paulo e o posiciona em cima de um tijolo colonial. O
monumento, construido em homenagem aos Bandeirantes, torna visivel em espaco publico como
estes sujeitos foram historicizados e instituidos na meméaria e imaginario regional: Conhecidos por
expandir os limites arbitrarios acordados no Tratado de Tordesilhas entre o Reino de Portugal e a
Coroa de Castela em missao extrativista de riquezas mineirais, quando, no entanto, sao responsa-
veis pelo maior genocidio e etnocidio histérico aos indigenas e quilombolas neste mesmo territério.
Podemos tomar este monumento como indice para compreendermos como se da a organizagao
espacial da diferenca em uma cidade marcada pela imigracao de diversas populacoes e culturas
como Sao Paulo.

Na instalacao Brinquedo de furar moletom (2018), Jaime Lauriano prop0e na ocupagao site-
specific da varanda do Museu de Arte Contemporanea de Niterdi um pequeno forte com vista a
Baia de Guanabara. O forte, construido de tijolos coloniais, é suporte a miniaturas de transporte
que possuem relacdo com a violéncia histérica desde caravelas e tanque de guerra ao “caveirao’,
intervindo na paisagem do Rio de Janeiro em referéncia ao género da pintura na Histéria da Arte.
O titulo do trabalho vem de verso da musica “Vida Loka Parte I” do grupo de rap paulista Racionais

MC; O estilo musical se faz grande referéncia para o trabalho do artista, presente como processo de

11 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso, 1996, p. 37.
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[Figura o1]

Jaime Lauriano, monumento as ban-
deiras, 2016. Base de tijolo vermelho
e réplica do Monumento as bandei-
ras fundida em latdo e cartuchos de
municoes utilizadas pela Policia Mi-
litar e Forcas Armadas Brasileiras. 20
X9 X7cm.

foto Filipe Berndt

[Figura 02]

Jaime Lauriano, brinquedo de furar
moletom, 2018. Intervencao site-s-
pecifc na varanda do MAC Niterdi,
dimensdes variaveis.

fotos Rafael Ardojan

[Figura 03]

Jaime Lauriano, brinquedo de furar
moletom, 2018. Intervencao site-spe-
cifc na varanda do MAC Niterdi, di-
mensdes variaveis.

fotos Rafael Ardojan
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construcao de subjetividade em suavivéncia na cidade de Sao Paulo, experimentando esse territdério
como um homem preto e consequentemente tendo a partilha da violéncia como lugar comum.

O uso do meio formal da escultura fundida e a paisagem como motivo nas obras de Lauriano
revisita os ideais entremeados na pratica artistica, remontando a finalidade retérica e pedagogica
se pensarmos a dimensao social dos usos das imagens em contextos situacionais. O artista pos-
sibilita a visualizacao de representacbes que nao nos parecem ofensivas como nos monumentos
se utilizando da materialidade mesma como campo energético — O peso da morte e violéncia nos
cartuchos de bala e tijolos coloniais. Evidencia, neste mesmo movimento, o intrinseco discurso fun-
dado por este mesmo sujeito hegemdnico-branco-europeu, seu aspecto ontolégico de relacao de
dominacao e objetificacao com a realidade e a subsequente construcao de espaco de alteridade; Da
aver a presenca destes vetores em toda a moldura discursiva e institucional ao qual esta inscrita.

Lanco mao desta tese como provocagao para que se tenha em perspectiva histérica como
devemos, enquanto artistas e pesquisadores em arte, pensar as fungoes sociais na preservacao de
discurso que institui a morte e violéncia como mantenedora de poder; Como trabalhos académicos
e obras de arte estao distantes de se abster do genocidio que acontece diariamente a populacaoem
territérios como favelas, areas indigenas e quilombolas. Pensar a politizacao do sensivel em cam-
po expandido ao artistico enquanto agente social: Como menciona o antrop6logo Hélio Menezes
sobre o trabalho de Jaime Lauriano, “uma pratica na qual o pretérito é lavado e relavado, depurado
e depenado para que, de algum modo, cesse de atuar traumaticamente sobre o presente™?; Pela

construcao onde outras Histérias sejam vivas e presentes, para além da resisténcia.

12 MENEZES, Hélio. Jaime Lauriano: Contra a oficialidade, 2019. Disponivel em: https://www.select.art.br/jaime-lauriano-contra-a-oficiali-
dade/
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