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Do projeto editorial: notas sobre Viajo porque preciso, volto porque te amo.

Viajo porque preciso, volto porque te amo é um fotolivro que ousamos chama-lo de “livro-
filme”. Sua autoria é coletiva, sendo concebido pelo artista plastico Artur Lescher a partir de um
interesse dos autores, os cineastas Karim Ainouz e Marcelo Gomes, em uma publicacao que
encartasse o dvd do filme homonimo. A obra foi editada pelas Edicoes Sesc- SP. em 2015.

Trata-se do desdobramento de um projeto que comecou nos anos 90 quando os cineastas
resolveram documentar os sertoes nordestinos, em especial os espacos de feiras livres. A primeira
producao advinda da captacao dessas imagens foi um documentario de 20 min financiado pelo
projeto Rumos, do Ita Cultural, intitulado Sertao de acrilico azul-piscina (1996). O filme Viajo por-
que preciso, volto porque te amo (2009) é a segunda producao realizada a partir dessas imagens,
com 70% do material original e 30% de imagens captadas para a producao do filme, uma operacao
que ressignifica todo o acervo visual.

A narrativa do filme e do livro mostra a histéria de Zé Renato, um gedlogo de 35 anos que
inicia uma viagem pelo sertao nordestino para fazer uma pesquisa sobre o impacto daimplantacao
de um canal de aguas que ligara duas regioes. Enquanto analisa os solos e as rochas, e contata a
populacao que sera remanejada, o protagonista refaz a travessia entre a solidao e a dor do fim de
um relacionamento.

Estruturado como um road movie, cuja jornada do protagonista leva a um reencontro com o
lugar, o filme pode ser entendido como um ensaio repleto de cenas documentais. O livro nao é um
roteiro ou uma mera adaptacao do filme, mas um diario de viagem ou, como sugere seu formato
em capadura, um caderno de anotagoes. Nele encontramos géneros textuais e imagens de diversos

formatos que enredam o leitor em uma experiéncia de deslocamento espaco-temporal no sertao
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do Ceara e do Pernambuco.

A ideia de sertao como unidade imagético-discursiva, como um cendrio que retrata mor-
mente uma terra em crise e em transe, como um lugar de extrema aridez e aspereza, como o es-
paco da saudade, da nostalgia e de poucas mudancas, aspectos que atravessam a narragao sobre
as primeiras impressoes do protagonista, vai sendo deslocada para a ideia de um lugar complexo e
plural. E se no inicio da narrativa o personagem nao se deixava contaminar pelo lugar, muitas vezes
questionando o seu nao pertencimento a ele, passamos a acompanhar um Zé Renato que aos pou-
cos se envolve e interage com os habitantes e locais por onde passa. Todo esse processo de mudanca
do protagonista é reflexo também de um roteiro que foi pensado em cima das imagens de arquivo,
o que mostra que o filme é um dispositivo dos processos do pensamento, da reflexao, nao se carac-
terizando como um roteiro fechado.

No livro sao utilizadas imagens variadas produzidas em cimera Super 8, cdmeras 16mm,
Hight 8, DVCam, “snap shots” e frames do filme. Essa mistura da o tom variado dessa viagem
sensorial proposta naleitura. Hitambém frases do roteiro do filme que flutuam de forma expressiva
na espacialidade do livro. Além disso, a escolha das fotos, papéis com cores e texturas diversas,
layout das paginas e a propria edicao ou sequéncia da narrativa visual possibilitam ao leitor uma

experiéncia sinestésica.

Sobre imagens de arquivos e o anarquivamento

No processo, o conjunto de imagens selecionadas para compor o livro sdo arquivos concebi-
dos pelos autores como algo vivo, pulsante e que precisam ser interpelados a fim de que novas nar-
rativas, traducOes e interpretacoes sejam elaboradas a partir de novos arranjos. O arquivo €, pois, o
lugar da gestao da meméria, mas também o campo do esquecimento.

Isso nos faz pensar na problematica do arquivo elaborada por Jacques Derrida®. O filésofo
recupera os sentidos usuais da pratica do arquivamento, principalmente na histéria da arte, arqui-
vada em eras e estilos. Ressignificar o arcké, raiz grega da palavra arquivo, seria um gesto poético,
uma operacao politica de deslocar arquivos, para reconstrui-los de forma critica.

De modo que o que antes eram fotos ou videos de um banco de dados pessoal que poderiam

3 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumaré, 2001.
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ser descartados ou mesmo perdidos passam pelo processo de anarquivamento. Alids, esse é um
conceito que Seligman-Silva* utiliza para pensar a reconstrucao critica dos arquivos processada pe-

los artistas:

Os artistas vao embaralhar os arquivos, vao p6r em questao as fronteiras, vao tentar aba-
lar poderes, revelar segredos, reverter dicotomias, para as explodir. A palavra de ordem é

anarquivar para recolecionar as ruinas dos arquivos e reconstrui-las de forma critica.

Abordar essas imagens produzidas e arquivadas em dispositivos programaveis ou mesmo
em suporte analégico apés seu uso nos levou a deslocar para o contexto deste artigo as questoes

feitas por Didi-Huberman?®:

Seriaaimagem aquilo que resta visualmente quando a imagem assume o risco de seu fim,
entra no processo de alterar, de se destruir ou ainda de se afastar até desaparecer enquan-
to objeto visivel? E para tanto ndo sera suficiente elaborar a falta, dar forma ao resto, fazer

do “resto assassinado” um auténtico resto construido?

Dar forma ao resto, fazer do que ja é visto como “morto”, ou sem utilidade, um “resto constru-
ido”, tem sido pratica de fotégrafos e artistas visuais que desejam dar algum ordenamento a essas
imagens e subverter a l6gica de arquivamento ao possibilitar um novo destino a elas, ou mesmo
gerar novos arquivos e narrativas a partir da montagem ou enfrentamento entre elas.

E é nesta direcao que abordaremos, a seguir, o livro Viajo porque preciso, volto porque te

amo: como um “arranjamento” de imagens e textos em um novo contexto.

Da Analise

A escolha do suporte livro, em muitos projetos, pode serjustificada a partir da compreensao
de que a fotografia visualizada em papel alcanca um tempo maior para que a fruicao da imagem
ocorra. Como suporte graficamente importante para que a fotografia se propague, entendemos
que as narrativas que unem imagem e texto, uma vez conduzidas em um projeto grafico, possibili-
tam um todo significativo que pode ser experienciado no ato de folhear. Alids, a experiéncia tatil de

se manipular um livro tem um percurso histérico importante na potencialidade narrativa de séries

4 SELLIGMAN-SILVA, Mércio. Sobre o Anarquivamento —um encadeamento a partir de Walter Benjamin 2014. Disponivel em:<< http://www.
poiesis.uff.br/p24/sumarioz4.html>> Acessado em: 20 out. 2019.
5 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Editora 34,1998, p. 254.
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fotograficas, aspecto que vivenciamos na leitura e andlise do fotolivro objeto de nossa analise.

Como se da a fabulacao a partir de imagens de arquivos? E como entender, nesse contexto, a
relacdo memoria e imagem?

A primeiraimagem que escolhemos analisar ocupa duas paginas do livro. O layout foi pensa-
do para que ela sangrasse a pagina, um total preenchimento sem margens, nem bordas no entorno
da foto. A foto traz dois planos: uma divisao quase equilibrada entre chao x céu, claro x escuro. A
p6s-producao introduziu cor, textura e uma marcacao grafica. O que vemos e o que nos vé nesta
foto, questionaria Didi Huberman. A paisagem parada do sertao que se arrasta a quilometros de
distancia, segundo descrito pelo protagonista, ganha sobreposicdes de texturas e cores mais vivas.

“Mal comecei a viajar e tudo ja me irrita. A paisagem nao muda, é sempre a mesma coisa,
parece que nao sai do lugar. Que agonia esse lugar. Tudo se arrasta”, sao falas que atravessam as pa-
ginas do livro. No entanto, o leitor que folhear a obra e repousar seu olhar nas imagens (figuras1e
2) sera convidado a fabular o sertao a partir de outra perspectiva: um ambiente com cores diversas,
texturas, granulacoes, e observar as dicotomias: cor lavada x cores vibrantes, registros documentais
x ficcdo, elementos que estao dentro e tantos outros que estao fora da cena.

Em Passagens, Benjamin® desenvolve a ideia de imagem dialética como resultado de um
confronto de duas imagens que foram produzidas em tempos distintos: “o passado a colocar o pre-
sente numa situacao critica”. Essa tensao dialética, ou de temporalidades (tempo passado e presen-
te), facilitada pela montagem, resulta em uma terceira imagem. “A montagem é uma exposicao de
anacronismos naquilo mesmo que ela procede como uma explosao da cronologia. A montagem
talha as coisas habitualmente reunidas e conecta as coisas habitualmente separadas. Ela cria, por-
tanto, um abalo e um movimento.”” A montagem esta na ordem da politica, uma vez que a acao de
montar expoe conflitos e paradoxos muito préprios da histéria que é tecida.

Na sequéncia de imagens observamos a poténcia da montagem como forma de composicao
na constru¢ao de uma narrativa visual. Elas foram coletadas de frames do filme, imagens em Po-
laroid e de filme analégico. A respeito da montagem, Didi-Huberman?® afirma que ela estabelece
uma relacao critica entre as imagens e possibilita desviarmos dos clichés. Sabemos que uma ima-
gem é uma unidade de sentidos, mas quando posta ao lado de outras imagens, em sequéncia, esse

conjunto passa a ser visto como um todo significativo.

6 BENJAMIN, W. Passagens. Belo Horizonte/SP: UFMG/ Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2009, p. 513.
7 DIDI-HUBERMAN, G. Remontar, remontagem (do tempo). Caderno de Leituras, n. 47. Belo Horizonte: Chao da Feira, 2016, p. 06
8 Ibid.
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[Figura 01] AINOUZ, K., GOMES, M. Viajo porque preciso, vol- [Figura 02] AINOUZ, K., GOMES, M. Viajo porque preciso, vol-
to porque te amo. 2015. to porque te amo. 2015.

4 | ,
[Figura 03] AINOUZ, K., GOMES, M. Viajo porque preciso, [Figura 04] AINOUZ, K., GOMES, M. Viajo porque preciso,
volto porque te amo. 2015. volto porque te amo. 2015.

Nada ¢ eterno, nem um acampamento de beira
de estrada, nem as falhas geoldgicas.

Nem o amor é eterno.

[Figura o5] AINOUZ, K., GOMES,
M. Viajo porque preciso, volto porque te
amo. 2015.
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Ao observarmos as imagens supracitadas, perguntamos: a partir de que direcao devemos
comecara leitura? E possivel que o observador aposte nas duas direcdes como validas, uma vez que
a prépria montagem na pagina do livro nao estabelece de forma fechada essa operacao de leitura.
E possivel, também, que o observador fixe brevemente sua visio na imagem da direita, devido ao
grande espaco de brancos, e dai realize sua leitura visual. O que queremos levantar como discussao
sao as multiplas possibilidades que uma montagem pode oferecer a partir da composicao, da luz,
da paleta de cores, da tematica, da composicao cromatica, entre outros elementos.

O tema da sequéncia de imagens € o sertao, a paisagem que se repete, segundo um dos ar-
gumentos do livro. Na edicao dessas fotos sao utilizadas imagens de diversos formatos e suportes.
Uma combinacao que d4 movimento e sequéncia visual, como se cada unidade imagética dessa
fosse um fotograma. A montagem atinge o objetivo quando consegue nos fazer relacionar essas
imagens a uma sequéncia cinematografica.

A Ultima imagem desta analise compoe a série da Parte IV do fotolivro. Apesar do livro nao
seguir uma narrativa, ele nos faz percorrer um trajeto de uma estrada como se observa nas suas
trés primeiras partes. Observamos nesta parte da obra algumas mudancas, marcada graficamen-
te pela impressao de cor (todas as paginas sao vermelhas), pois o protagonista vai mudando sua
visao solitaria e enfadonha. Lugares quase desertos, estradas sem movimento, ou a mesma paisa-
gem passam a ganhar um colorido na composicao do personagem principal. Nesse novo momento
do protagonista, acontecem as interacoes entre ele e os moradores locais. Por exemplo, depois de
passar por um circo, ele encontra um casal no parque de diversdes, conversa com o sapateiro, seu
Severino Crilo, que canta can¢des romanticas de Nelson Goncalves. Esse momento do livro remete
auma espacialidade das relacGes. A vivacidade do vermelho do fundo da pagina salta aos olhos, em
contraste com umaimagem esmaecida antiga de umaroda gigante. Quantas temporalidades estao
guardadas nesta foto? Quantos espacos cabem nesta foto? “Neste lugar nao ha pedacitos. Todo o

tempo, a partir daqui, sao eternidades™.

9 COUTO, Mia. Estérias abensonhadas. Sao Paulo: Cia das Letras, 2016, p. 11.
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