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]magens da androginia

A partir do distanciamento das projecoes de género calcadas na légica binaria comuns as so-
ciedades ocidentais, observo os arquétipos da ambiguidade de género na producao nipdnica, assim
como os modelos que a acompanham segundo a tradicao imagética na pré-modernidade japone-
sa, buscando compreender sua possivel epistemologia. Segundo a analise dos cddigos de represen-
tacdo de género a partir da década de 1980, percebo também a recorrente figuracao da androginia
nos conteddos presentes nos mangas e, sobretudo, nas animacoes, suportes indispensaveis para a
observacao de articulagdes de género noJapao.

Desse modo, sob que circunstancias, por intermédio da funcao da imagem, a representacao
do género neutro pode afirmar-se como um retrato da contemplacao no mundo niponico? Quais as
justificativas para a eleicao da androginia como um padrao estético na cultura visual presente nao
s6 em suportes contemporaneos, mas também nas estampas xilograficas a partir do século XVII
no Japao? Antes disso, é preciso compreender sob qual prisma a androginia é aqui observada. De

acordo com Robertson,

"androginia" [...] refere-se nao a uma condicao fisioldgica (isto é, um corpo intersexuado),
mas a uma "politica superficial do corpo” (Butler1990:136). A androginia envolve o emba-
ralhamento dos indicadores de género — roupas, gestos, padroes do discurso e assim por
diante — de uma maneira que enfraquece a estabilidade de um sistema de género sexu-
al baseado em uma dicotomia homem-mulher e mantém essa dicotomia justapondo ou

misturando seus elementos.?

A autora recusa-se a olhar para a ambiguidade de género sob a perspectiva da intersexuali-

dade ou do hermafroditismo, atentando para os arquétipos de género moldados sob a perspectiva

1 Graduando em Histéria da Arte na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]) e Bolsista de Iniciagao Cientifica (PIBIC/CNPq).
2 ROBERTSON, 1992, p. 419. Tradugdo nossa.
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sociocultural que, por meio de seus codigos, compoem a dicotomia mencionada anteriormente.
A utilizacao terminologias como ryosei (ambos sexos/géneros) e chiisei (entre sexos/géneros) pode
ser interpretada simultaneamente como andorojenii (androgyny) a partir dos primeiros processos
de transliteracdo do termo no final do século XX3, de maneira a dar conta, provisoriamente, dos
problemas de género impressos nas figuras presentes na contemporaneidade niponica. Apesar dos
limites seculares no que se refere ao uso de andorojenii, indago: é possivel afirmar tal terminologia
como um desdobramento de configuracoes precedentes que possibilite uma percepcao quanto a

presenca da androginia na tradicao visual japonesa?

Wakashu: o espaco entre o género binario

Sob condicao das praticas artisticas no Periodo Edo (1603 - 1868), nao diferente de outros
temas ordinarios ao mundo flutuante presentes nas estampas xilograficas, nota-se o olhar para a
figuracao da bela juventude masculina, possibilidade pictérica comumente associada a ambigui-
dade de género e justificada através dos modelos de representacao delimitados pelos canones da
figuracao niponica. A utilizacao do termo futanarihira*, designado a denominacao das belezas an-
dréginas, restringia-se a juventude masculina e operava como elogio a proeminéncia da técnica dos
wakashus durante o segundo ciclo do teatro kabuki em suas performances nos palcos. Diferente-
mente dos onnagatas (atores especializados em papeis femininos), que buscavam a reproducao bi-
naria do género feminino, os wakashus, jovens anteriores a fase adulta, assinalados por Isaka como
“parceiros juniores em uma relacao entre homens™, ocupavam nas imagens e na literatura, através
da sofisticacao, o espaco entre o género binario, retratados como objetos de desejo entre homens
e mulheres. Apesar do breve intervalo histérico em que os waka-onnagatas® estiveram, de fato, pre-
sentes no teatro (1629-1652), é macico o material artistico e literario produzido durante e posterior

ao wakashu kabuki.

3 ROBERTSON, 1992. Tradugao nossa.

4 Futanarihira. Futanari em sua etimologia, futa significa “dois” e nari refere-se a “figura”. Futanari e futanarihira diferenciam-se em seu senso
estrito. Diferente de futanari, futanarihira refere-se a homens e resiste a ser reduzido a intersexualidade. (Narihira, o poeta, era homem afinal.)
Considerando a tradi¢ao wakashu, a limitagao de idade deve ser uma caracteristica vital para a beleza futanarihira, mas nao para futanari. (ISAKA,
2016, p. 28).

5 ISAKA, 2016, p.16.

A expressao “relagao entre homens” utilizada por Maki Isaka nao deve ser confundida com a ideia de homossexualidade, visto que o sexo entre
homens cumpria papel simbdlico no desenvolvimento do wakashu e ndo se enquadrava necessariamente em uma condicao sexual estrita.

6 Waka-onnagata. Waka refere-se a wakashu. Até a proscricao dos wakashus dos palcos do teatro kabuki em 1652, eram esses os atores especial-
izados em papéis femininos, sendo os precursores dos onnagatas. Os waka-onnagata destacavam-se pela beleza e estética andrégina.
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E possivel pensar o retrato dos wakashus na tradicio xilografica a partir de duas categorias
sugestionadas com base observacao de suas circunstancias sociais. A primeira delas restringe-se
as periferias, sobretudo de Osaka, Quioto e Edo, estando a servico da representacao dos waka-
onnagatas, assim como kagemas (garotos de programa) oriundos dos distritos sexuais. A segunda
direciona-se a juventude militar sob os caminhos da maturidade na classe samurai, comumente
representada através da ética das relagcoes wakashu-nenja’ compreendida pela l6gica do Wakashudo®.
Ambas as possibilidades figurativas se aproximam no consenso da beleza e, associadas a leveza
da gestualidade performada pelos rapazes, resultam no distanciamento dos arquétipos da
masculinidade presentes nos retratos, de maneira a aproximar os canones de representacao das
figuras femininas a esséncia da juventude masculina, aspecto que pode ser observado na obra de

Harunobu:

Um wakashu usando uma espada caminha ao longo da margem de um rio com uma rede
e vara de pescar. Suas caracteristicas faciais, aparéncia e postura possuem uma impressio-
nante semelhanga com as de uma mulher: tanto o wakashu no presente trabalho quanto
ajovem no préximo trabalho ("Mocga Lendo Uma Carta’, Cat. 12) levemente comprime seu
queixo, colocando um pé na frente e expondo-o ao espectador. A semelhanca sugere que
Harunobu usou o mesmo protdtipo para representar mulheres jovens e wakashu, ambos
servindo como objetos de desejo nas "imagens de pessoas bonitas” (bijin-ga). Com excecio
das gravuras de ator kabuki (yakusha-e) e gravuras de guerreiro (musha-e), os homens adul-
tos quase nunca apareciam em formato de retrato como o inico assunto de uma imagem,

especialmente por Harunobu, que em geral evita produzir gravuras de ator. ?

As semelhancas entre o wakashu e a moca percebidas em Wakashu Indo Pescar e Moga Lendo
Uma Carta (1725 -1770) também podem ser assinaladas em Dois Amantes Tocando Um Unico Shamisen
(figura 01). E vasto o nimero de artistas entre os séculos XVIl e XIX responsaveis pela difuso da
ambigua beleza dos wakashus, além de Suzuki Harunobu, percebe-se: Kitagawa Utamaro, Utagawa
Kunisada, Miyagawa Choshun e Miyagawa Issho, com destaque para Hishikawa Moronobu. Além da
tradicao imagéticaja verificada na xilogravura, a servico da representacao da efemeridade e beleza
da juventude masculina, na literatura percebe-se Nanshoku okagami (1687), de Ihara Saikaku, que,

ao referir-se sobre os relacionamentos entre homens no século XVII, o faz de maneira a compilar as

7 Wakashu-nenja. Na classe samurai, nenja é o status ocupado pelos parceiros superiores aos wakashus, uma relacao pupilo-tutor, onde o sexo
é uma das caracteristicas do processo do Wakashudo.

8 Wakashudo. Wakashudo é entendido, sob custddia da classe samurai, por Caminho do wakashu e refere-se aos processos de desenvolvimento
dajuventude masculina até a fase adulta.

9 MOSTOW; IKEDA; MATSUBA, 2016, p. 83. Ttradug¢do nossa.
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iconografias presentes na tradicao xilografica segundo os modelos de representacao dos wakashus,

tornando inseparaveis literatura e imagem na mencao a androginia:

O que lhe permitiu esquecer a agonia do trabalho foram aqueles momentos em que viu as
feicoes amorosas de homens e mulheres observando-o no caminho de casa, era possivel
ouvir seus incontaveis gritos de admiracao. (...) Quando vocé pensa sobre isso, ele se pare-
ce com uma linda mulher. Suas mercadorias eram diferentes, mas, de outro modo, ele era

exatamente como uma cortesa.'

Ihara secciona a compilacao de contos que compoem sua obra de maneira categérica,
reservando espaco para os relacionamentos protagonizados pelos wakashus e seus lordes sob
a Otica patriarcal das relacoes militares, e subsequentemente, o circuito dos waka-onnagatas,
acentuados por sua estética e extensa aptidao para os oficios do geijustu (artes). A partir do
distanciamento das codificacbes visuais no Ocidente, tal como da busca pela compreensao das
poéticas visuais niponicas, Hashimoto (2002)" comenta em seu livro Pintura e escritura do mundo
flutuante: Hishikawa Moronobu e ukiyo-e lhara Saikaku e ukiyo-zoshi sobre as confusdes analiticas das
imagens e reducionismos ocidentais mediante a producao nipdnica, como vistas-famosas tomadas
por paisagens ordinarias, belezas femininas interpretadas como representacoes sem juizo de
valor estético e figuras masculinas interpretadas como mulheres, aspecto que nos interessa ao
observarmos Wakashu com samisen (figura 02), rara impressao por anos interpretada como retrato
de uma yiijo (cortesa), enquanto, na verdade, tratava-se de um wakashu, traduzido por James A.
Michener (1984)> como “homem jovem afeminado”. Apesar da relevante contribuicao de Michener,
é importante estar atento a utilizacao do termo “afeminado” na intitulacao dos wakashus. Como ja
explicitado por Isaka, os frageis e afeminados jamais poderiam esperar ter um nenja®, no entanto
continuam sendo wakashus.

A conjuntura observada por Michener e Hashimoto aponta nao apenas para o desconheci-
mento ocidental para as convencoes artisticas no Japao, mas também para a incompreensao de um
sistema cognitivo e imagético de assimilacao do género, o que nos leva a observar tal androginia a
partir de dois prismas: a reproducao e a assimilacdo da ambiguidade de género na arte japonesa e

suas leituras e processos de identificacao no Ocidente. Sobre o abismo analitico entre a emancipa-

10 IHARA,1990, p. 251.
11 HASHIMOTO, 2002.
12 MICHENER,1984.
13 ISAKA, 2016.
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[Figura 02] Hishikawa Moronobu.
Wakashu com samisen. Cerca de 1685.

Técnica: xilogravura. Dimensdes: 23 x 12.1/2
cm. Boston Museum of Fines Arts, Boston. A
xilogravura citada por James Michener (p. 26)

[Figura 01] Suzuki Harunobu. Dois Amantes To-
cando Um Unico Shamisen. 1768 —1769.

Técnica: xilogravura multicolorida (nishiki-e). Dimensdes: aparece também na impressdo anterior a in-
26.6x19.6 cm (chiiban vertical). Minneapolis Institute of Art, troducdo de Paul Gordon Schalow de The Great
Minnesota. Mirror of Male Love, 1990.

[Figura 03] Kaian (Megata Morimichi). Danga. 1813 —1880.

Técnica: pigmento sobre seda. Dimensdes: 22.9 x 32.0 cm. Royal Ontario Museum, Toronto.
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[Figura 04] CLAMP Ashura (RG Veda). 1989 —1996. llustracao atribuida ao Estidio CLAMP. A
imagem apresenta Ashura, figura central em RG Veda em duas possibilidades mérficas.

[Figura 05] CLAMP. Ashura (RG Veda). 1989 —1996. llustracdo atribuida ao Estddio CLAMP. A
imagem apresenta Ashura, figura central em RG Veda em duas possibilidades morficas.
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cao das fronteiras do género e suas concepcoes, Andrew Gerstle observa:

Talvez por causa da forte lideranca de Yoshizawa Ayame e da necessidade do onnagata ser
mais 'feminino’ do que as mulheres reais, os artistas que retrataram onndagata em gravuras
ou pinturas invariavelmente os criaram a imagem do género 'mulheres bonitas' (bijin-ga).
A imagem visual mantinha e fomentava ainda mais a ficcdo do onnagata como uma mu-
Iher real ou pelo menos ‘ideal’. Isso foi importante porque grande parte da audiéncia era
do sexo feminino. Sem evidéncia textual nas préprias gravuras deixando claro que o indi-
viduo é um ator, em muitos casos, ndo poderiamos distinguir a gravura de um onnagata de

uma bijin ou cortesa. ™

Diferente de Yoshizawa Ayame | (1673 —1749), que defendia a perspectiva binaria do géne-
ro feminino interpretada pelos onnagatas, visto em Yakusha Rongo (séc. XVIII), Segawa Kikunojo
| (1693 —1749) percebia o oficio do onnagata como um suporte para o rompimento das barreiras
do género binario no teatro kabuki, emancipando a beleza futanarihira. Apesar da ambivaléncia na

percepcao do género, a ambiguidade segue legitimada nas imagens (figura 03).

Cultura pop e seus problemas de género

Para além dos equivocos analiticos referentes ao género na tradicao xilografica, a partir da
década de 1980, através do contato do Ocidente com as animacoes japonesas, percebe-se, nova-
mente, um movimento de reducao no que se refere ao retrato da androginia nessas narrativas.
Como exemplo disso, segundo a perspectiva de Robertson, é que me refiro a Ashura em RG Veda
(1989) (figura 04 e figura 05). A figura central de género indefinido aparece em imagens munidas de
amplo apelo estético e extravagancia comuns as ilustracoes do Estidio, em que o arquétipo da an-
droginia ocupa nao sé status indissociavel dos ideais de beleza e juventude, caracteristicas centrais
na percepcao do canone do género neutro autenticados na tradicao visual japonesa, mas também
o carater metafisico em sua designacao. Tais aspectos podem ser percebidos em obras posteriores
do Estidio, assim como em Gate 7 (2011). Apesar do uso frequente do artigo feminino na designa-
cao Hana, figura central na narrativa, a personagem de género ambiguo é previamente concebida
com beleza e posteriormente questiona-se o género, como se a beleza comum a ambiguidade an-
tecedesse a praxe binaria - ocasido impossivel para Butler, ao falar sobre as praticas reguladoras de

género na sociedade ocidental:

14 MOSTOW; IKEDA, 2016, p. 34. Tradugao nossa.
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N3o se pode dizer que os corpos tenham uma existéncia significavel anterior a marca do
seu género; e emerge entao a questao: em que medida pode o corpo vir a existir na(s) mar-
ca(s) do género e por meio delas? Como conceber novamente o corpo, nao mais como um
meio ou instrumento passivo a espera da capacidade vivificadora de uma vontade carac-

teristicamente imaterial?"”

Butler aponta para o género como objeto anterior a identidade do sujeito, aspecto que nao
se restringe as sociedades ocidentais e argumento que nao busco aqui refutar. Intenciono sugerir,
sob o prisma da producao nipdnica, um olhar para possibilidades outras, aspecto que, referindo-
se aos modelos de representacao da juventude masculina nos mangas, Mark McLelland retorna a
concepcao previamente mencionada sobre as configuracdes do género nas imagens seguidas das

possibilidades de equivocos sobre suas leituras:

Todos os meninos, no entanto, tém algo em comum: s3o sempre belos, retratados com
olhos grandes e cabelos esvoacantes que caracterizam figuras femininas nos quadrinhos
masculinos. De fato, os meninos sdo muito andréginos e é dificil para alguém que nao es-
teja familiarizado com os aspectos ilustrativos do género descobrir o sexo das figuras.'

Nao sé tais obras da CLAMP, mas também outras animacoes sofreram controversas leituras e
adaptacoes em seu primeiro contato com o Ocidente. Sailor Moon (1992), de Naoko Takeuchi, a partir
dos processos de ocidentalizacao da obra, sob condicao dos arquétipos ocidentais de género, teve
figuras masculinas e nao binarias traduzidas como personagens exclusivamente femininas, seja
por censura desses corpos ou por incapacidade de conceber o status da ambiguidade. Isso reafirma
a permanéncia das leituras reducionistas sobre o universo niponico presentes desde os primeiros
processos de exportacao de obras como Wakashu com samisen, datada da segunda metade do século

XVII.

Consideracoes

O retrato da androginia na visualidade japonesa revela-se como indissociavel de um siste-
ma de oficios e papeis singularizados que retinem arquétipos dos modelos de representacao dos
canones do género neutro. Assim, a utilizacao de protétipos que aproximam a representacao femi-

nina da juventude masculina pode ser percebida tanto nas estampas xilograficas no Periodo Toku-

15 BUTLER, 2003, p. 30.
16 MCLELLAND, 2004, p. 71. Tradug3o nossa.
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gawa presentes na obra de Suzuki Harunobu, quanto nas ilustracoes presentes nos mangas através
da observacao dos codigos de representacao de género a partir da segunda metade do século XX,
como observado por McLelland, aspecto que possibilita observar a ambiguidade de género como
uma permanéncia cognitivo-imagética na producao nipdnica que deve ser analisada de maneira
secular. Percebe-se, também, notavel fluidez em seus desdobramentos a partir da intencao de fi-
gurar a neutralidade de género nos objetos e periodos anteriores aos processos de transliteracao,
caracterizando, assim, aambiguidade de género, a0 mesmo tempo em que se circunscreve a andro-
giniasegundo as barreiras da temporalidade. Para além de uma possibilidade, esta figura como um

modelo imbuido de atributos presente nas poéticas visuais no Japao, em vias de ser historicizado.
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