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Esta comunicacao é dedicada ao estudo das variacoes na figuracao da Vénus, conforme re-
presentadas: por Sandro Botticelli, no Nascimento de Vénus (Figura.1); por Giorgione da Castelfranco,
na Venus Adormecida (Figura.2); e por Ticiano, na Vénus de Urbino (Figura.3).

Investiga em que medida as definicoes e descricoes da beleza presentes no Comentirio sobre
0 Banquete, de Marsilio Ficino; nos Assolanos, de Pietro Bembo; e no Livro do Cortesdo, de Baldassare
Castiglione, que compartilham a definicao de “amor como um desejo de beleza” e definem esta be-
leza com varia¢des entre um conceito puramente metafisico— de uma beleza inteligivel que visa a
ascese espiritual —e uma concepcao cada vez mais material —que rejeita a finalidade transcenden-
te e assume uma beleza puramente fisica— podem estar representadas nas pinturas.

Neste estudo, foram isolados os conceitos artisticos ou as caracteristicas fisicas relacionadas
as definicoes de beleza presentes nos textos, contrapondo-as as analises tradicionais das pinturas
para, em seguida, comentar seu uso nas imagens. Foram consideradas as rela¢des: entre as defini-
coes presentes no Comentdrio de Ficino, e a figuracao da Vénus no Nascimento de Vénus, de Botticelli;
entre as presentes nos Assolanos, de Bembo, e a figuracao da Vénus Adormecida, de Giorgione; e entre
os conceitos e descricdes de Bembo e Castiglione (matizadas por ideias de Agostino Nifo e Pietro
Aretino) e a Vénus de Urbino, de Ticiano.

O Comentario sobre o Banquete foi o ponto de partida para a pesquisa. Ao definir a “beleza su-
perior” por conceitos artisticos, Ficino terminou por, indiretamente, estabelecer “critérios” para sua
representacao. Este reconhecimento da beleza em dois niveis (terreno e divino), os quais poderiam
conduzir a dois ou mais tipos de amor, estimulou o interesse sobre as sensacdes e intuicoes en-
volvidas no processo de cognicao da beleza, seja em niveis fisicos, metafisicos ou psicolégicos, e
o tema da “hierarquia dos sentidos” — que estabelece quais sentidos estariam mais aptos para a

apreensao de qual beleza, e para o desencadeamento de qual amor—ocupou cada vez mais espaco
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nas discussoes sobre o tema?. A inversao nesta hierarquia, proposta por Mario Equicola em seu Livro
sobre a natureza do amor, no qual concede ao tato, ao invés da visao e da audicao, a primazia entre os
sentidos?, foi uma proposicao significativa e ja observavel no texto de Pietro Bembo, que embora
também trate dos aspectos metafisicos, confere grande énfase a descricoes bem detalhadas dos
aspectos fisicos da “beleza ideal de uma dama™.

No meio dos Medici, onde Botticelli trabalha e para quem, quase certamente, pintou O Nas-
cimento de Vénus, ha preferéncia por uma representacao da beleza mais alinhada com as concepcoes
metafisicas de Ficino, sobretudo nas pinturas mitolégicas que, para varios autores, referem-se a
contetdos presentes em textos e cartas do fildsofo, cujas traducdes e comentarios dos textos pla-
tonicos tiveram o financiamento dos Medici®. Neste circulo de eruditos, a mitologia foi revestida
por novos valores e incorporada a filosofia e a literatura moral da época; e os atributos divinos da
Vénus foram restituidos, convertendo-a de objeto de desejo fisico, a um padrao de exceléncia es-
piritual®. Entre as associacoes que permitiram a Vénus o resgate de sua interpretacao pejorativa
estava a definicao de Ficino de Vénus-Humanitas’, um conceito que englobava o amor, a caridade, a
liberalidade, a gentileza, a modéstia, o encanto e o esplendor. Para Ficino, este principio moral era o
mais adequado para conduzir um jovem as esferas superiores®. As Vénus de Botticelli estao inseri-
das neste contexto e, no Nascimento de Vénus, tema, interpretacao e expressao visual alinham-se sob
a chave neoplatonica, relacionando-se, diretamente, com a filosofia do amor de Ficino®.

As Vénus vinculadas ao contexto de Veneza encontram-se, também, ao menos em parte,
relacionadas ao tema das duas belezas e dos dois amores — celeste e terrestre. As associacoes
estabelecidas por eruditos, artistas e comitentes venezianos com os temas do amor e da beleza
refletem a cultura e os gostos locais, e resultam em uma abordagem distinta da florentina™. Além
de integrar o tema classico aos interesses e preferéncias dos patricios, como a poesia pastoral,
estabelece-se uma relacao diferente com o tema mitolégico, que afasta-se da filosofia, e aproxima-

sedos manuais de conduta cortés e da “poesia’, que se restabelece com forca noambiente Veneziano

Cf. BRENDEL, 1946, p. 68-70.

Cf.JACOBS, 2000, p. 55.

Cf. BOULEGUE, 2003, p. LXVI e LXXXIII e BEMBO, 1966, p. 52.
Cf. GOMBRICH, 1989, p. 12-14.

Cf. CLARK, 1984, p. 95-96.

Ibid. p. 97.

Cf. GOMBRICH, op. cit., p.73-74.

Cf. WIND, 1972, p. 136.

10 Cf BERENSON, 1894, p.11-12.
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da época". Na cidade lagunar, a beleza manifesta-se de forma mais original e natural, devido a
pouca influéncia classica e humanista até o século XV, o que permitiu uma abordagem mais fisica
do belo, entendido como algo que visava, sobretudo, deleitar o olhar. Um belo que poderia ser
apreendido e fruido por todos os cinco sentidos, e nao apenas pelo intelecto, pelos olhos e ouvidos,
comodefendiamos neoplatdnicos. Umatransicao identificivel também nas pinturas que procuram,
cadavez mais, incorporar e reproduzir, visualmente, estimulos tateis, os quais passam a ser,alémde
uma preferéncia dos comitentes, um critério de avaliacao da maestria técnica dos artistas®.

Quanto a associacao com a filosofia, nos tratados que circulam em Veneza esta tende a ser:
ou uma sintese entre abordagens fisicas e metafisicas, como nos Assolanos; ou uma abordagem pu-
ramente material, que reflete ideias como as de Nifo—que estabelece, por sua concep¢ao puramen-
te fisica da beleza, as bases de uma teoria naturalista do belo™ — ou as de Pietro Aretino, escritor
proximo a Ticiano que considerava a verdade e a natureza as principais guias de um artista, além de
defender o afastamento total do “pedantismo” do humanismo florentino; conceitos que, de acordo
com Fritz Saxl, sao visiveis na figuracao da Vénus de Urbino™.

Em funcao do espaco disponivel, esta comunicacao tera foco sobre as correspondéncias: en-
tre o Comentdrio de Ficino, e a figuracao da Vénus no Nascimento de Venus, de Botticelli; e entre os
Assolanos, de Bembo, e a figuracao da Vénus Adormecida, de Giorgione.

A énfase sobre a importancia da expressao por imagens foi frequente nos textos e cartas
de Ficino, que acreditava em sua aptidao para transmitir e fixar na memaria conceitos abstratos.
Transformou a mitologia em chave de alegorias morais, e revestiu a ideia da beleza com um carater
supraceleste, fundamental para sua “Filosofia do Amor™®. As Vénus couberam a representacio de
principios morais e da beleza, em seus aspectos celeste e terrestre, e o Nascimento da Vénus represen-
taria o “nascimento da beleza™”.

No que diz respeito a elaboracao do Nascimento de Vénus, ha um consenso sobre a fonte tex-
tual, em torno da Giostra, de Policiano e, indiretamente, dos Hinos Homéricos a Afrodite, especial-

mente o de nimero VI, Sob o ponto de vista da iconografia, ha um acordo sobre a referéncia ao

11 Cf. NICHOLS, 2016, p. 7-8 € 92-94.

12 Cf. BERENSON, op. cit., p. 11-12.

13 Cf.JACOBS, 2000, p. 52.

14 Cf BOULEGUE, 2003, p. LXXIL.

15 Cf. SAXL, 1989, p. 153.

16 Cf.CHASTEL, 1996, Il - p. 8 de19.

17 Cf. GOMBRICH, 1986, p.122.

18 Cf.HORNE, [s.d.], p. 150 e WARBURG, 2013, p. 5-8.
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tipo da Vénus Pudica. A Giostra menciona na rima n °99: “Uma donzela com rosto nao humano [...]
Sobre uma concha guiada pelos ventos™. A rima de n®100 fala do vento encrespando-lhe os cabe-
los e a101 descreve a Vénus segurando os cabelos com a mao esquerda e cobrindo o seio com a direi-
ta. Mais adiante, faz referéncia a um semblante alegre e singular®*. No Canto Homérico, aparecem
mencoes a castidade, a formosura; a um “pescoco encantador” e a um “seio alvejante™.

Apesar de identificaveis naimagem, estas mencoes nao sao suficientes para explicara forma
como estas caracteristicas foram representadas na Vénus de Botticelli, e é ai que o Comentario de
Ficino parece contribuir. Em seu texto, o filésofo relaciona a caracteristicas formais como disposi-
cao, proporc¢ao e harmonia, — valores — como temperanca, moderacao e equilibrio —, o que sugere
que, pelo uso destes recursos, conforme esta modulacao, seja possivel aproximar a expressao visual
resultante dos valores superiores da beleza que ele defende. Graga; harmonia entre as partes; har-
monia nas cores e linhas; disposicao natural e adequada; equilibrio do conjunto; esplendor; graca
reluzente e luminosidade sao mencdes frequentes no Comentdrio, porém sempre acompanhadas
por ressalvas que enfatizam um “preparo” nao fisico, anterior a todas estas manifestacoes?.

Ficino define a beleza de um corpo como:

Atividade, vivacidade e uma certa graca reluzindo no corpo devido a infusao de sua prépria
“idea”. Este tipo de luminosidade nao é vertida sobre a matéria até que a matéria tenha
sido cuidadosamente preparada. A preparagdo de um corpo vivente consiste nestas trés
coisas: disposicao, proporcao e ornamentaciao®.

Na sequéncia, enfatiza que sao todas preparacoes incorpdreas®. Esta ressalva é mais facil-
mente compreensivel quando analisamos estatuas antigas que seguem o modelo da Vénus Pudica e
as comparamos a Vénus do Nascimento de Venus (Figura.4): apesar da pose, da disposicao natural e
adequada das partes, e da correcao das proporcoes, estas nao expressam as ideias de transcendén-
cia, moderacao e temperanca apreensiveis na pintura de Botticelli.

Sobre as caracteristicas que permitem superar a mera expressao fisica, Ficino comenta:

Proporcao nao é quantidade, mas limite de quantidade; estes limites sdo superficies, li-

19 Cf. POLICIANO apud WARBURG, op. cit., p. 7.

20 Ibid., p.7.

21 Cf. HOMERO apud WARBURG, op. cit., p. 8.

22 FICINO, 1944, p.171 €174.

23 Ibid., p. 173. Tradugdo livre do original: “[...] Activity, vivacity, and a certain grace shining in the body because of the infusion of its own idea. This
kind of glow does not descend into the matter until the matter has been carefully prepared. The preparation of the living body consists in these three things:
Arrangement, Proportion, and Adornment.”

24 bid., p.174.
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[Figura 4] Vénus Capitolina c. 96 d.C.—192 d.C. - variagdo do modelo da Vénus
Pudica, derivada da Afrodide Cnidia, de Praxiteles (séc. IV a.C.). h.193 cm. Musei
Capitolini. Roma e detalhe do Nascimento de Vénus, de Botticelli. De acordo
com Kenneth Clark (1984), a Vénus Capitolina é a variagdao da Vénus pudica que
mais se aproxima da iconografia da Vénus de Botticelli.
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nhas e pontos que, uma vez que nao possuem massa e profundidade, ndo sdo considera-
dos corpos. A ornamentagao também, nés entendemos como uma harmonia agradavel de

luzes, sombras e linhas, mas nao na matéria®.

Giulio Carlo Argan defende que a pintura de Botticelli expressa estes conceitos ao exaltar o
“andamento ritmico e musical da linha, a qual ndo visa tornar-se limite ou contorno, desenvolvendo
afiguracdo em uma dimensao irredutivel a um espaco e tempo concretos”. Na figuracao da Vénus
de Botticelli, o gesso a base de alabastro, a témpera magra, e as cores frias fazem com que a Vénus
pareca resplandecer, emanando uma luminosidade difusa. O modelado que define a silhueta é su-
til, revelando as formas sem criar uma sombra que remeta a ideia de um corpo denso, o que reforca
aimpressao de um ser feito por matéria etérea. Hd também a sensacao de leveza criada pela ondu-
lacao dos cabelos e reforcada pela impressao de movimento continuo e ascendente, que parte das
nervuras da concha e segue pelo contorno do corpo vertical, sugerindo um fluxo permanente entre
o material e o superior. A paleta suave, o aspecto escultérico, a pose contida, e o olhar sereno e me-
lancélico, evocam um ideal de contemplacado e transcendéncia, uma beleza que, embora atraente,
convida airalém e vislumbrar dominios superiores.

Em Veneza, no tempo de Giorgione, surge um novo tipo de publico para a pintura, com pre-
feréncia por temas seculares, que estimulem o debate; celebrem o prazer e a vida; e deleitem o
olhar, inspirando-se em vivéncias experimentadas sensorialmente®. No inicio do Quinhentos, nos
tratados que derivam do de Ficino, a beleza e o amor sao debatidos em perspectivas que vao desde
as mais carnais, até as mais elevadas®®. O aprimoramento da técnica de pintura, possibilitado pela
tinta a 6leo e pelo emprego do sfumato, somado a um melhor conhecimento da anatomia, impul-
siona mudancas nos padroes da beleza feminina. O ideal veneziano é o da mulher desabrochada®.

A figuracao da Vénus Adormecida, de Giorgione reflete este segundo momento da difusao dos
tratados sobre o amor. Integrando um tema classico, representado d antiga, a uma paisagem mo-
derna, alinha-se ao gosto Veneziano e chama a atencao por uma alteracao essencial: se a Vénus
de Botticelli surge contra um fundo mais “abstrato” sugerido pela passagem quase esquematica —

porém continua e ascendente —do verde do mar ao azul do céu; a Vénus de Giorgione encontra-se

25 Ibid., loccit. Tradugdo livre do original : “[...] Proportion is not quantity, but limit of quantity; these limits are surfaces, lines and points,
which, since they lack mass and depth, are not considered bodies. Adornement also, we place in a pleasin harmony of lights, not in matter.”

26 ARGAN, 1989, p. 14 —com adaptacdes.

27 Cf.BERENSON, 1894, p.12.

28 Cf. BAYER, 20083, p.6.

29 Cf. CHASTEL, 2012, p. 388-389.
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cercada pela natureza, que constitui seu elemento e ambiente original*°. Andrea Bayer sugere que
sua fonte textual tenha sido um epitalamio romano escrito por volta do ano 400, que mencionava
a Vénus adormecida ao ar livre sob o Sol*'; e Emilie Séris propoe como fonte as poesias pastorais do
préprio Pietro Bembo* que, segundo Mariane Koos, estava em contato com praticamente todos
os comitentes de Giorgione®. Sobre a fonte iconografica, Sax| destaca uma gravura do Sonho de
Polifilo, de Francesco Colonna, que mostrava uma ninfa adormecida a beira de uma fonte*. O texto
trazia uma longa descricao da ninfa, que nao tem elementos comuns com a beleza representada na
pintura.

Os trechos a seguir demonstram que nos Assolanos, de Bembo, ha definicoes e descricoes
cujas expressoes visuais sao identificaveis na Vénus Adormecida. O Livro 11l concorda com Ficino e
define o amor como um desejo de beleza, ressaltando que é belo o corpo cujos membros tém pro-
porcao; e é bela a alma cujas virtudes encontram-se em harmonia. No Livro Il, porém, ha uma des-
cricao bem fisica e muito especifica da “beleza ideal de uma dama”, que apresenta varios aspectos

em comum com a pintura. Bembo menciona:

[..Jumabelatrancal...] cilios de ébanolisos [...] bochechas macias, cuja suavidade e alvura
assemelham-se aquela do leite, e quando nao, competem com o colorido [...] das rosas da
manha. [...] a boca, contida em um pequeno espaco [...], como dois pequenos rubis, vivos
e doces [...]*.

Sobre os cabelos, fala ainda em “[...] um novo milagre de puro ambar, palpitante em uma
fresca camada de neve [...]"*. A observacao desta beleza afasta-se completamente da apreciacao
didatica e reverente de uma beleza transcendente.

Bembo fala, ainda, em avaliar esta beleza, fruindo, inclusive, o que esta por tras da veste e,
em outro momento, faz referéncia a despir mentalmente a modelo, enumerando caracteristicas
fisicas e morais: “Quao [prazeroso] depois, em sua vestimenta reentrando, considerar a docura, a

delicadeza, a graciosidade, a razao, a virtude, o espirito e suas belas partes?”?’, uma atitude que de-

30 Sobreaaproximacao de Botticellicom a linguagem visual abstrata na representa¢ao do “espaco pictérico”, Cf. ARGAN, op. cit. p. 14-16 e sobre
aassociagao com a natureza na Vénus Adormecida, de Giorgione: Cf. VENTURI, 1960, p. 27-28 e SAXL, 1989, p. 150 € 153.

31 BAYER, 2008b, p. 236.

32 SERIS, 2011, p. 201-201.

33 KOOS, 2000, p. 373.

34 Cf. SAXL,1989, p.149.

35 BEMBO, 1966, p. 52. Traducao livre do original:“[...] la bella treccia [...] le ciglia d'ebano piane [...] le morbide guancie, la loro tenerezza e bianchezza
con quella del latte [...], se non in quanto alle volte contendono con la colorita [...] delle matutine rose [...] bocca, di picciolo spazio contenta, con due rubinetti
viviedolci[...]"

36 Ibid. p.52. Tradugdo livre do original :“[...] un nuovo miracolo di pura ambra palpitante in fresca falda dineve [...]".

37 Ibid. p.57. Traducao livre do original: “[...] Quanto poi, ne’ costumi di lei rientrato, la dolcezza considerare, la cortesia, la leggiadria, il senno, la virti,
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nuncia a contemplacao desta beleza como fonte de prazer estético e sensorial, e nao como meio de
ascensao a dominios mais sutis.

Aimagem de Giorgione expressa uma sintese semelhante entre as énfases conceituais—har-
monia, proporcao, disposicao adequada — e as caracteristicas fisicas especificas — os tracos do rosto,
a cor e o penteado dos cabelos, a carnacao macia, as formas arredondadas que sugerem firmeza.
Uma sintese que também foi observada pelos que analisaram a pintura, e que pode explicar as
conclusoes divergentes sobre tratar-se de uma beleza e de uma Vénus “celeste ou terrestre”, o que
também esta de acordo com a visao de Bembo que, embora tenha feito distincao entre as belezas
do corpo e da alma, ndo repetiu a correspondéncia de valores — inferior e superior — presentes em
Ficino, considerando as duas igualmente®. A figuracao de Giorgione acompanha os discursos sobre
o amor de Pietro Bembo?* ao apresentar caracteristicas como: a relacao entre o tema classico e o
ambiente bucélico que remete ao ideal arcadico; as qualidades fisicas particulares alinhadas a uma
atitude contemplativa e idealizada — potencializada, na imagem, pelo ato de dormir.

O sono implica um distanciamento do mundo real e um estado de idealizacao que estabe-
lece uma “barreira” entre a deusa adormecida e seu espectador?. Esta Vénus pertence, sem divi-
da, ao dominio do natural, porém, apesar da cor de carne, da luz dourada que incide sobre ela e
do modelado arredondado, que sugere um corpo concreto, a associacao que se cria é a de um ser
“intermediario” entre o real/natural e o divino/superior. O aspecto contemplativo da figura nua, e
a correspondéncia entre os ritmos das formas da VVénus com as da natureza que a envolve também
sao significativos, uma vez que os cabelos cor de ambar criam uma continuidade entre a cabeca e
o monte onde estd apoiada e a linha descendente, que se forma da cabeca a paisagem, enfatiza a
associacao como natural. Aideia de geragao é reforcada pela posicao da mao que evidencia aregiao
da pubis.

Nos tratados posteriores ao de Ficino, as normas éticas e intelectuais foram substituidas pe-
los critérios da graca e da beleza fisica e pode-se concluir que estas novas teorias, com suas res-
pectivas definicoes de beleza, tém potencial para explicar uma progressiva mudanca de gosto e as
consequentes alteracgdes estilisticas que ocorrem em funcao disso, que conduzem a representacoes

cada vez mais distantes da beleza transcendente preconizada por Ficino.

I'animo e le sue belle parti?|[...].
38 Cf. BRENDEL,1946, p. 69.
39 CF KOOS, 2000, p. 373.
40 Cf. MEISS, 1966, p.359.
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Na representacao de Botticelli, tema, interpretacao e expressao visual encontram-se alinha-
dos sob os conceitos ficinianos da beleza metafisica. Em Giorgione, a Vénus exibe uma beleza mais
“tatil” e corpdrea que, no entanto, ainda remete a ideia de contemplacao. A sugestao de uma exis-
téncia idealizada é reforcada pelos olhos fechados e pelo ambiente bucélico que a rodeia. Na Vénus
de Urbino, de Ticiano, o contetido mitolégico é quase completamente absorvido pela materialidade
da expressao visual, que refuta todo o contetdo filoséfico, privilegia a “verdade” da imagem em
uma representacao quase “realista”, seguindo a orientacao de Aretino de guiar-se pela natureza e
pela verdade, evidenciando também a maestria técnica na representacao de um belo corpo.

Parece plausivel, portanto, estabelecer uma relagao entre as definicoes veiculadas nos trata-
dos e didlogos sobre 0 amor, e as mudancas na figuracao da Vénus que, ao que tudo indica, acom-
panharam as adaptacoes do contetdo original, exibindo também uma crescente materializacao do

conceito de beleza.
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