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As pinturas de Calixto sao testemunhos de um momento de transicio (...). A precisao no
registro de vistas, onde a arquitetura comparece, de panordmicas das cidades e de seus
confins, de paisagens litoraneas, remete a um passado recente, revelando cenarios hoje
quase irreconheciveis (...). Tempo congelado em imagens surpreendentes na constatacao

de que assim foi.?

Em 1917, Affonso de Escragnoloe Taunay (1876-1954) assume a direcao do Museu Paulista,
criado em 1893, cuja fundacao é, sobretudo, resultante de injuncoes politicas republicanas e da con-
solidacdo de um novo ciclo econdmico. A época, o novo museu tem como missio o fortalecimen-
to do regime republicano, das oligarquias e da elite cafeeira. Nos novos tempos inaugurados pelo
século XX, o legado paulista, rememorado pelas pesquisas do Museu Paulista, seria o marco fun-
dante da histéria oficial do Pais. Sob essas circunstancias, Taunay as vésperas das comemoracoes
do centenario de independéncia do Brasil, estrutura a secao de Histéria Nacional e desenvolve um
projeto de exposicoes histéricas, especialmente para a efeméride. Sao 16 salas expositivas, sendo
que quatro delas sao dedicadas a historia de Sao Paulo e dessas, duas “reconstituem” a cidade em
meados do século XIX.

Para a formacao de umadelas, a denominada Antiga Iconografia Paulistana, Taunay encomen-
dou telas a 6leo a pintores, tais como, Benedito Calixto de Jesus (1853-1927), José Wasth Rodrigues
(1891-1957), Henrique Manzo (1896-1982), entre outros. Todos os pintores tém como modelo as
fotografias de Militao Augusto de Azevedo (1837-1905), que registra a cidade em dois momentos
distintos: 1862 e 1887. O fotdgrafo faz suas primeiras imagens, entre 1862 e 1863, sendo que quase
todas as ruas da, entao, provincia de Sao Paulo, surgem no trabalho.Ja em 1887, Militao fotografa as

mesmas ruas sob os mesmos angulos—no fundo, um testemunho em dois tempos sobre a evolucao
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urbanistica da cidade.

Afora as telas vindas dos modelos fotograficos de Militao, na colecao do Museu Paulista, me-
rece destaque a tela Inundagdo da Virzea do Carmo, 1892, de Benedito Calixto. A pintura ndo integra a
série de encomendas que tem as fotografias de Militao como modelo, porém esta presente na sala
dedicada a Antiga Iconografia Paulistana. Essa pintura é uma cena panoramica, vista de uma colina,
provavelmente da regiao do Patio do Colégio. Na tela, o pintor recria minuciosamente a cheia da
Varzea do Carmo e o seu transbordamento, mostrando o curso original do Rio Tamanduatei; ele
coloca em primeiro plano o Mercado Municipal; a esquerda, a fabrica de tecidos de Major Diogo e
ao centro as casas, onde hoje seria a Rua 25 de Marco.

Vista como “verdadeiro” registro histérico, a Inundagdo da Vazea do Carmo apresenta caracte-
risticas relevantes para a construcao da visualidade do passado colonial da cidade de Sao Paulo —
notemos que, tradicionalmente, a pintura tem grande notoriedade no universo dos museus, pois é
percebida a partir do estatuto de peca auténtica. Além disso, a monumentalidade (a tela apresenta
dimensodes de 125 x 400 cm), o forte vinculo com o desenho, o detalhamento, os planos e as formas
bem definidas deixam a imagem mais descritiva e da a aparéncia de estar mais préxima da veros-
similhanca. Recordemos ainda que as grandes dimensdes incentivam a observacao de pequenas
unidades dentro do conjunto. Esses fatores, somados ao aumento do grau de compreensao e fami-
liaridade do pubico, contribuem para a opcao de Taunay em transformar as fotografias de Militao
(18 x 24 cm) para a escala das pinturas a 6leo de Calixto e outros pintores (em média 60 x 60 cm)3. A
decisao de Taunay de conceber a sala Antiga Iconografia Paulistana e convidar artistas — tal como Be-
nedito Calixto — corresponde a um propdsito que marca para sempre a escrita da histéria nacional.

Ademaisdesuasligacoescom TaunayeoMuseuPaulista, o pintor-historiadorBenedito Calixto
é membro do Instituto Histérico Geografico de Sao Paulo (IHGSP), desde 1895, empenhando-se na
representacao da histéria e na “invencao” de uma paisagem, sustentada por vasta documentacao
para a confeccio de suas pinturas. A essa condicio acrescente-se a formacio atipica de Calixto: ele
nao passa pelos ensinamentos da Academia de Belas-Artes no Rio de Janeiro—como a maioria dos
pintores do periodo. Seu oficio surge da aprendizagem em ateliés e em escolas para artes aplicadas
paulistas. Ele também passa por um breve periodo de ensinamentos na Franca, em 1883, financiado

pela Associacao Comercial Santista. Nao tendo estudos formais em belas-artes, Calixto recorre
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as suas relacoes sociais e politicas para a obtencao de encomendas e vendas de trabalhos — algo
perfeitamente possivel, uma vez que o mercado de artes recebe atencoes de instituicoes seculares,
religiosas e da elite emergente naquele periodo.

No regresso dos estudos em Paris, Calixto traz consigo a maquina fotografica—instrumental
que lhe acompanha na realizacao de muitos trabalhos. Entusiasmado pelos recursos da objetiva,
Calixto torna-se pioneiro em pintar a partir de fotos. A época, o emprego da imagem técnica na pin-
tura de Gustave Coubert (1819-1877), por exemplo, transp0s a pintura a representacao exata do que
via, em detrimento ao romantismo que vigorava entre os pintores naquele momento. A maioria dos
pintores busca referéncias a realidade externa de seus modelos (pessoas, objetos ou paisagens).
No oficio de Benedito Calixto, o registro fotografico serve a pintura, especialmente na producao de
suas paisagens. Esses registros, realizados por ele ou por outros fotégrafos, sao empregados como
modo de estudo da composicao da paisagem. Porém, mesmo essa carga documental presente no
repertdrio de Benedito Calixto, ou seja, a preocupagao com os aspectos reais, nao impede o pintor
de corrigir o desenho e a perspectiva obtidos pela lente fotografica.

Assinala-se, nesse ponto, uma das caracteristicas mais densas da pintura académica: o res-
peito aos padroes de beleza impostos pela Academia de Belas-Artes. Por isto, o artista nao deve imi-
tar a realidade. Ele deve recriar a beleza ideal em suas obras por meio da inspiracao dos classicos.
No caso do repertdrio de Calixto, acentuado por seu gosto regionalista, entram na composicao das
telas a abordagem positivista dos dados histéricos e a vontade de retratar uma paisagem um tanto
idilica, com tons terrosos, com “ares romanticos” e idealizados. Pela conduta de Calixto percebe-se,
entdo, que navirada do século XIX para o XX, a arte brasileira se vé marcada nao somente pela tra-
dicao do neoclassico, mas também pelo romantismo e pela pintura “juste milieu”, ou seja, existe um
espelhamento dos debates e movimentos que os artistas brasileiros vivem na capital francesa e que
traduzem para o ambiente nacional. A possibilidade do “meio termo” dava aos pintores desse peri-
odo os instrumentais para a busca de “um moderno” que diverge ou até mesmo mistura-se, numa
perspectiva academizante, as vanguardas europeias.

A producao das paisagens paulistas também esta imersa no imaginario vindo dos artistas-
viajantes dos séculos XVI a XVIII. O repertério desses artistas serve como fonte de pesquisa
iconografica aos estudos de Taunay para formacao da colecao do Museu Paulista, bem como aos
pintores contratados para a execucao das paisagens paulistas. Porém, as paisagens feitas pelos
artistas-viajantes sustentam-se pela investigacao ligada a botanica e em especial relacionada

as ciéncias naturais que anseiam a apreensao da Terra Brasilis, vista como o paraiso tropical. Dos
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pequenos “Carnet de route” ao modelo das “Vedutti” as paisagens tornam-se o género de maior
predilecao desses artistas, cujo objetivo é divulgar, classificar e dominar a natureza exuberante,
através de preciosos preceitos tao ao gosto da Academia.

Aideiade que aapreciacao da natureza se faz presente nas pinturas de paisagens, tema mui-
to recorrente na formacao dos artistas que passam pelas licoes das academias e, que Benedito Ca-
lixto nao poderia de deixar de desenvolver este gosto tao popular e tao presente nos saloes e expo-
sicdes que vigoravam no periodo. E por meio desta paix3o pela luz que a paisagem se liga a histéria

da pintura do século XIX. Segundo Clark:

Os grandes pintores imaginativos dos principios do século XVI tinham um feito dos efeitos
do fogo e dos crepisculos, as principais armas com que assaltavam as nossas emocoes e,
com grandes poderes de observacio e de memodria, realizavam efeitos de luz que nunca

poderiam ter sido conseguidos por meio de uma pintura factual®.

Embora a afirmacao do critico venha a ser atribuida a artistas, como Turner e Constable, que
realizam pinturas ao gosto romantico da época, fica evidente que Bendito Calixto também utiliza
delicadas pinceladas que enaltecem o entardecer nas marinhas, paisagens e arredores de Santos.
Ha um qué de melancélico na sua fatura, nao se excede além da luz e seus matizes tonais. As obras
Pescadores de cacdo e Canoas de [tanhaém, obras que fazem parte da colecao que compoem o acervo da
Pinacoteca de Benedito Calixto (Santos), sao referéncias da extensao de técnica académica, man-
tendo o principio do naturalismo na observagao da luz e suas sombras visiveis, como na elaborada
atmosfera realista. A primeira vista, o que pode ser observado é que o artista nio subverte a ideia
de que a paisagem obedece ao sentido e ao contraste da luz, e sim aideia de uma pintura realizada
ao “au plein air’, que muitas vezes ou quase sempre obriga o pintor trabalhar um colorido feito sob o
"olhar" de uma artista romantico. Essa linha difusa entre o romantico e o realista faz com o artista
se notabilize e em suas producoes tematicas.

Benedito Calixto instrumentaliza a histéria e aarquitetura paraa manufatura de uma pintura
da paisagem que permite e legitima a posse do territério. A questao central reside na formacao
da identidade nacional; demonstrar o progresso cientifico e das artes aplicadas de um pais recém-
imerso no sistema republicano. Aquelas paisagens ndao contam a histéria de uma natureza exdtica;
elas diziam sobre o avanco histérico e arquitetonico do povo paulista que institui uma tradicao. O

homem nao é mais um dos elementos da natureza; ele interfere nela e a transforma. A paisagem
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indspita e selvagemem algoracionalizado e civilizado. Na confeccao das paisagens, o ato de mapear
e de criar uma narrativa é transmitido as telas para a construcao de um ideario indispensavel para a
“nova nacao” brasileira, impulsionada pela coragem e pioneirismo dos paulistas.

Diga-se que muitos criticos e estudiosos veem como auge do percurso de Benedito Calixto as
telas encomendadas pelo Museu Paulista, tidas como produto direto do empenho para a forja do
passado “glorioso” de Sao Paulo. A eleicao das fotografias de Militao feita por Taunay é bastante sig-
nificativa na construcao deste passado: das fotos selecionados para as matrizes da série de pinturas,
onze pertencem ao Album Comparativo da Cidade de Sdo Paulo (1862-1887) e cinco do album intitulado
Sao Paulo Antigo. Segundo Lima e Carvalho (1993), de uma possibilidade de 60 fotos, Taunay sele-
ciona apenas as parciais de 1862 que registram as ruas e os arredores do triangulo central da cidade
—um recorte que claramente opta pelas ruas e vazios urbanos (sem a presenca de transeuntes ou
veiculos). Essa selecao despreza todas as panoramicas e, particularmente as imagens de 1887 (exce-
to a fotografia do Largo Sao Bento).

Desse conjunto de fotografias, surge uma cidade vazia, estavel, sem qualquer sinal de cres-
cimento ou transformacao®. Mas, também espacos urbanos homogéneos e sem desestruturacao.
Essa organizacdo espacial dada pela selecao das fotografias recebe ainda o tratamento idealizado
do pintor Benedito Calixto. Tem-se como exemplo disto a tela Rua da Cruz Preta em 1858, quando o
pintor prefere o registro da rua de terra batida as reformas para alinhamento e pavimentacao que
estao na fotografia de Militao. A subtracao de elementos méveis, tais como, veiculos e tipos huma-
nos presentes nas fotografias, ocorre ainda na tela Rua da Quitanda em 1858.

Segundo Alexandre Eulalio®, hd, ao menos, duas obras que integram o acervo do Museu de
Arte Sacra e que sao realizadas a partir das fotos de Militao. Sao elas: Recolhimento da Luz, fotogra-
fia feita por Militao em 1887 e Igreja do Bris em 1860, tela feita a partir da fotografia de 1862. Lem-
bremos que algumas telas do Museu Paulista, particularmente as que retratam edificios religiosos,
sao transferidas para a colecao do Museu da Ctria, além do acervo constituido por pecas de igrejas
demolidas ao longo do século XIX e pecas doadas por artistas e colecionadores. Mencione-se ainda
que no acervo do Museu Paulista, tem-se obras de Calixto que tratam sobre as paisagens do litoral
de Sao Paulo, tal como Fundagdo de Sdo Vicente, 1900 — considerada por muitos estudiosos como pre-

cursora do imaginario social brasileiro.

5 LIMA,S.,e CARVALHO op. cit.
6 MUSEU DE ARTE SACRA. Mosteiro da Luz. Texto irma Ruth Baggio, Benedito Lima de Toledo, Giselle Marques Leite Paixdo, Maria Helena Bran-
cante, Alexandre Eulalio, dom Clemente Maria da Silva-Nigra. Sao Paulo: Artes: SANBRA, 1987.180 p., il. color. foto
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O tratamento da cor e da luz também sao elementos diferenciais nessas pinturas. Em fins do
século XIX, quando a pintura de paisagem cai no gosto burgués, até as primeiras duas décadas do
século XX, os estudos da acao da luz sobre os objetos desenvolveram-se no sentido de representar
oqueseriaacorlocal, resultado da observacao direta e da captacao da luminosidade e colorido pré-
prios do Pais. Nas pinturas encomendadas, percebe-se a densa atencao destinada ao cromatismo.
Na representacao da paisagem e dos aspectos arquitetonicos, o jogo entre areas de luz e sombra
sugere a relacao harmoniosa da arquitetura colonial com o meio tropical brasileiro—aqui aponta-se
a coexisténcia sem conflitos entre o nicleo urbano e o meio rural. Numa tltima camada de leitura,
propoe-se uma transicao continua e apaziguada entre o passado colonial e o presente moderniza-
do.

Em sintese, nessa recriacao visual da cidade colonial, a cidade moderna é a evolucao con-
sequente e surge como discurso de legitimacao do poder politico e econémico exercido pela elite
cafeeira. Para os construtores do idedrio da época, a “natural” aptidao do povo paulista para a lide-
ranca ja se encontra no cerne daquela paisagem colonial —a crenca na missao de conduzir a nacao
brasileira esta presente nas telas de Benedito Calixto. Nas primeiras décadas da Republica, o lugar
social do pintor encontra ressonancia em ideias propagadas pelo IGHSP responsavel pela missao
de recontar a histéria nacional, e pelo projeto visual organizado pelo Museu Paulista que visava a

reconstituicao do passado colonial de Sao Paulo.

1127



XIV EHA - Encontro de Histéria da Arte — UNICAMP 2019

Referéncias Biliogréﬂcas

ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construgdo do imaginario republicado. Bauru: EDUSC, 2003.

BANAT, Ana Kalassael. A cidade pelos olhos do pintor: memdéria e representacao de Santos em Benedito Calixto entre
1890 e 1927. Anais eletrdnicos do XXII Encontro Estadual de Histéria da ANPUH-SP, Santos, 2014. Disponivel em http://
www.encontro2014.sp.anpuh.org/resources/anais/29/1406702320_ARQUIVO_CalixtoTEXTOANPUH.pdf. Acesso em
24 set. 2017.

BANAT, Ana Kalassa. A construcao da meméria entre a fotografia e a pintura. Imaginario e representacao nas
imagens de Santos da segunda metade do século XX. Revista Ceciliana, mai. 2012. Disponivel em www.unisanta.br/
revistaceciliana. Acesso em 24 abr. 2018.

CHIARELLI, Tadeu. Benedito Calixto: um pesquisador que pinta. In: CALIXTO, Benedito; SOUZA, Marli Nunes (coord.).
Benedito Calixto: um pintor a beira-mar. Texto Caleb Faria Alves, Tadeu Chiarelli. S3o Paulo: Fundacio Pinacoteca Bene-
dicto Calixto, 2002.

CLARK, Kenneth. Paisagem na arte. Trad. Rijo de Almeida. Lisboa: Ulisseia, 1961.
FREITAS, Marcia de. Benedito Calixto no interior paulista. A Trombeta. 19 out. 2017.
LEITE, José Roberto Teixeira. Benedito Calixto: memdria paulista. Sao Paulo: Banespa/Pinacoteca do Estado, 1990.

LIMA, S., e CARVALHO, V. Sao Paulo Antigo, uma encomenda da modernidade: as fotografias de Militdo nas pinturas
do Museu Paulista. Anais Do Museu Paulista: Histovia E Cultura Material, 1(1),1993, p. 147-178.

MUSEU DE ARTE SACRA. Mosteiro da Luz. Texto irma Ruth Baggio, Benedito Lima de Toledo, Giselle Marques Leite
Paixao, Maria Helena Brancante, Alexandre Eulalio, dom Clemente Maria da Silva-Nigra. S3o Paulo: Artes: SANBRA,
1987.180 p., il. color. foto.

OLIVEIRA, Emerson Dionisio C. de. Instituicoes, arte e o mito bandeirante: uma contribuicao de Benedito Calixto.
Seaculum (Revista de Historia). Jodo Pessoa, jul./dez. 2008.

OLIVEIRA, Maria Alice Milliet de. Benedito Calixto: meméria paulista. In: BENEDITO Calixto: meméria paulista. Sao Pau-
lo: Projeto Banespa, Pinacoteca do Estado, 1990, p. 19-21.



