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Intenta-se, aqui,aanalise do comportamento adotado pelo campo da arte brasileira median-
te a presenca das poéticas tecnolégicas em suas mostras na década de 1960. Para isso, é abordada a
problematica do dissenso entre a denominada arte contemporanea e a producao em arte que tem
o dialogo com as midias tecnolégicas. Logo, procura-se estabelecer uma analise investigativa en-
tre o mundo da arte e tecnologia que se formou paralelamente ao mundo da arte contemporanea
convencional no contexto nacional. Aqui defende-se que dentro do espectro da producao de arte
contemporanea localiza-se a producao da arte e novos meios, contudo, acredita-se que ainda se
demarcam tais territérios como campos distintos. Esses e outros modos perceptivos da histéria da
arte e suas mostras foram previamente levantados pelo grupo de pesquisa “Histéria da arte como
histéria das exposicoes™, o qual afirma a necessidade de se atentar para uma (re)histéria da arte a
partir de exposicoes, colecoes e feiras.

Acima alavanquei a arte e tecnologia como um mundo da arte que se tem caracteristicas dis-
tintas da arte contemporanea convencional. De inicio, deixo claro que arte contemporanea conven-
cionalaqui édefendidaa partirdavisao de Nathalie Heinich na qual corresponde a um “paradigma”.
Ela ndo residiria em uma definicao cronolédgica, mas sim a todo um complexo universo de um con-
junto de operacoes, acoes, interpretacao nao exclusivas do artista®. Essa abordagem se torna em-
blematica ao termos como base a teoria de mundos da arte de Howard Becker* e lancarmos ao olhar
mais atento para com as relagoes das exposicoes no ambito nacional. Ao certo, apesar da existéncia
de mdltiplos mundos da arte, a prépria denominacao de arte contemporanea ainda é tao absoluta
e imperativa, que o termo “mundo da arte” é seu sinbnimo®. Em termos gerais, a arte e tecnologia
quando naoignorada, é tipicamente desfocada nas bases de sua materialidade técnica, porém sem

o reconhecimento ou compreensao de suas dimensoes conceituais e de seus numerosos paralelos
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que também referem-se aos conceitos préprios da arte contemporanea®. Apesar da arte contem-
poranea convencional ter dificuldades no reconhecimento da tecnologia, ela é, de fato, um mundo
da arte forte o bastante para ser reconhecido. O mundo da arte tradicional, no que se aos agentes
e financiadores que detém’ certo dominio sobre seu sistema, conforme Becker em Art Worlds, se
sentem ameacados pela introducao de um comportamento que pode alterar ou até mesmo por fim
ao estado de normalidade de seus integrantes. Portanto, nesse movimento, evidencia-se tensoes
entre correntes tedricas e praticas acerca da relagdo entre a tecnologia e a arte contemporanea.

Em um breve panorama, a década de 1960 evidencia a formacao de uma resisténcia global
ao tradicionalismo secular dos objetos artisticos, na qual a expansao de seus materiais e inovacoes
colocam em risco a seguranca tradicionalista. O periodo traz mudancas significativas no paradig-
ma artistico mediante a incorporacao de meios nao comuns a pratica artistica, provocadores de um
progressivo afastamento dos individuos das referéncias de pertencimento, seja com o tempo, ou
com o espaco. A arte deixou gradativamente o espaco ritual do templo, do sagrado museu de belas
artes e passou a penetrar-se nos muros da cidade® e nas diversas areas dos saberes. Ela ganha um
“espaco sem espaco, o espaco nomade, o espaco ludico das redes, a dispersao em ondas do quadro
tradicional no fluxo eletronico™.

Aqui, a arte é estabelecida como principal elemento de uma pratica em que outras areas do
conhecimento se acoplam a sua estrutura, tal como ciéncia, tecnologia, matematica, engenharia,
entre diversas mais. A partir da expansao de um campo, propria do decénio de 1960, a arte nao
podia mais ser definida em termos de autenticidade ou beleza. Houve uma necessidade de com-
preensao de uma nova estética, nao pautada no canon da arte, mas sim expandidas as experiéncias
da materialidade participativa. Peter Burke™ nos revela a ampliacdo do conceito de histéria, da
qual a historiografia da arte faz parte, no qual o expert, ou o connoisseur passa a ter a necessidade de
refletir sobre aincorporacao gradativa das linguagens eletrénicas desde as propostas da vanguarda
artistica do século XX.

Portanto, a arte contemporanea é instituida a partir de novos modelos sociais",econémicos e

culturais, entendida como uma condicao pés-moderna . No mundo pés-moderno, um novo sistema
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emerge a medida em que as linguagens eletronicas, a ciéncia e a filosofia sao responsaveis pelas
mudancas nos paradigmas estabelecidos pela arte moderna do século XIX. A titulo de exemplo,
0 pensamento mecanico entre as obras plasticas é evidenciado desde as vanguardas artisticas do
século XX através do projeto de experiéncias com linguagens, cujo objetivo era romper com a do-
minacao predominante da triplice entre pintura, escultura e arquitetura. As vanguardas histéricas
trouxeram as pesquisas de linguagem como forma relacional entre o artista, ambiente cultural/
politico e sua obra. Pode-se destacar a participacao do Construtivismo Russo, disseminado no Bra-
sil, Dadaismo, Expressionismo, Neoplasticismo, entre outras mais. Segundo Paulo Roberto Oliveira
Reis™, o conceito de vanguarda, ligado a estas manifestacoes, também é adequado ao pesarmos
o debate que atravessou os anos 1960. A maioria das discussoes que perpassam 0s movimentos
de ruptura do periodo trazem consigo o reconhecimento da relagcao da producao artistica com os
meios midiaticos e tecnolégicos.

O debate sobre tecnologia dentro das artes visuais € um tépico escorregadio se levarmos em
conta a pureza de um meio ou sua categorizacao. Arte tecnolégica faz referéncia as ferramentas da
técnica que evoluem ao longo das décadas, e isto pode alterar o seu sentido. E entdo necessario,
ao analisarmos a uniao entre estes campos, sua contextualizacao histérica. No Brasil, as principais
referéncias sao os escritos de Walter Zanini , onde a correspondéncia entre tecnologia e os novos
modos de participacao do espectador encontram suas bases no movimento cinético. Apesar da po-
ética eletronica e programatica ser inaugurada pela iniciativa de Waldemar Cordeiro na década de
1960, a tendéncia da arte aliada as tecnologias da eletronica e digitais, comecava a ser debatida ja
em meados da década anterior, inicialmente desenvolvida pelas poesias do Concretismo e Neocon-
cretismo. Assim, ressalta-se também, a introducao das formas envolventes de arte e tecnologia nos
processos diversificados que envolvem a interseccao dos dois campos. E sua exibicao em mostras,
lugares em que a obra de arte atinge maior poténcia ao se relacionar com o espaco publico e a parti-
cipacao dos espectadores, afastando-se da individualidade e reclusao do atelier do artista.

Nesse texto, proponho uma curta retrospectiva das poéticas tecnolégicas e seus locais de exi-
bicao no contexto brasileiro da década de 1960. Esse periodo, como supracitado, na producao das
poéticas visuais vigentes no Brasil, € marcado pelo uso de materiais nao comuns a arte tradicional
e proposicoes de novos espacos de atuacao artistica, relacao critica com a sociedade e expansao

dos campos sensorios. Tais propostas entram em embate com as continuas repressoes politicas ao

12 REIS,p. 31.2005.

843



XIV EHA - Encontro de Histéria da Arte — UNICAMP 2019

sistema artistico, o tradicionalismo excessivo das instituicoes™.

A partir da desmaterializacao do objeto de arte, ha uma continua valorizacao do contetido
e do processo artistico em relacao a forma material. O campo era efervescente para as propostas
artisticas da década, em acréscimo ao figurativismo magico de Wesley Duke Lee, um universo par-
ticipativo da Nova Objetividade era aberto por Hélio Oiticica, acompanhado pelas propostas senso-
riais de Lygia Clark, no qual introduzem a acao do espectador que participava em tempo imediato
comaobra. As correntes de pensamento artistico no Brasil tiveram influéncias da repercussao tanto
dos movimentos cinéticos, como a corrente do “Novo Realismo” francés — Nouveau Réalisme”, o qual
colocava uma nova percepcao sobre a realidade material e formas de acao do objeto plastico. E é no
panorama dessa década que no Brasil as experiéncias acerca da sensibilidade estavam fortemen-
te sendo produzidas, facilmente destacados pelas experiéncias sensoriais de Hélio Oiticica e pelos
jogos mentais de Lygia Clark.

Entretanto, a producao e experimentacao das poéticas envoltas ao pensamento sobre a ma-
quina sao evidenciadas por artistas experimentais fora dos circuitos artisticos reconhecidos ou na
representacao principal de Waldemar de Cordeiro. Cordeiro foi fundamental para entendera uniao
do computador, e com isso os processos da criacao criativa pautados em bases numeéricas, com as
artes visuais. Destaco sua atuacao junto a Giorgio Moscati, professor de computacao da Unicamp
da época, no qual produziram uma série de imagens geradas pela programacao em computador'.
Influenciando muito das geracoes posteriores, como em décadas posteriores com a arte holografica
e inicio da computacao grafica como processo artistico.

Em um breve histérico sobre as mostras da década de sessenta, em ambito global, sao data-
das do ano de 1965 duas mostras realizadas em espacos institucionais que promoviam a maior in-
corporacao das praticas artisticas aliadas a computacao: Cenerative Computergraphik (em fevereiro)
no Tthchnische Hochschule em Stuggart, apresentando obras de manipulacao grafica de Georg Nees;
e a World Exhibition of Computer Graphics (em abril) na Howard Wise Gallery na cidade de Nova York,
com obras de Bela Julesz e Michael Noll; as quais demonstram a primeira fusao deste tipo de arte
aos espacos institucionalizados renomados . De modo um pouco diferente, no ano de 1967, é reali-

zado um simpésio sobre arte e computadores no Tama Fine College em Téquio, evento que impulsio-

13 Para mais ver: ZAGO, 2009; SCHROEDER, 2011 e MELO FILHO, 2019.

14 Waldemar Cordeiro trabalhou préximo a Giorgio Moscati em questdes referentes ao processamento das imagens. Desta unido, segundo
Moscati (1998), nasceu a produgdo de dois trabalhos que seriam considerados os primeiros em arte do computador no Brasil: “Beabd” (1968) e
“Derivadas de uma imagem” (1969).
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na a atencao dos criticos e pensadores sobre o tema. Enquanto as exposicoes das Novas Tendéncias,
em Zagreb, continuavam no mesmo nivel das belas artes e dos objetos de arte tradicionais - apesar
das inovacoes mecanicas e poéticas - aquelas que usavam do computador revelariam a interdisci-
plinaridade do préprio campo da arte. Sendo capaz de abordar problemas em todos os niveis da
ordem intelectual e pratica®.

Arelacao intrinseca entre os mundos da arte fora percebida quando o critico francés do Novo
Realismo, Pierre Restany, atuou no Brasil na década de 1960 e passou a desenvolver-se na atuacao
de Walter Zanini frente ao Museu de Arte Contemporanea da USP. o MAC/USP. Quando na década
de 1980, Walter Zanini introduz um eixo tecnolégico na Bienal de Sao Paulo, através da proposi-
cao de uma Bienal temdtica — a qual foi originalmente proposta por Restany (FILHO, 2019) — ele
atenta-se para a formacao destes primeiros tempos da arte e tecnologia, o que pode ser visto em
texto publicado em 1997 . Outrossim, evidenciam-se suas praticas curatoriais no MAC-USP com as
jornadas daJACs™ no final dos anos 1960, cuja proposicao abre o campo para importantes questoes
acerca das instituicoes artisticas. Suas atividades podem ser vistas nao somente como espacos para
formar e legitimar a producao realizada porjovens artistas brasileiros, como tem papel importante
na incorporacgao de linguagens com os novos meios, além de e fabricar questionamentos sobre a
propria atividade do museu contemporaneo. Dessa nocao de distanciamento das praticas da arte
e tecnologia com a arte contemporanea convencional, percebe-se que as grandes instituicoes de
legitimacao tradicionais seguiam enfrentando dificuldades na introducao de temas convergentes
as novas midias e tecnologia em sua curadoria, exposicao, montagem, conservacao, etc.

Tal mudanca é percebida com mais afinco nas décadas seguintes, quando os museus neces-
sitam de novos fundos para se manter, resultando em uma maior atencao para seus frequentado-
res.O seguimento dos grandes museus tradicionais deixavam a margem as propostas contempo-
raneas de vanguarda, e aqui, incluem-se as propostas voltadas para os novos meios. Os artistas se
viam impedidos de realizar suas praticas no espaco ritualistico do museu —salvo exce¢des como os
museus universitarios - e, segundo Maria de Fatima Morethy Couto:

"Ao artista brasileiro de vanguarda — quer trabalhe dentro, quer trabalhe fora dos museus

e sal0es — caberia, a seu ver, ndo mais realizar obras dadas a contemplagdo, mas propor

situacoes que deveriam ser vividas e experimentadas. Ele deveria agir “imprevistamente,

15 FILHO, 2019.
16 Jovem Arte Contemporanea. Para mais informacoes ver: JAREMTCHUCK, Daria Corete.Jovem Arte Contemporanea no MAC da USP. 1999.
Universidade de S3o Paulo, Sao Paulo, 1999.
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onde e quando é menos esperado, de maneira inusitada’, e de modo “a criar um estado
permanente de tensdo, uma expectativa constante”(...) O desejo de afrontar e desestabili-
zar o sistema de arte vigente se faz, portanto, presente aqui por meio da criacao de estra-
tégias alternativas, que abdicam dos espacos institucionais e das imagens tradicionais de

curadores, dos museélogos e dos historiadores, numa promocao quase messianica da arte

voltada para o piblico nas ruas"”.

Aqui a analise da formacao deste mundo tangencial a arte contemporanea restringe-se ao
campo da arte e tecnologia. Em nosso territério, ela foi formada principalmente devido aos desdo-
bramentos intelectuais dos artistas e seu contato com a producao internacional. Muitos artistas,
especialmente os que residiam em Sao Paulo, haviam cursado a pés-graduacao na USP ou na PUC/
SP e logo perceberam partes das dificuldades de implementacao de suas praticas no sistema ex-
positivo da arte convencional. Devido a esta indagacao, criaram circuitos de atuacao paralelos as
grandes exposicoes e feiras de arte. De acordo com Milton Sogabe, quando essa geracao adquire o
doutorado e passa a atuar nos programas de pés-graduacdo, em linhas de pesquisa relacionados
a arte e tecnologia, novas geracoes sao formadas e assim, passa a ser consolidado, de certa forma,
um mundo da arte e tecnologia no Brasil, de excelente fundamentacao tedrica, além das producoes
das obras™. A atuacao destes artistas culminou na criacao de mostras independentes, simpdsios e
seminarios, nos quais convenciona-se ao pensamento de um sistema a parte,auténomo e isolado.
Percebe-se uma intensa atividade em exposicoes desse tipo nos circuitos institucionais indepen-
dentes — muitas das exposicoes eram realizadas nas galerias e museus das universidades em que
estavam vinculados —e ao mesmo tempo, dificuldades na participacdo em mostras internacionais,
como as Bienais de Sao Paulo. O que se torna interessante, é que muitos dos artistas e criticos que
formavam estas exposicoes secundarias, também estabeleciam contatos diretos com a Fundacao
Bienal de Sao Paulo®.

Retomando o questionamento sobre o dissenso entre os mundos da arte contemporanea
convencional e da arte e tecnologia, utilizo de parte dos escritos do teérico Edward A. Shanken. Ele
indica mais do que um simples dissenso entre estes dois mundos, um significativo debate acerca de
que as relacoes entre as poéticas tecnologicas e a arte contemporanea convencional tem ocupado

curadores e tedricos por muitas décadas. Segundo Shanken as questdes de legitimidade e estética

17 COUTO, 2012, p.19-21

18 SOGABE, 2019, p.22

19 No contexto brasileiro, muitos dos criticos brasileiros tiveram importante participagao na expografia desse tipo de arte: Arte e Novos Meios/
Multimeios — Brasil 70/80 (1985), curada por Daysi Peccinini; Expoprojecao (1973), promovida por Aracy Amaral. Ambas também participaram
ativamente da critica e organiza¢do na Fundacao Bienal de S3o Paulo.
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tem sido ponto central nesses debates:

“Na procura por sua legitimidade, a arte dos novos meios nao somente tentou seu lugar
nas praticas do contexto tedrico e expositivo da arte contemporinea, como também de-
senvolveu sua prépria linguagem tedrica e contextos institucionais. As tentativas iniciais
foram tao emvao, e as Gltimas tao bem sucedidas que um mundo da arte dos novos meios
[arte e tecnologia] se formou de forma auténoma e isolada. Mundo cujo se expandiu rapi-

damente e internacionalmente desde os meados dos anos 1990, com todas as caracteristi-

cas da arte contemporinea convencional. E claro, menos o seu mercado e legitimidade™°.

Por fim, retomando as ideias iniciais apresentadas aqui, este pensamento demonstrado por
Edward. A. Shanken, alinha-se, em parte, ao pensamento de Howard Becker. Porém, ao compara
-los percebemos que nao se trata exatamente da fortificacao de dois mundos independentes, mas
sim o do fim da distincao dos entraves que os separam para dar inicio a um mundo de modo conjun-
to, o qual integra as aplicacoes tradicionais do sistema contemporaneo com a atuacao tecnoldgica
prépria do mundo da arte e tecnologia. Assim, consideramos que nenhuma tecnologia esta aquém
da cultura, assim como a cultura nao esta desassociada da sociedade, o tornando um importante

tema a ser discutido com seriedade dentro das instituicoes académicas de ensino.

20 SHANKEN, 2016, 464
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