lmaginério no cinema curto no Brasil:
democracia, cinema, periferia

Paulo Maia’
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Kbela, Yasmim Thaina (22 min., 2015), é um filme ou uma performance? se questiona um
estudante em uma projecao do cineclube que deu origem a este artigo. Cinco mulheres vivenciam
um processo de transfiguracao que sugere sobretudo uma intensidade sensorial para elas e para os
telespectadores. A estrutura do filme, contudo, conduz um movimento que vai do som metalico do
sax no jazz a percussao do jongo. Os tracos e a energia afirmam a forca e a poténcia da identidade
feminina afrodescendente. No ritmo inicial, bocas na tela proclamam expressoes racistas relacio-
nadas ao cabelo e a cor ("cabelo duro”, "pixaim", "macaco”). As palavras assumem acoes e gestos des-
locados do sentido usual, tornando-se temas para a mudanca provocada pela narrativa do filme.
Estas imagens vistas na contramao sao pura intensidade experimentada dramatirgica, poética e
criticamente. Desde vibracoes que traduzem a crise com a autoimagem, projetada no desconforto

com o cabelo, até a aceitacdo e o respeito, Kbela da forma ao afeto, da imagem ao olhar que identi-

fica poténcias, tal como sugerem a sinopse e alguns frames do filme:

Um olhar sensivel sobre a experiéncia do racismo vivido cotidianamente por mulheres
negras. A descoberta de uma forca ancestral que emerge de seus cabelos crespos trans-
cendendo o embranquecimento. Um exercicio subjetivo de autorepresentacao e empode-

ramento.” (Fig.o1)

O filme orienta-se pela dinamica de uma era embalada na formulacao da ideia de ser livre
e poder se identificar, sem medo ou culpa. Sem ddvida as politicas puablicas inclusivas da trajetéria
curta da democracia em construcao no Brasil permitiram criar um solo fértil para a imaginacao, um
terreno propicio para novas subjetividades, um lugar de acolhimento para novas visibilidades no
cinema. Uma era de direitos civis e de politicas pablicas inclusivas, porém, que tem encontrado seu
termo no estado de excecao pelo qual passa o Brasil. Um momento de desmonte de sistemas de

compensacao que operavam para diminuir a brutal desigualdade social que estrutura a histéria do

1 Paulo Maia é bolsista de Pés-Doutorado no Dpto. de Ciéncia da Literatura da UFR], com bolsa paga pela CAPES. E também pesquisador no
Grupo de Educaciao Multimidia - GEM/UFR].
2 Canal Kbela no Youtube. Acesso em 20.12.19: <<encurtador.com.br/x)JOT2>>
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[Figura1] kbela12'48” acesso em 27.11.19: << encurtador.com.br/nJUZ1>>

[Figuras 2-6] Kbela 4'39"-5'50", acesso em 27.11.19:<<encurtador.com.br/n]UZ1>>
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pais. O fim da previdéncia, do acesso a educacao e a satide publicas é somente parte do projeto de
desmonte em curso. Um instante veloz, no sentido de uma cintilacao histérica, que deve ser motivo
das lentes inconformadas e portanto agenciadoras de novas formas de ser e fazer. Kbela é um filme
de cineasta negra e de origem humilde. E um filme que festeja a raca, a delicadeza, o afeto, é "um
exercicio subjetivo’, uma transcendéncia, a "descoberta de uma forca ancestral que emerge de seus
cabelos crespos”, como diz sua sinopse.

As imagens desse exercicio, as corporificacoes que materializam e desmontam as expres-
soes de preconceito e 6dio, a exemplo das iluminacoes profanas de Walter Benjamin, sao instanta-
neos que deformam o olhar naturalizado e que desejam estimular outra percepcao, provocar nova
sensibilidade. Com o golpe de 2016, a gota d'agua reaciondria se transformou em puro fel e a invo-
cacao dafamilia e dos direitos divinos ao privilégio, normalmente identificado com a core a cultura,
lavou as esperancas de liberdade incondicional.

O filme foi lancado em setembro de 2015, mesmo més em que a primeira mulher a chegar a
Presidéncia da Republica era destituida "em nome de Deus e da familia brasileira". Dilma foi derru-
bada do poder por se opor ao Projeto Ponte para o Futuro, que é uma reelaboragao das estratégias
do capital financeiro para se perpetuar via metamorfoses na ideologia liberal e do estado democra-
tico de direito. Ponte para o Futuro é a configuracao do estado para o livre-mercado absoluto, onde
empreendedorismo e inovacao social sao as novas senhas para abrir todas as portas, a comecar pe-
las instituicoes do proprio estado. Na razao neoliberal da pés-democracia, segundo Rubens Casara,
o estado é monetarista em todas as suas iniciativas, politicas e em todo os seus poderes, "os bens, as
pessoas, 0s principios e as regras passaram a ser valorizados apenas na condicao de mercadoria™.
Com o esvaziamento da democracia participativa e o fim dos limites ao exercicio do poder a um
grupo corporativo, os direitos, as leis e a justica estao a servico de interesses privados daqueles con-
sumidores que estao autorizados a usufrui-los.

No caso do Brasil, onde ordem e desordem dialetizam-se, segundo Antonio Candido, para
responder a estimulos do capital externo, a pés-democracia legitima a esséncia autoritaria da cul-
tura, superando a ideologia, na verdade um verniz, da cordialidade. Duas praticas coloniais: a vio-
|éncia familiar (com desfacatez) e o respeito aos interesses estrangeiros dao o tom do projeto de
progresso apresentado como Ponte para o Futuro. Dilma foi tirada do poder por ser mulher, por ser

entendida como inflexivel por aqueles que a tentaram comprometer com prejuizo para a sua ima-

3 CASARA, 2017, p. 40.
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-

gem e também por ter posicao progressista (apesar das contradicoes de um governo de coalizao). E
muito simbélico que um filme como Kbela, conceituado em torno da compreensao e transformacao
da subjetividade, seja apresentado no mesmo més em que foi deposta a presidente que criou o
Ministério da Mulher e dos Direitos Humanos. E simbélico, inclusive, porque o argumento do golpe
buscou identifica-la com a intransigéncia. O filme aponta para outro sentido, ndo o do espelho da
realidade, mas da forma que constrdi como estratégia de transfiguracao do préprio real. A premissa
da sublimacao da violéncia da cultura afirmando a subjetividade negra emerge das novas condi-
coes do estado, mas esbarra nareacao social no pais. As elites nacionais nao suportam ver os negros
representados longe das atividades servis nem as mulheres em posicao superior. Ai talvez é que se
encontre a negacao da presidenta, da visibilidade proposta e, agora, de qualquer projeto cinemato-

grafico que estimule uma tal subjetividade.

Na pds-democracia, a liberdade intocavel é apenas a que garante a propriedade privada,
a concentraciao dos meios de comunicacao de massa, a fabricaciao de 'préteses de pensa-
mento' - televisores, computadores, smatphones etc. - capazes de substituir cidadaos por
consumidores acriticos, acumulacdo de bens, os interesses das grandes corporagoes e a
circulacio do capital financeiro.*

Um acordo entre influxos externos e pragmatismo cultural locais, numa acomodacao vio-
lenta e autoritaria, como sugere Lilian Schwacrz no livro Sobre o autoritarismo (2019), em que a au-
tora analisa diferentes disfarces do tema e suas renovacoes na mitologia nacional. Sempre que se
véem ameacados os interesses de classe no Brasil, surge uma nova ponte para o futuro, projetando
praticas tradicionais sob nova roupagem e mantendo o estado de coisas inviolavel. Kbela é um filme
que depura uma acumulacio democratica naingenuidade da compreensio performada. E estetica-
mente muito bonito e delicado, é também muito provocativo pelo modo como enfrenta a violéncia
de algumas expressoes que busca desmontar. Mas, no seu inocente e justo desejo, tecnicamente, é
refém do realismo de Cidade de Deus e deslumbrado com a possibilidade técnica. Tal como sucede
no filme de Fernando Meireles sobre a explosao da violéncia com trafico de drogas no Rio de Janeiro
nos anos 90. Meireles introduziu, segundo José Carlos Félix, um realismo técnico novo no cinema
brasileiro, criando um paradigma formal, estético e também politico. A literariedade do sangue e a

dialética da violéncia, para ele, criariam uma espetacularizacao inebriante perigosa. (Fig.2)

4 CASARA, Rubens. Do Estado Democratico de Direito o estado Pds-Democrdtico. IN: O Estado pés-democratico - neo-obscurantismo e gestao dos indese-
javeis. 2% ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2017. p. 30
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Na sequéncia acimailustrada, a purificacdo é um desclareamento tecnicamente mobilizado.
Oelogio datécnica é explicitamente disfarcado na busca da pureza espiritual e cultural. Thayna nao
quer ressignificar as imagens do passado, ela quer criar novas imagens, novos imaginarios e no-
vas imaginacoes. O filme fica preso, entretanto, aos paradigmas comerciais que nega. O discurso se
perspectiva contra qualquer violéncia, buscando algum tipo de purificacao, mas acaba reafirmando
pelo uso de recursos técnicos ilusionistas a supremacia violenta da tecnologia de controle social. A
tecnologia como neutralidade e purificacdo é uma ideologia do mundo capitalista. Alinguagem é o
meio em que se opera tal desconstrucao. Porém, como lembra Félix se referindo ao novo paradigma

aberto pela literariedade do sangue no ilusionismo naturalista de Cidade de Deus:

O realismo nido é sinénimo para espontaneidade. Como a percepcao ja é desde sempre
estruturada, o realismo nao é inimigo da técnica e, uma vez que o cinema possui um po-
tencial quase ilimitado para a montagem, poderia ser um veiculo privilegiado para a mu-
danca social®

Este artigo teve origem em um cineclube com estudantes secundaristas e da Faculdade de
Letras. O questionamento central do debate foi em relacao as escolhas estéticas e politicas dos fil-
mes ao abordarem o problema das visibilidades e da producao de baixo orcamento. Tal cineclube
se prop0Os organizar uma mostra e visitar espacos formativos para debater cinema e luta social no
Brasil, o foco descoberto no calor das discussdes é o mais dificil em terra marcada pela cicatriz da
escravidao. A mostra Cinema é Poder! permitiu vislumbrar a construcao de um conceito organizado
como oficina de producao técnica e critica de um imaginario. Trata-se de um imaginario elaborado
para estimular a imaginacao e a leitura autbnoma de imagens do passado que permanecem, as
quais se busca desautomatizar. A mostra visou promover novas formas de ler o realismo no cinema

de hoje, formas de apreender a realidade em movimento.

5 FELIX, José Carlos et. all. Realismo e realidade do sangue: Cidade de Deus 15 anos depois. In: LOUREIRO, Robson (Org.). “A Teoria Critica volta ao
Cinema”. Vitéria: Edufes, 2018. p.172
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