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A influéncia nas artes visuais das descricoes de raptos oriundas dos relatos literarios da An-
tiguidade se evidencia pela abundancia de obras que, ancoradas em temas dessa natureza, repre-
sentam mulheres demonstrando resisténcia frente aos avancgos nao correspondidos de homens.
Conforme explica Stephen Arbury, “os raptos mais familiares e mais frequentemente retratados na
arte sao os da mitologia classica™. O autor afirma ainda que “o rapto tem sido parte da maioria das
culturas humanas ao longo da histéria, e o tema é predominante nas artes visuais desde as abdu-
cOes miticas ilustradas nos vasos da Grécia antiga™. Com o resgate dos ideais classicos promovido
em diversos periodos da histéria da humanidade, é recorrente a retomada do interesse pela Anti-
guidade e por suas histdrias, registradas em textos lidos avidamente e que servem de fonte prolifica
deinspiracao aos artistas desde o Renascimento. Edward Lucie-Smith assevera que “cenas de raptos
de todos os tipos sao comuns na arte europeia dos séculos XVI e XVII, e também mais tarde™, en-
quanto Diane Wolfthal, em seu estudo acerca da representacao artistica de cenas de “raptos ‘heroi-
cos”, traz a baila obras com essa tematica produzidas desde o século XV. Desse modo, evidencia-se
a prevaléncia desses temas na arte ocidental, assim como a sobrevivéncia dessas imagens no curso
da histdria, ainda que pouco se intente refletir, mesmo hoje, sobre os seus significados adjacentes
e seus impactos culturais.

Para refletir acerca de tais raptos, compete destarte compreender a natureza ambigua da
palavra geralmente utilizada por escritores e artistas para designar a acao que se desenrola nessas

histérias. O emprego desse termo em casos onde ora ocorre crime de natureza sexual, ora nao, pode
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ser percebido como um reflexo do conceito romano antigo de rapto, em que “raptus significava to-
mar pela forca™®. E notério também na lingua portuguesa que a palavra rapto assume significados
que variam desde o que poderia ser considerado um “furto” ou “sequestro” a caracterizacao de um
“estupro”

Rapto

1. Acdo ou resultado de levar alguém (para algum lugar) contra sua vontade, como refém;

sequestro.

2. Ato de tirar do lar uma mulher por meio de intimidagao ou violéncia, para fins libidino-

SOsS.

3. Furto, roubo, rapina.

4. [Fig.] Arrebatamento, enlevo, éxtase’.

Ainda que o termo muitas vezes torne impreciso se a acao que descreve é de natureza sexual
e que ele seja utilizado para designar atos praticados também contra figuras masculinas e obje-
tos, é perceptivel que a vasta maioria desses relatos trata especificamente da tomada de mulheres
contra a vontade por homens. Arbury menciona em sua discussao dentro das artes visuais que “os
raptos ocorrem por varias razoes”, elencando algumas delas dignas de nota, como “para garantir a
sobrevivéncia do cla do raptor™, “para expressar masculinidade™®, “para demonstrar que as mulhe-
res eram propriedades™ e “para manter o controle social das mulheres™?, todas claramente enrai-
zadas na assimetria entre os géneros, e resume que os raptos representados nas obras “geralmente
resultam da atracao sexual e podem levar a terriveis consequéncias™. Wolfthal menciona que “as
trés principais funcoes das imagens de raptos ‘heroicos’ produzidas durante os séculos XV a XVII
eram elucidar a doutrina conjugal, servir como estimulo erético e afirmar a autoridade politica dos
patronos aristocraticos”, demonstrando como essas obras foram construidas de modo a servir aos
interesses dominantes dentro de sociedades nas quais as mulheres era conferida pouca ou nenhu-
ma agéncia, enquanto os homens exerciam o poder em diversas esferas da vida cotidiana, mode-

lando inclusive a producao artistica segundo seus interesses. Kelly Donahue-Wallace demonstra o
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uso recorrente das histérias de raptos provenientes dos mitos e lendas greco-romanos enquanto

tema nas artes visuais:

Muitas imagens de raptos na histéria da arte ocidental ilustram tradicoes literarias bem
conhecidas e agem como metaforas do amor ou do poder e como oportunidades voyeuris-
ticas. As lendas gregas antigas, por exemplo, sao repletas de [relatos de] sexo ndo consen-
sual [...]. A historia literaria da civilizagdo romana também esta cheia de histdrias de sexo
forcado™.

Dentre os populares mitos e lendas greco-romanos, ha numerosos relatos de situacoes em
que mulheres foram tomadas contra suas vontades por figuras masculinas, sendo muitas das vezes
os raptores deuses ou herdis — embora algumas vezes estejam disfarcados sob a forma de animal,
de objeto inanimado ou até mesmo de entidade feminina —, tais como as passagens que descre-
vem o desenrolar de cenas desse tipo protagonizadas por dois personagens (como Prosérpina e Plu-
tao ou Europa e Zeus) ou casos em que houve mais figuras envolvidas (como a tomada a forca das
filhas de Leucipo, Febe e Hilaria, por Castor e P6lux — Didscuros —, ou das mulheres sabinas pelos
homens romanos). Abundantes, as obras inspiradas por essas histérias foram construidas em um
contexto onde as fontes a que se reportam eram conhecidas pelo seu publico pretendido, sendo
as escolhas tematicas e composicionais feitas de modo conter forte apelo de cunho erético a sua
audiéncia, essencialmente masculina. Sobre a predilecao de artistas e patronos por esses temas, é

importante ressaltar que

A mitologia antiga oferecia uma variedade de temas erdticos. [...] Mas os patronos aristo-
craticos, em busca de um tema erético da Antiguidade, geralmente preferiam aqueles em
que a mulher estava relutante. Como resultado, nessas [...] obras, o sexo estava ligado a

violéncia, um gosto que, infelizmente, ainda esta conosco hoje'®.

Desse modo, é salutar discutir questoes que perpassam a construcao e a recepc¢ao dessas
imagens embasando as reflexdes sobre elas em uma perspectiva que considere o género como fa-
tor de diferenciacao entre as mulheres que fogem e os homens que as perseguem, inclusive expli-
citando de que modos isso ultrapassa a esfera das representacoes, a percebendo como materiali-
zadora de discursos e atitudes que estao para além dela, mas inevitavelmente a perpassam. Além

disso, é imprescindivel considerar como os atos que se desenrolam nessas imagens transbordam
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das molduras que contém essas cenas foram pintadas ou dos contornos dos materiais em que elas
foram esculpidas, influenciando as ideias e os comportamentos de suas audiéncias. Nesse sentido,

é fundamental ter em vista o que expoe Wolfthal:

Um motivo que aparece na maioria das cenas de raptos ‘heroicos’ [...] nunca foi totalmen-
te explorado: o da mulher correndo freneticamente para longe de seu perseguidor. Qual
era o significado desse motivo? Certamente, em um nivel, ele indica o desejo da mulher
pela castidade, ja que ela foge de um homem que a persegue por razdes sexuais. Em outro
nivel, sugere a relutancia que muitas noivas da Renascenca devem ter sentido, uma vez
que tinham pouco poder de decisdo na definicdo de com quem casariam. Mas ele também
reforca a ideia de que relacdes sexuais sao como uma espécie de caca'’.

A isso, é importante acrescentar que “as pinturas e esculturas de estupro foram criadas por
homens para homens e demonstram pouca ou nenhuma compaixao pelas vitimas ou preocupacao
pela violéncia fisica do estupro™®. Desse modo, a natureza violenta dessas obras nao pode ser me-
nosprezada e deve ser considerada no estudo sobre elas. Froma Zeitlin, discutindo os raptos nos
mitos gregos e o seu uso enquanto temas na arte daquele periodo, descreve uma configuracao que
sobreviveu para além da producao especifica que a autora discute e se tornou uma convencao na

representacao desses atos explorada exaustivamente a posteriori:

Ou o deus persegue a moca com o braco esticado, seu instrumento de poder na outra mao,
ou acabou de alcanca-la e segura seu brago, seu ombro ou suas costas. Ela, por sua vez,
geralmente registra terror e choque (na convencao de seus bracos erguidos) e resisténcia,
estendendo uma das maos, algumas vezes num gesto que pode parecer suplicar ou afas-
tar seu perseguidor, e 0 movimento de seus pés e seu corpo frequentemente representa
sua tentativa de fugir. Se existem companheirasjunto, sao frequentemente representadas
como ainda mais agitadas do que ela, e mesmo correndo até o pai da moca, sentado em

seu trono, que parece nao compreender ou estar impotente para reagir'.

Essas caracteristicas evidenciam um carater violento que de maneira alguma passava des-
percebido no momento em que essas obras foram executadas e exibidas a sua audiéncia primeira.
Ainda que situe suas discussoes sobre a violéncia de género na Europa pré-moderna, a historiadora
Satu Lidman afirma que “a compreensao do teor do estupro como um crime e da vitimizacao varia-

va geograficamente e em diferentes periodos histéricos, mas as principais caracteristicas perma-
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neceram inalteradas por um longo tempo™°, acrescentando uma lista dos critérios decisivos para a
condenacao de um estuprador no periodo por ela estudado, que traz reflexos de cédigos de conduta
predecessores e cuja sintonia com a convencao representacional empregada na producao artistica
é inequivoca, demonstrando claramente que naqueles contextos ja era amplamente sabido que o

que se via representado nessas obras era um ato abusivo e repulsivo:

Em um julgamento pré-moderno de estupro, as chances de condenar o agressor aumen-
tavam se:

- Oincidente tivesse uma testemunha ocular.

- Avitima pudesse provar que se opusera ao ato com todas as suas forcas.

- Houvesse evidéncias de lesGes corporais ou outros sinais de luta.

- Alguém ouvisse os pedidos de socorro da vitima efou a visse imediatamente ap6s o ato.
- As autoridades fossem alertadas rapidamente.

- A reputacdo da vitima fosse imaculada.

- Avitima fosse uma mulher.

- O acusado ni3o fosse seu proprio marido?'.

E evidente que o interesse em explorar raptos enquanto temas nas artes visuais ja cumpria
funcoes simbdlicas que extrapolavam a mera apreciacao estética mesmo nos periodos em que fo-
ram comissionadas e produzidas, e ainda hoje elas se encontram emaranhadas em uma rede de
discursos sobre género e violéncia que precisa ser problematizada. Na contemporaneidade, elas
se encontram expostas a olhares diversos e bastante distintos daqueles para os quais foram inicial-
mente destinadas. Além disso, as histérias que narram sao muitas vezes desconhecidas para boa
parte de seu novo publico, que as consome em materiais didaticos, galerias de arte ou museus e
outros pontos de contato diversos sem conhecer em profundidade a mitologia e as lendas da Anti-
guidade Classica. Restaram as imagens, que sobreviveram a passagem do tempo. No entanto, como
muitas das histérias que elas representam ja nao mais fazem parte do imaginario coletivo, se faz
necessaria a existéncia de alguma espécie de mediacao para que seus temas possam ser conhecidos
e seus significados, interpretados. Contudo, essas obras sao usualmente comentadas em livros ou
aulas de modo elogioso e apologético, de modo a eclipsar o que mostram em favor da discussao
sobre as suas qualidades formais e da exaltacao dos artistas que as executaram como alguns dos
grandes “génios” ou “mestres” da Histéria da arte e da humanidade. Usualmente a mais importante

reflexao é obscurecida: por que diversos artistas representaram em suas obras essas historias de
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abusos praticados por homens contra mulheres? E de suma importancia a provocacao proposta por

Wolfthal para a busca de respostas a essa problematica:

Estes [...] monumentos importantes da histéria da arte [...] idealizam os estupradores nao
como maniacos sexuais depravados, nem mesmo como homens comuns que se desgarra-
ram, mas como os proprios deuses e herdis da civilizagao classica, cujos atos de violéncia
sexual elas exaltam. Esses atos, e as atitudes que os fundamentam, sao glorificados pelos
mais renomados artistas [...] e ainda ressoam no discurso de hoje sobre o estupro. Se sim-
plesmente admirarmos essas obras por sua beleza e seu poder incriveis, enquanto igno-
ramos toda a sua gama de significados, entdo estamos adquirindo apenas uma compre-
ensdo parcial desses importantes monumentos, e estamos permitindo que ideias erradas
sobre o estupro perdurem?.

Uma vez que essas representacoes foram produzidas em uma conjuntura na qual a desi-
gualdade entre mulheres e homens era sancionada socialmente e sua producao esta claramente
fundamentada em inten¢oes que buscavam precisamente reforcar esse pensamento e normalizar
os comportamentos dele decorrentes, elas operavam e ainda operam em niveis velados cuja consi-
deracao é essencial para pensar e discutir essas obras. Nesse contexto, é primordial tracar estraté-
gias de abordagem a essas imagens que sensibilizem as audiéncias para o carater violento de seus
temas, evidenciem como elas foram influenciadas pela assimetria de género presente nas socie-
dades em que foram produzidas e concebam formas de, a partir de uma discussao responsavel e
aprofundada sobre elas, conscientizar sobre a violéncia contra a mulher e contribuir para o urgente

combate a ela.
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