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A pesquisa que se segue foi realizada com bolsa de auxilio da Fundacao de Amparo a Pesqui-
sa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) e visa o estudo sobre a documentacao da museé6loga Waldisa
Russio (1935-1990), com o objetivo de identificar e estudar algumas de suas praticas que marcaram
a histéria da educacao museal brasileira. Com isto, a pesquisa realizou um conjunto de ateliés de
arte e de experimentacao, inspirados nas concepc¢oes de Russio, acerca do ser e estar nos ambiente
de heranca cultural.

O Fundo Waldisa Russio localizado no IEB-USP, contém cerca de vinte e cinco mil documen-
tos da musedloga, entre eles: cartas, oficios, revistas, livros, publicacoes, catalogos, anotacoes e re-
flexoes que faziam parte de seu cotidiano. Doados pela mae da autora em 1992, formam um impor-
tante conjunto de informacoes a respeito da museologia brasileira e de uma parte importante da
formacao cultural paulista da segunda metade do século XX.

Russio formou-se em Direito pela Universidade de Sao Paulo em 1959, passando a atuar no
campo cultural ligado ao Estado, com multiplas funcoes administrativas, passando a atuar de for-
ma definitiva na area museoldgica a partir da década de 70. Logo, realizou seu mestrado e doutora-
mento no campo, na Fundacao Escola de Politica e Sociologia de Sao Paulo (FESPSP).

A atividade docente passou a ser uma de suas principais atividades, dedicando-se ao campo
cultural, atrelado @ museologia na FESPSP. Foi professora de diversos nomes da atuacao cultural
atual, como Maria Cristina Oliveira Bruno e Marcelo Mattos Aradjo. Tendo consolidado em 1978 o
curso de especializacao em Museologia vinculado ao Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), no qual
Pietro Maria Bardi apoiou Russio. Posteriormente o curso passou a ser vinculado ao Instituto de

Museologia na FESPSP, tendo funcionado até 1996.

A professora e musedloga Waldisa Russio foi uma das personalidades centrais, no Brasil e
fora dele, para o estabelecimento das bases do pensamento museoldgico contemporaneo.
Waldisa coordenou diversos projetos e implantacao de museus estaduais entre o final da

1 Graduanda em Téxtil e Moda na Universidade de Sao Paulo-USP. Funda¢dao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo-FAPESP.
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década de1960 e durante toda a década de1970. No final da mesma década, foi a principal
responsavel pela constituicao do primeiro curso de pés-graduacao em Museologia do pais,
iniciado em 1978 na Fundacao Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo. Desse modo,
contribuiu decisivamente para a consolidagdo da area profissional no pais, ao colaborar
para o desenvolvimento de uma discussao académica sobre Museologia.

Lutou pela regulamentacao da profissao musedlogo e fundou 6rgaos que auxiliavam a clas-
se. O patrimdnio foi o objeto de estudo para a musedloga, estando a frente de diversos projetos
nacionais, e em outros de perspectivas internacionais. Destacou-se na estruturacao do Museu de
Arte Sacra de S3o Paulo, Estacao Ciéncia e Museu da Casa Brasileira, tendo desenvolvido trabalhos
museoldgicos no Museu do Bixiga e Casa Guilherme de Almeida. Chegou a vislumbrar e planejar o
Museu da Inddstria para Sao Paulo e o Museu da Crianca, que segundo a documentacao, foi estuda-
do para ter também uma sede em Portugal, junto a Fundacao Calouste Gulbenkian.

A pesquisa dedicou-se a estudar as atividades desenvolvidas especificamente nas Oficinas
Infantis do Museu da Inddstria e ao projeto de Museu da Crianga, a fim de investigar o olhar sensivel
que Rissio propunha a experimentacao com arte nos museus.

Waldisa Rissio acreditava que a base do museu era 0o homem e a vida. Os musedlogos se-
riam trabalhadores sociais, de maneira que o espaco do museu necessitava ser interdisciplinar e
comprometido com uma acao educativa cultural. Neste sentido, desenvolveu o famoso termo “fato
museal”, que descrevia como: “O fato museoldgico é a relacao profunda entre o homem — sujeito
conhecedor —, e o objeto, parte da realidade sobre a qual o homem igualmente atua e pode agir.”
(1981), de forma que os museus seriam possibilidades de encontro para trocas e vivéncias que valo-
rizam o passado, ao passo que sao presente e futuro, pois podem produzir matéria humana de seu
proprio tempo.

O texto “Os Museus e A Crianca Brasileira”, publicado em 1979 em O Estado de Sdo Paulo, dis-
serta a respeito da condicao de recepcao das criancas nos museus brasileiros. Rassio critica a falta
de programas que possam receber criangas menores do que 10 anos e que nao estejam acompa-
nhadas de seus pais, afirmando que a crianca brasileira nao sé é esquecida pelos museus, como

também é banida.

Do pequenino Portugal ao novissimo Israel e aos superpoderosos Estados Unidos, é ina-
creditavel o nimero de criancas que nao apenas visitam, mas participam de atividades

2 MATARAZZO, 2010 p. 15 in BRUNO, 2010
3 Documento consultado no Fundo Waldisa Russio do |IEB USP em 2018.
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especiais dos museus. [...]Por tudo isso me parece imperdoavel que os museus brasilei-
ros nao tenham sido despertados para a necessidade de serem algo mais que um residuo
arqueolégico do ensino, meros complementos da educacao formal. [..] é inacreditavel,
quando se sabe que a piramide demografica brasileira repousa sobre a larga base de jo-

vens e criancas.

Desta maneira, a autora esboca algumas recomendacoes para um esforco mdtuo entre os
educadores e os trabalhadores de museus. A primeira diz respeito a importancia de um espaco de-
dicado a crianga, que seja integrado a exposicao e as demais atividades do museu; e a segunda, tra-
ta sobre a necessidade dos programas nao deixarem a crianga como sujeito passivo, sendo preciso

que se elabore mecanismos que permitam a autoexpressao e o uso da liberdade sem interferéncias.

Liberta, participante e ativa, respeitada, a crianca passa a amar e respeitar o espaco que a
recebe e a abriga, no qual convive com os objetos; nao os danifica, convive com eles. Sobre-

tudo, é preciso que os museus repensem a sua funcio como efetivamente humanizadora. ®

A partir dessas concepcdes é importante analisar como Waldisa elabora estratégias praticas
para a recepc¢ao da crianca no espaco museal. Um dos exemplos mais significativos é a proposta
para o Museu da Crianca (1983), que também teve uma versao pensada em parceria com a Fundacao
Calouste Gulbenkian, de Portugal. Nessa proposta, Russio afirma que |he agrada muito o termo
“crianca” como um ser que esta se criando, se fazendo e se constituindo.

Destaca que a crianca na fase da pré-escola - entre 0s 3 e 4 anos - que ainda nao faz parte do
grupo escolar, deveria ser uma das prioridades no atendimento. Rissio acredita que o museu seria
benéfico para esta faixa etaria, pois ajudaria em seu processo de reconhecimento do mundo, na
construcao de simbolos e imagens e no desenvolvimento da inteligéncia e do carater. Para a autora,
se esses estimulos a consciéncia tivessem sido aprimorados, nao teriamos processos de urbaniza-
cao, modernizacao e producao de maneiras tao cadticas.

Na proposta, os Centros infantis e os Museus de(a) Crianca de locais como india, Franca, Je-
rusalém e Nova York sao citados por carregarem um intuito semelhante, porém Russio escreve que
seu projeto seria inovador no que tange os objetos fixados, a metodologia de trabalho e a natureza
do acervo museolégico.

O acervo museologico seria constituido a partir de uma “Triplice Natureza”. Nele, haveriam

objetos ligados ao universo infantil, como os tradicionais brinquedos, reunidos pela prépria equipe

4 Arquivo IEB - USP, Fundo Waldisa Riissio, sem c6digo de referéncia. RUSSIO, 1979
5 Arquivo IEB - USP, Fundo Waldisa Rissio, sem cddigo de referéncia. RUSSIO, 1979
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do museu; objetos culturais, em si ou em réplicas, também escolhidos pela equipe do museu; e
objetos resultantes da criatividade infantil, que seriam fruto das atividades de auto-expressao nas
mais variadas formas de linguagem e escolhidos pelas préprias criancas.

Os principais objetivos do Museu da Crianca seriam: motivar a crianga no que tange o pro-
cesso criador; mostrar o processo de criacao como atividade ltcida e consciente do homem, ou seja,
como exercicio de liberdade; e coletar amostras significativas da criatividade infantil. Ja a meto-
dologia de trabalho é descrita pela autora como sendo de “Criagao/Fruicao” e tendo uma relacao
especial com a arquitetura. Segundo a proposta, o local deve conquistar e privilegiara crianca, além
de ser acessivel para as pessoas com deficiéncia, sendo idealmente um “grande edificio térreo, en-
volvendojardinsinternos e envolvido por area verde™. Assim, o Museu da Crianca se constituiriaem
um grande servico educativo, pois estaria integrado em um ambiente que os elementos de trabalho
e do espaco museolégico corresponderiam as atividades propostas desenvolvidas.

O destino desta proposta, segundo a reportagem “Um Museu da Crianca, para a crian¢a” de
12/02/1983 em O Estado de Sdo Paulo teria sido a implantacao do Museu nos dois primeiros pisos da
FESP, no bairro Pacaembu, na sede do curso de Museologia que Rissio coordenada. Porém, os esfor-
cos parecem nao terem perdurado e a parceria com Portugal supostamente foi perdida, ja que nao
se tem demais registros da empreitada até o presente momento.

O Museu da Industria foi um projeto ambicioso que almejava musealizar o processo indus-
trial paulista frente a modernizacgao do pais. Rissio o concebia como “museu processo”, polinucle-
ado e com varias frentes tematicas. A musedloga chegou a publicar em 1981 uma edicao chamada
“Um Museu da Indistria em Sao Paulo™ na 6° Colecao Museus & Técnicas, explanando sobre o plano
museolégico do projeto, no qual diferenciava as sedes em: museus setoriais e museus de fabrica.
Os primeiros contariam a histéria de um segmento especifico e os segundos teriam como objetivo
tratar a historia da fabrica em questao e a ‘area de producao’ que se transformaria em museu.?

Os documentos pesquisados no arquivo |EB indicam que Waldisa Russio fora destinada a
Secretaria da Indastria Comércio, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo, com o objetivo de coordenar
o projeto nomeado Museu da Indistria, Comércio, Ciéncia e Tecnologia, criado pelo inciso XIIl em

17 de abril de 1979. Segundo relatério de 1979° fora feito naquele mesmo ano pela equipe de Rdssio

6 Arquivo IEB - USP, Fundo Waldisa Rissio, sem c6digo de referéncia. RUSSIO, 1983.

7 “Um museu para Indlstria em S3o Paulo” foi também o nome de um capitulo da tese de Waldisa Rissio para seu doutoramento na Fundagao
Escola de Politica e Sociologia (FESP).

8 Arquivo |EB - USP, Fundo Waldisa Ruissio, sem cédigo de referéncia. RUSSIO, 1981.

9 Arquivo IEB - USP, Fundo Waldisa Rdssio, sem cddigo de referéncia.
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um levantamento bibliografico da histéria da Inddstria Brasileira, assim como a realiza¢ao de ante-
projetos, conferéncias, promocao de estigios e ainda a exposicio participatéria no Parque da Agua
Branca com caderno visual e projeto “A fabrica é um Museu”.

A exposicao participatéria mencionada no relatério é um ponto importante para a pesquisa,
pois foi uma das aplicacoes diretas de seu projeto. Chamada de “Oficinas Infantis” do Museu da
Inddstria, aconteceram em 1979. A atividade escolhida foi a tecelagem, tanto pela importancia des-
ta manufatura para a histéria da industrializacao, tanto pela aproximacao que a musedloga vinha
desenvolvendo com a Fabrica Santa Helena no periodo. A oficina contou com a pratica de exercicios
de tear, estamparia, tecelagem e desenho. Consta no mesmo relatério que 21 mil pessoas visitaram
a atividade e ap6s o esgotamento dos tecidos disponiveis para a estamparia, as criangas utilizaram
suas proprias camisetas para estampar.

Porém, apesar dos iniimeros esforcos em sedimentar e viabilizar o projeto do Museu da In-
dustria, os documentos encontrados até o momento indicam que o projeto tenha sido extinto em
1987. O falecimento precoce de Waldisa Rissio em 1990 contribuiu para que o Museu tenha ficado
extinto e esquecido.

A partir do estudo das empreitadas vislumbradas por Waldisa Rissio, a pesquisa dedicou-se
aconceberalgumas atividades que pudessem ter as praticas museolégicas de Waldisa Rissio como
inspiracao. Foram realizadas acoes no Museu Lasar Segall, IEB USP e Ocupacao do Ouvidor 63. Para
efeito deste texto destaca-se o atelié no Museu Lasar Segall e na ocupacao do Ouvidor 63.

A primeira proposta foi realizada no Museu Lasar Segall, com criancas de 3 e 4 anos, sobre a
perspectiva de investigar a criacao/fruicao proposta por Waldisa Russio, com referéncia direta ao
Museu da Crianca. [figura1, 2,3 e 4]

Essa acao nomeada de “Habitaculo” investigou as relacdes da casa com o corpo, enquanto
espaco habitavel. Escala, dimensao, tamanho, formas de se entrar e sair e maneiras de se construir
abrigos. Estas foram as questoes que conduziram a experimentacao neste ateli€, no qual a perspec-
tiva de Rissio acerca da crianca brasileira foi explorada.

A dinamica da atividade foi em torno do morar, residir e permanecer. Observou-se que as
criancas passaram a separar os comodos, a determinar a funcao de cada local e a estabelecer limites
e delimitacoes para cada espaco, propondo autonomia e uma vida ciclica naquele ambiente que
passava a ter tlineis, curvas e passagens adversas. Ao final, elas contaram terem sentido seus corpos
imensos perto das casas e um ritmo de vida préprio naquele local.

Posteriormente foi realizada a acao na Ocupacgao do Ouvidor 63, juntos aos moradores e ao
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[Figura1]
Sophia Novaes. Habitdculo. 2018.
Museu Lasar Segall, Sao Paulo.

Acervo da autora. Foto: Fernanda Testa.

[Figura 3] Sophia Novaes. Habitdculo. 2018.
Museu Lasar Segall, Sao Paulo.

Acervo da autora. Foto: Fernanda Testa.

[Figura 2] Sophia Novaes. Habitaculo. 2018. Museu Lasar Segall, Sao
Paulo. Acervo da autora. Foto: Fernanda Testa.

[Figura 4]

Sophia Novaes. Habitd-
culo. 2018. Museu Lasar
Segall, Sao Paulo.

Acervo da autora. Foto: Fer-
nanda Testa.
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publico externo. O local escolhido tem uma importancia especial também para a histéria de Wal-
disa Russio. Foi uma das sedes da FESPSP, constando em inimeros documentos do Fundo Waldisa
Russio. Portanto, o intuito principal do atelié foi resgatar as propostas comunitarias que Russio cos-
tumava pensar, em especial a chamada “Oficinas do Ouvidor”, que fora projetada para aquele exato
local, ao passo que também desejava suscitar o olhar para o patrimonio cultural nao institucionali-
zado e em transformacao proporcionada pela ocupacao. [figuras, 6,7 € 8]

A deriva, a observacao e o caminhar foram os pontos centrais deste atelié. A acao se iniciou
no quarto andar da Ocupacao do Ouvidor, com o convite que todos se vestissem, da maneira que lhe
conviesse, os tecidos que foram dispostos. Em seguida, deu-se inicio uma caminhada pelo centro de
Sao Paulo, onde os participantes poderiam demarcar com pedacos dos tecidos que vestiam, locais
ou coisas que chamassem atencao de seu olhar, num despir-se pela cidade.

De volta a Ocupacao, o grupo elaborou um mapa tridimensional, no qual podia-se recriar
e sinalizar o trajeto que fora feito. Por fim, cada um p&de compartilhar a sensacao de caminhar a
deriva pelo centro, sem pertences e bolsas, de forma coletiva.

Através dos ateliés realizados pela pesquisa pode se observar na pratica muito do que Wal-
disa Russio suscita em seus projetos, especialmente o Museu da Crianca e as Oficinas Infantis do
Museu da Inddstria. Os ambientes de partilha, construidos pelas atividades, foram amparados na
vivéncia com algum objeto (material) e permitiram que de maneira fluida se pudesse pensar sobre
a heranca cultural pertinente aquele ambiente-espaco, ao mesmo tempo que cada acao produziu
respostas ao tempo e momento em que se inserem.

Os trés ateliés nao visaram ser atividades de desenvolvimento cognitivo, de acao educativa
que tem como objetivo a aprendizagem de alguma questao, somente propunham a conexao com
aquele ambiente-espaco. Trata-se de ‘ser e estar’, de forma que somente esta existéncia ja é capaz
de geraridentidade e compreensao da heranca cultural dos locais em que acontecem.

Esta vivéncia singular é o principal ponto que a pesquisa extrai dos projetos e das concepcoes
de Waldisa Rssio, pois é possivel entender que as praticas de Rissio almejavam este verbo ser/
estar, o experimentar e o partilhar de forma coletiva e auténoma. Desta forma, através dos projetos
e propostas de Russio é possivel reconhecer o protagonismo que a autora teve em desenvolver um
espaco museal humanizador e intimamente ligado a vida, sendo uma pauta urgente e necessaria
aos tempos temerosos e atuais do pais ainda em desenvolvimento.

Arelacao profunda do homem com o objeto no cenario do museu - “fato museolégico” - é um

convite para experimentar estes locais de forma a se criar identidade e se atribuir valor aos vestigios
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[Figura 5] Sophia Novaes. Museus Democrdticos e Obra Aber- [Figura 6] Sophia Novaes. Museus Democraticos e Obra Aber-
ta. 2018. Ocupacio do Ouvidor 63, Sdo Paulo. Acervo da autora. Foto: ta. 2018. Ocupacdo do Ouvidor 63, Sdo Paulo. Acervo da autora. Foto:
Fernanda Testa. Fernanda Testa.
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[Figura 7]

Sophia Novaes. Museus Democrati-
cos e Obra Aberta. 2018. Ocupacgao
do Ouvidor 63, Sao Paulo.

Acervo da autora. Foto: Fernanda Testa.

[Figura 8]

Sophia Novaes. Museus Democrati-
cos e Obra Aberta. 2018. Ocupacao
do Ouvidor 63, Sao Paulo.

Acervo da autora. Foto: Fernanda Testa.
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culturais. Uma possibilidade de ver, ser visto, ouvir, ser ouvido, e compartilhar a realidade.

Se realmente a Memoéria nao é s6 o passado mas também o processo, a identidade, cons-
truida ao longo da experiéncia partilhada e vivida, é, também, processo.
E urgente saber o que nos resta como patriménio cultural e qual é nossa contribuicao para

esse patrimonio. E urgente conhecer nosso préprio rosto.™

Russio sonhava um futuro para nés e para nosso passado, portanto as pesquisas a respeito do
seu legado, suscitam esse sonho. S3o0 um meio de trabalho para a construcao de ambientes patri-
moniais como locais vitais para a atribuicao de valor a heranga cultural.

As atividades de criacao, de manifestacao e expressao dos grupos nestes espacos patrimo-
niais das cidades, como os museus, para Ruassio significam a possibilidade de elaborar sistemas de
valores que levam em consideracao o modo de vida da sociedade, suas referéncias e linguagens. Por
este motivo, é possivel notar a importancia de seu papel para a trajetéria da educacao museal no
Brasil, como resisténcia e luta pela heranca cultural, fazendo com que seja essencial a continuacao

do processo de mapeamento, organizagao e difusao do legado de Waldisa Rassio.

Referéncias Bibliograficas
ARAUJO, Marcelo Mattos; BRUNO, Maria Cristina Oliveira (org.) A Meméria do Pensamento Museolégico Contempo-

raneo: Documentos e Depoimentos. Sao Paulo: Comité Brasileiro do ICOM, 1995.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Politicas Piblicas no Brasil Contemporaneo: qual é o papel dos museus e dos Cen-
tros de Meméria?. Cadernos Tramas da Memoria, v. 1, p. 115-126, 2011.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira.(Coord.). Waldisa Riissio Camargo Guarnieri: textos e contextos de uma trajetoria
profissional. S3o Paulo: Pinacoteca do Estado, 2010.

CRIMP D. Sobre as ruinas do museu. S3o Paulo: Martins Fontes, 2005. [caps.“Sobre as ruinas do museu” e “O museu
p6s-moderno”].

MARIAUX, P A. (Ed.). L"objet de la muséologie. Neuchatel: Université de Neuchatel, Institut d"Histoire de |“Art et de
Muséologie, 2005. (Col. L”Atelier de Thesis, n. 2).

MENESES, U. T. B. Do teatro da meméria ao laboratério da Histéria: a exposicao museolégica e o conhecimento histé-
rico. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo, v.2, p. 9-42,1994.

10 Arquivo |EB - USP, Fundo Waldisa Rissio, sem c6digo de referéncia. RUSSIO, 1979



