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Pouco se sabe sobre a vida de Manoel Victor de Jesus. Nao se conhece o local e o dia do seu
nascimento porque nao foram encontrados documentos que nos informem sobre sua origem e fi-
liacao como batismo, certidao de nascimento, ébito e inventario. Entende-se que ele tenha nascido
por volta de 1760 devido a um documento com data de 1795 — o “Rol dos Confessados da Freguesia
de Santo Antonio da Villa de Sao Jozé”*—, no qual o pintor se declara com trinta e cinco anos de ida-
de. O artista faleceu no dia 27 de abril de 1828, possivelmente com 68 anos.? Ele nao foi casado, nao
teve filhos e viveu na companhia de seu escravo, Gregério José da Paixao, na rua de Tras da Vila de
SaoJosé*, atual ruaJogo de Bolada cidade de Tiradentes. Em 1800, obteve do Governador e Capitao
General da capitania de Minas Gerais uma carta patente para assumir o posto militar de alferes.

Para compensar a escassa documentacao, o artista deixou uma obra significativa que reu-
nimos em um catalogo, fruto de pesquisa realizada no curso de pés-graduacao da Universidade
Federal de SaoJoao del-Rei. A dissertacao intitulada “Os Mistérios do Rosario: Visao, Contemplacao
e Invocacao™ traz o estudo iconolégico das pinturas de teto da igreja do Rosario de Tiradentes, cuja
decoracao da nave é atribuida a Manoel Victor de Jesus. No periodo em que a pesquisa foi realizada,
entre 2015 e 2017, a pintura encontrava-se em péssimo estado de conservacao, dificultando o seu
estudo. Percebemos, entao, a necessidade de pesquisar o conjunto da sua obra. Foi quando depa-
ramo-nos com um corpus de obras relativamente vasto, disperso e pouco conhecido que acabamos
por reunir e apresentar como anexo da dissertacao. Deste modo, produzimos um catalogo que ret-
ne praticamente toda a sua producao artistica localizada na vila de Sao José e regiao, tanto as docu-

mentadas como as atribuidas, com o intuito de colaborar para a definicao do perfil estilistico e para

1 Doutoranda em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), com apoio da FAPEMIG.

2 Arquivo do Instituto Histdrico e Geografico de Tiradentes (IHGT). Rol dos Confessados de 1795, pag. 42. Disponivel em: [http://ihgt.blogspot.
com.br/2014/08/rol-dos-confessados.html]. Acesso em: 16 de ago. 2016.

3 Arquivo Eclesiastico da Diocese de Sao Joao del-Rei, MG. Livro de Assentamentos de Irm3os da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario,
1812-1885, Caixa 01/ Livro 06.

4 Arquivo do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) de Tiradentes, MGC. Arquivos da Cimara Municipal — Caixa I, 1770-
1819 (documentos digitalizados).

5 Arquivo Histérico Ultramarino, Minas Cerais, Caixa 154/doc. n° 34.
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—Universidade Federal de Sao Joao del-Rei (UFS]), Sao Joao del-Rei, 2017.
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a composicao e delimitacao do repertério de imagens do pintor (fig.o1).

Poucos estudos tinham sido desenvolvidos sobre o artista até o ano de 2015. Olinto Rodri-
gues dos Santos Filho foi quem o identificou, removendo-o da poeira dos arquivos que mantinha o
seu nome encoberto. Em 2008, organizou uma exposicao em comemorac¢ao dos 180 anos de morte
do pintor promovida pelo Instituto Histérico e Geografico de Tiradentes (IHGT), que resultou na
publicacao de um prospecto contendo informacoes sobre a vida e a obra do artista, dispostas crono-
logicamente.” Santos Filho é o responsavel pela atribuicao da maior parte da producao artistica de
Manoel Victor de Jesus na regiao centro-sul de Minas Cerais e essa publicacao constituiu o ponto de
partida para a localizacao de suas obras.

Em 2012, Kellen Cristina Silva realizou um estudo sobre as pinturas de teto da igreja de Nossa
Senhora das Mercés localizada na cidade de Tiradentes, contribuindo para o conhecimento da sua
obra e inserindo o artista, definitivamente, na historiografia da arte do periodo colonial, em Minas
Gerais.® E importante ressaltar que Manoel Victor foi considerado um dos expoentes do estilo ro-
cocd na regiao de Sao Joao del-Rei, ao lado de Joaquim José da Natividade (1771-1841), por Myriam
Ribeiro de Andrade’® e, recentemente, Kellen o reconheceu como um dos membros da “escola artis-
tica” do Rio das Mortes junto aos pintores Venancio José do Espirito Santo (1783-1879) e Natividade.™

O desafio de produzir um catalogo da obra de um artista é imenso. Dificilmente pode-se
considera-lo finalizado; na verdade, parece-nos interminavel. Concluido o mestrado, outras obras
atribuidas ao artista foram localizadas, como por exemplo, a ilustracao do frontispicio do compro-
misso da irmandade de Sao Goncalo Garcia da vila de Sao Joao del-Rey, produzida em 1783 e atri-
buida, ao pintor, por Marcia Almada. O desenho encontra-se sob os cuidados da Biblioteca Nacio-
nal de Portugal e pode ser visualizado no site “Manuscritos do século XVIII"."" Soube-se também da
existéncia de pinturas que foram atribuidas a outros artistas, mas que podem ter sido produzidas
por Manoel Victor, ou realizadas por algum discipulo do mestre a partir de seus desenhos. Existem

ainda algumas obras de autores desconhecidos com caracteristicas que indicam a possibilidade de

7 SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Manoel Victor de Jesus: 180 anos de morte. Catdlogo de exposi¢do de comemoracio. Tiradentes, MG:
Instituto Histérico e Geografico de Tiradentes (IHGCT), 2008.

8 SILVA, Kellen Cristina. A Mercés crioula: estudo iconolégico da pintura de forro da igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos de
S3oJosé Del Rei, 1793-1824. 271f. Dissertacao (mestrado) — Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei, 2012.

9 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Rococé religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.286.
10 SILVA, Kellen Cristina. O caminho das flores: estudo iconolégico sobre a “Escola de Artes do Rio das Mortes” e o modelo intencional de
encomenda — Minas Gerais (c.1785-c. 1841). 435f. Tese (doutorado em Historia). Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Belo Horizonte,
2018.

11 Disponivel em: [http://iluminuras.art.br/albums/compromisso-reformado-da-irmandade-de-sao-goncalo-garcia-da-vila-de-sao-joao-de-
el-rey/]. Acesso em: 13 de dez. de 2019.
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terem sido produzidas por um atelié coordenado pelo pintor, o qual foi qualificado, pelos comiten-
tes que o contrataram, como “professor da pintura”.

Por conseguinte, o catdlogo continua incompleto; e a pesquisa, em andamento. O artigo que
lhes segue diz respeito ao que foi pesquisado na pés-graduacao e o que esperamos realizar deste
ponto em diante, tendo como objetivo primordial o conhecimento do perfil estilistico e do corpus
de imagens de um pintor recém descoberto pela historiografia da arte colonial de Minas Gerais.
E preciso, portanto, retira-lo do lugar em que ele se encontra, como anexo de uma dissertacio de
mestrado, e reeditd-lo como um auténtico Catalogue Raisonné: instrumento primordial para o co-
nhecimento de um artista.” Coli nos fala que “para que os estudos de histéria da arte no Brasil sejam
feitos com o rigor necessario, os catalogues raisonnés sio fundamentais. E imperativo que pesqui-
sadores se dediquem a essa tarefa”.

Para atender aos propésitos mencionados, o catdlogo foi organizado de forma a constar as
seguintes informacdes: imagem; localizacao; comitente; suporte; técnica; data; restauracoes; docu-
mentacao, ou atribuicoes das obras; autenticidade das atribuicoes™; tema e breve descricao formal
e iconografica de cada pintura (fig.02 e 03). O objetivo era produzir um inventario, o mais comple-
to possivel, da obra do artista. Entretanto, as restricoes impostas pelo formato de um anexo nos
obrigou a torna-lo mais enxuto. As imagens foram dispostas com o intuito de conciliar o tempo
€ 0 espaco, ou seja, respeitar a cronologia da sua producao, mas reunir, em cada templo, todas as
obras que foram encomendadas pelas irmandades estabelecidas naquele lugar. Dessa forma, co-
mecamos pela matriz de Santo Antonio por ser o local onde Manoel Victor iniciou os seus trabalhos
como pintor e, também, porque praticamente todas as obras presentes neste templo possuem do-
cumentacao. Foram essas pinturas que nos permitiram realizar um estudo comparativo seguro com
aquelas que foram atribuidas ao artista. Por meio delas, confirmamos as atribuicoes, contestamos
outras e continuamos pesquisando as obras que tém aparecido desde ent3o.”

As pesquisas demonstram que Manoel Victor de Jesus teve uma participagao relevante na

12 SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Manuel Victor de Jesus, pintor mineiro do ciclo Rococé. In: Barroco 12,1983, p.238.

13 COLI, Jorge. O que é um “Catalogue Raisonné” e para que serve. In: JUNIOR, Martinho Alves da Costa (org.). Amavel Leitor: ensaios de arte
e cultura. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2019, p. 269.

14 .0 que é um “Catalogue Raisonné” e para que serve, 2019, p. 277.

15 O frontispicio do compromisso da irmandade de Nossa Senhora das Dores da Vila de S3o José (1801) foi incluido no catalogo por ter sido
atribuido ao pintor. Porém, durante a analise formal do desenho, apresentamos nossas consideragdes a respeito da obra contestando a sua
autoria.

16 Nos limitaremos a expor, neste artigo, as analises e as imagens das obras presentes na matriz de Santo Anténio da cidade de Tiradentes
com o intuito de apresentar ao leitor as principais caracteristicas da obra de Manoel Victor de Jesus. Para conhecer o catdlogo complet, consulte
Giovannini (2017).
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Consistério da Irmandade localizagdo

do Santissimo Sacramento — 1782 data e comitente
@®
—
O forro em formato de gamela tem cinco compartimentos, um central e quatro laterais. No E
forro central, os artistas representaram um anjo segurando um Ostensério. Nos espagos o C
em torno do forro do Anjo, quatro narrativas do Antigo Testamento: Isaac abengoa Jaco, A -E Q
destruigdo de Sodoma, 0 Encontro de Eliezer e Rebeca, e Judite e Holofernes. As narrativas o ©
o . SR 5 O
biblicas foram inseridas no interior de uma moldura em forma de rocalhas. No forro ? ©
localizado acima do retdbulo, foram pintados trés simbolos de Jesus Cristo: o Cordeiro, a =
Fénix e o Pelicano. o)
=

Documento : documento

Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), Tirad -MG ou atrlbUIQaO

1. Livro de Receitas e Despesas dalrmandade do Santissimo Sacramento, 1779-1846.
2. Livro de Recibos daIrmandade do Santissimo Sacramento, 1779-1846.

fotografia

Manoel Victor de Jesus

Forro do consistério da Irmandade do Santissimo Sacramento
Matriz de Santo Anténio, Tiradentes, MG

Manoel Alvares / Manoel Victor de Jesus, 1782 — ﬂCha Catalogréﬂca

Técnica: témpera sobre madeira

’7 tema ou titulo

‘ Painel Central - Anjo ‘

[Figura1] Manoel Victor de Jesus. Capa do
Catalogo da obra de Manoel Victor de Jesus
(c.1760a1828), 2017.

fotografia da obra

. O forro central, de formato retangular, simula a abertura para o céu com anjos pairando sobre
[Flguras 2e 3] nuvens que cingem a figura central: um anjo segurando o Ostensério. A figura do anjo é
. ~ destacada por um fundo claro que concede leveza a imagem. A pintura esta muito danificada
MOdeIO d.e edltoragao d.o impossibilitando uma analise mais detalhada. Das nuvens, podemos ver apenas suas formas
,I d. b d. l arredondadas, rigidas e de cores escuras indicando que as camadas de cores claras, que
Cata Ogo a0brade Manoe modelam, conferem volume e leveza as formas, se perderam Os anjos, na parte inferior, estdo
. deitados, apoiados e ajoelhados nas nuvens, todos com o olhar voltado em diregdo a figura no
V|Ctor de ]eSU.S (C. 1760 a 1828) » centro da composicdo. Na parte superior, cabecinhas aladas envolvem o personagem principal e
um anjo ajuda a sustentar o Ostensoério, que estd apoiado em sua cabega.
2017.

descrigdo formal e iconografica

594



XIV EHA - Encontro de Histéria da Arte — UNICAMP 2019

producao artistica da vila de S3o José. Os poucos documentos que existem revelam que o pintor
iniciou a sua trajetoria trabalhando para as irmandades mais privilegiadas da vila. Com o passar
dos anos, realizou trabalhos para outras congregacoes de menor projecao social, representadas por
negros, mulatos e pardos. Existe um documento que atesta a sua presenca na vila de Sao Joao del
-Rei em 1775, quando ainda era jovem e esteve envolvido em algumas querelas’”; mas foi em 1782,
com 22 anos de idade, que o artista apareceu trabalhando nas pinturas de forro do consistério da
irmandade do Santissimo Sacramento, localizado na matrizde Santo Antonio da atual cidade de Ti-
radentes, em colaboracao com Manoel Alvares.” No entanto, Olinto nos conta que o pintorja havia
prestado servicos para a referida irmandade em 1781.

O seu mestre é desconhecido, mas o intervalo entre os dois primeiros documentos que re-
ferenciam a sua presenca na regiao, compreende um periodo de seis anos, tempo normalmente
dedicado ao aprendizado da pintura na capitania de Minas Gerais.?® Trata-se, portanto, do primeiro
indicio de que o artista tenha se formado na comarca do Rio das Mortes. Além disso, existe uma
particularidade que o distingue da maioria dos pintores desse periodo. Manoel Victor nao circulou
pela regiao mineradora, esteve atuando nas duas principais vilas da comarca, Sao José e Sao Joao
del-Rei, de 1782 até o ano de sua morte, em 1828. O artista trabalhou initerruptamente durante 46
anos nas referidas vilas e a sua memoria e cultura visual sao consequéncia das obras de arte que
foram vistas na regiao, da circulacao dos impressos europeus e dos tratados de arte, assim como das
relacdes estabelecidas com o seu mestre, os seus discipulos e os artistas que circularam pelo sul de
Minas Gerais. Quando o pintor iniciou as suas atividades na matriz de Tiradentes, provavelmente
ja se encontrava formado, pois, logo em seguida, ainda em 1782, assumiu a encomenda da pintura
de forro da sacristia da irmandade do Santissimo Sacramento?, tornando-se, a partir dessa data, o
principal decorador desse templo.

A obra nos permite entrever os principais aspectos estilisticos do pintor (fig.04). Veja os

detalhes das figuras que representam “O sacrificio de Abraao”. Eles evidenciam o seu estilema: os

17 SILVA, Kellen Cristina. Um Jesus Esquecido: A Trajetéria do Pintor Manoel Victor de Jesus na Vila de Sao José del-Rei e Entorno, século XIX.
In: Revista Kaypunku / Volumen 3 / Ndmero 2 / Junio 2016, pp. 285-319, p. 308.

18 Arquivo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), Tiradentes, MG. Livro de Receitas e Despesas da Irmandade do
Santissimo Sacramento, 1779-1846. / Livro de Recibos da Irmandade do Santissimo Sacramento, 1779-1846.

19 SANTOS FILHO. Manuel Victor de Jesus, pintor mineiro do ciclo Rococé, p.232.

20 Existe um Gnico documento que nos informa sobre o tempo de aprendizado do oficio de pintor na capitania de Minas Gerais. Trata-se de
uma “obrigacao de aprendizagem” acordado entre Manoel Rabello de Souza e o pai de Jodo Batista de Figueiredo, seu aprendiz, com data de
1760, documento anexado a um processo que envolveu o mestre e o seudiscipulo: uma “A¢ao de Libelo”. O contrato deixa registrado que o tempo
destinado ao aprendizado de pintor seria de seis anos. Sobre o assunto, consultar Célio Macedo (2000) e Hudson Martins (2013).

21 Arquivo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), Tiradentes, MC. Livro de Receitas e Despesas da Irmandade do
Santissimo Sacramento, 1779-1846 e Livro de Recibos da Irmandade do Santissimo Sacramento, 1779-1846.
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[Figura 4] Manoel Victor de Jesus. O sacrificio [Figura 5] Manoel Victor de Jesus. A aparigdo de Mambré (de-

de Abrado (detalhe),1782. talhe), 1782.
Pintura de forro da sacristia da irmandade do Santissi- Pintura de forro da sacristia da irmandade do Santissimo Sacramento, Ma-
mo Sacramento, Matriz de Santo Antonio, Tiradentes, triz de Santo Anténio, Tiradentes, MG. Técnica: témpera sobre madeira.

MG. Técnica: témpera sobre madeira.

[Figura 6]
Manoel Victor de Jesus. A peste
e o poder divino (detalhe), 1782.

Pintura de forro da sacristia da ir-
mandade do Santissimo Sacramento,
Matriz de Santo Antonio, Tiradentes,
MG. Técnica: témpera sobre madeira.
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cabelos ruivos e levemente ondulados do anjo, a boca pequena e bem desenhada, os olhos amen-
doados e as sobrancelhas alongadas. Caracteristicas recorrentes nas figuras angélicas criadas por
ele, representando, simultaneamente, docura e melancolia. Nesta pintura, nota-se que as linhas do
desenhosao fluidas, contradizendo algumas obras que apresentam um desenho de linhas precisas.
Percebe-se também a leveza na representacao das nuvens e da fumaca do incensario, que se dis-
solve no espaco. O artista representou a musculatura dos bracos e das pernas de Abraao, revelando
uma interpretacao anatémica que nao é constante no decorrer da sua producao artistica, sinalizan-
do a possibilidade da atuacao de outros pintores, provavelmente os seus aprendizes.

Essa variabilidade pode ser percebida no painel ao lado, “A aparicao de Mambré”, em que o
grupo figurativo apresenta os corpos endurecidos pelo desenho, resultando numa atitude muito
artificial dos personagens e revelando a dificuldade do pintor de manter a unidade estilistica no
conjunto de sua obra (fig.05). Outro detalhe, contumaz nas pinturas de Manoel Victor, é a represen-
tacao de uma das pernas desnudas, dojoelho para baixo, e o tecido preso por um objeto de formato
circular. Pormenor observado na figura de Abrado e no anjo do painel ao lado, representando “A
peste e o perdao divino” (fig.04 e 06). Na figura do cordeiro, o cuidado com os detalhes revela a cor-
relacao daimagem com a referéncia literaria, fidelidade presente em toda a sua producao pictérica.
O animal foi pintado exatamente como diz o texto: “preso pelos chifres no arbusto”. Para reproduzir
a planta, o artista pintou um emaranhado de galhos em tons castanhos perpassando o corpo do
animal que se movimenta como se tentasse se desvencilhar (fig.07).

No que diz respeito ao estilema do pintor, gostaria de destacar também a pintura de forro do
consistorio dairmandade do Bom Jesus dos Passos (1804-1805), onde o artista pintou a figura de um
anjo adulto que revela, ao observador, a verdadeira face de Cristo — “O véu de Verdnica” (fig.08).%
O anjo de feicoes delicadas, cabelos longos e olhar benevolente, possivelmente faz uma alusao a
piedade e a compaixao da mulher que secou o suor de Cristo. O ser celestial nos traz a lembranca
algumas particularidades estilisticas que estarao presentes em pinturas posteriores, a saber: a veste
amarrada com um laco de tecido esvoacante, a gola no pescoco arrematada por um botao de forma-
tocirculareadobra da manga na mesma corda gola. Essas caracteristicas podem ser observadas na
representacao da corte celestial pintada nos forros das igrejas das Mercés de Tiradentes e de Nossa
Senhora da Penha de Franca do Bichinho; bem como nos anjos adultos presentes em outras obras

atribuidas ao artista. Manoel Victor parece ter imprimido a sua assinatura na figura deste anjo em

22 SANTOS FILHO. Manuel Victor de Jesus, pintor mineiro do ciclo Rococd, 1983, p.238.
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[Figura 7] Manoel Victor de Jesus. O sacrificio de Abrado (detalhe), 1782.

Pintura de forro da sacristia da irmandade do Santissimo Sacramento, Matriz de Santo An-
tonio, Tiradentes, MG. Técnica: témpera sobre madeira.

(

|
f i
|
H

[Figura 8] Manoel Victor de Jesus. O
véu de Verdnica, 1804-1805.

Pintura de forro do consistério da irmandade
do Bom Jesus dos Passos, Matriz de Santo An-

tonio, Tiradentes, MG. Técnica: témpera sobre
madeira.

[Figura 9]
Manoel Victor de Jesus. Pintura
da caixa do 6rgao da Matriz de
Santo Antodnio, Tiradentes, MG,
1797-1798.

Técnica: douramento, carnagdo e tém-
pera sobre madeira.
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[Figura10] Manoel Victor de Jesus. Rocalhas. Detalhes das pinturas da Matriz de Santo Antdnio, Tiradentes, MG, sécu-

lo XVIII. Técnica: témpera sobre madeira.

particular. Kellen Cristina acrescenta ainda a posicao dos seus pés como uma caligrafia do pintor,
denominado por Santos Filho como “pés de bailarina”*

E imprescindivel destacar que, no decorrer da catalogacio, foram encontradas muitas obras
deslocadas de seu lugar de origem, como € o caso dos trés quadros pintados em madeira que foram
encomendados pela irmandade do Santissimo Sacramento? para decorar a matriz de Santo Ant6-
nio e, no presente, encontram-se expostos no Museu da Liturgia da cidade de Tiradentes. Dentre as
pinturas transferidas, encontra-se também o quadro intitulado “AJustica” que ja esteve no Instituto
Historico e Geografico de Tiradentes e, atualmente, decora o escritério do IPHAN da mesma cidade.
Nesses casos, informamos o seu local de origem para que o leitor tenha ciéncia do seu significado
inicial, visto que as obras de arte ganham novos sentidos em novos espacos.

Em 1798, o pintor realizou uma de suas obras mais conhecidas: a pintura e douramento da
caixa e da misula do 6rgao instalado na nave da igreja (fig.09).%° O artista pintou rocalhas, vasos
e ramalhetes de flores; produziu delicados marmorizados nos tons de azul e vermelho; carnou os
putti trombeteiros; prateou os tubos da fachada e dourou a talha executada por Salvador de Olivei-
ra. No tocante a ornamentacao, de todas as obras visitadas na matriz, a decoracao do 6rgao é a que
apresenta as linhas do desenho mais delicadas, formas suaves que proporcionam a leveza do mo-
vimento. As cores transitam entre o vermelho e o azul, revelando uma pintura de pouco contraste

e a presenca do grafismo nas rocalhas. Trata-se de uma técnica artistica permanente na sua orna-

23 SILVA. O caminho das flores, 2018, p. 416.

24 SANTOS FILHO. Manuel Victor de Jesus, pintor mineiro do ciclo Rococd, 1983,p.233 e 237.

25 Arquivo do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), Tiradentes, MG. Livro de Receitas e Despesas da Irmandade do
Santissimo Sacramento de Tiradentes, 1779/1846.
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mentacao—a hachura. O artista serve-se de linhas paralelas que acompanham a forma do desenho
e se cruzam para produzir superficies de luzes e sombras, criando o volume do objeto. Para as luzes,
0 pintor empregava o branco; e para as sombras, um tom escuro, normalmente, da mesma cor do
objeto pintado (fig.10).

Para finalizar, gostaria de mencionar que o artista decorou duas igrejas completas: as cape-
las de Nossa Senhora das Mercés? e de Nossa Senhora da Penha de Franca do Bichinho,” um arraial
proximo a Tiradentes que, na atualidade, pertence a cidade de Prados. Pintou inclusive trés tetos
em perspectiva ilusionista nos referidos templos, sinalizando a existéncia de um dialogo entre os
pintores Manoel Victor e Joaquim José da Natividade, que trabalhou no sul de minas nas primei-
ras décadas do século XIX. Como praticamente todos os pintores do periodo colonial, o alferes foi
um artista versatil: pintor, dourador, encarnador, desenhista e riscador. Necessario é reforcar que,
provavelmente, nao existiu uma especializacao das artes na regiao mineradora, do mesmo modo
que nas provincias portuguesas, com destaque para as antigas provincias do Entre Douro e Minho
e Tras-os-Montes, regiao norte de Portugal, de onde partiu a maior parte dos artistas que atuaram

na capitania de Minas Gerais.

26 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Sao Jodo del-Rei. Livro da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos, 1787-1888.
Documentos assinados entre os anos de 1804 a1824.
27 SANTOS FILHO. Manoel Victor de Jesus: 180 anos de morte, 2008.
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